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RESUMO

VAZ, Luiz Augusto da Rocha. Zona Oeste do Rio. Ocasos e alvoreceres. Um estudo sobre
Cultura, Memoria e Cidade. 2019. 194 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Memodria e
Acervos) — Programa de PoOs-Graduacdo em Memoria e Acervos, Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro. 20109.

Este trabalho apresenta uma cartografia de cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria
localizadas na Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro. Implantadas de maneira autdnoma,
aproveitando dependéncias de antigas residéncias. Por empenho comunitério, a partir dos anos
2000, estes espagos passaram a desenvolver iniciativas e processos museais como reagcdo ao
quadro de abandono e desertificacdo cultural, atuando na reativacéo sociocultural e da formacao
de um quadro social de memoria destas regides afastadas do centro administrativo e cultural do
municipio e configurando uma nova rota de museologia da cidade, pesquisada aqui na
perspectiva da sociomuseologia ou museologia social. Para atingir o objetivo da analise
cartografica proposta como produto, o trabalho descreve nos seus primeiros capitulos:
alvoreceres e ocasos da vida sociocultural desta parte da cidade, motivados ora por omissdo, ora
por acdo das politicas de gestdes publicas da cidade e a agéncia comunitaria com suas politicas
de cultura promovidas por artistas, grupos e coletivos que compdem o ativismo artistico cultural
autoctone desta regido. Para isso se vale de pesquisa historiogréafica, entrevistas pré-estruturadas
com pessoas ligadas a mediacdo cultural e ao mecenato nesta regido. Por fim como resultado da
cartografia pretende-se depreender informac6es sobre a génese dessas Casas Suburbanas de
Arte, Cultura, Memdria e Politica: O que ha de comum nas suas formacOes e atuagdes, como
enfrentam suas questdes idiossincraticas e também dados particulares da experiéncia sensivel de
cada espaco analisado no mapa, o que podera atestar o papel da memoria, da cultura e da arte na

luta pela garantia do direito a cidade.

Palavras-chave: Zona Oeste, Rio de Janeiro, Memoria, Museologia Social, Politica Cultural.
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ABSTRACT

VAZ, Luiz Augusto da Rocha. West Zone of Rio, Sunsets and Dawns. A study on
Culture, Memory and City. 2019. 194 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Memoria e
Acervos) — Programa de PoOs-Graduacdo em Memoria e Acervos, Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro, 2019.

This work presents cartography of five Suburban Houses of Art, Culture and Memory located
in the West Zone of the city of Rio de Janeiro. Created autonomously, taking advantage of
dependencies of old residences. As a result of the community's efforts, starting in the 2000’s,
these spaces began to develop initiatives and museological processes as a reaction to the
abandonment framework and cultural desertification, acting in the socio-cultural reactivation
and the formation of a social memory structure of these regions far from the administrative
and cultural center of the city and setting up a new route of museology of the city, researched
here from the perspective of sociomuseology or social museology. In order to reach the
objective of the cartographic analysis proposed as a product, the work describes in its first
chapters: dawns and sunsets of the socio-cultural life of this part of the city, motivated
sometimes by omission, sometimes by the public management policies of the city and the
community agency with its culture policies promoted by artists, groups and collectives that
make up the autochthonous cultural activism of this region. For this, it uses historiographical
research, pre-structured interviews with people linked to cultural mediation and patronage in
this region. Finally, as a result of the cartography, it is intended to understand information on
the genesis of these Community spaces of art, culture and memory, which is common in their
formations and performances, how they deal with their idiosyncratic questions, and also with
particular data on the sensitive experience of each space analyzed on the map, which can
demonstrate to the role of memory, culture and art in the struggle for the guarantee of the right

to the city.

Keywords: West Zone. Rio de Janeiro. Memory. Social Museology. Cultural policy.
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INTRODUCAO

Um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos
encerrado na esfera do vivido, ao passo que 0
acontecimento lembrado é sem limites, porque é
apenas uma chave para tudo que veio antes e depois.

Walter Benjamin
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Aportando-me na assertiva de Benedict Anderson (2008), de que “a na¢do é uma
comunidade imaginada”, tendo eu nascido e vivido maior parte da minha vida beirando ou na
propria Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro, tenho essa regido como um continente de
vivéncias para formar aquilo que compreendo ser minha pétria imaginada.

Gentil? Nem tanto! Territério urbano por onde circulam poucos e deficientes servicos,
ora por niimero ou qualidade, ndo foi (&) facil viver nesse lugar .

No campo semantico o termo Oeste apresenta incomodas, mas, espero nao insuperaveis,
analogias. O seu sindnimo “ocaso” ¢ uma delas: por do sol, contrafluxo, queda. Para as terras
brasileiras 0 oeste é dentro, espaco interno. E sertdo. O que ajuda a compor uma dualidade: de
um lado o espaco desconhecido e ameacador a se conquistar, do outro: o espago promissor,
surpreendente, cheio de riquezas. “Oeste”, aquele do Brasil (na exploragdo inicial da terra pelos
que a cobigavam, antes mesmo de ser o Brasil um territorio continuo ¢ definido) o da “marcha
para o oeste”.

Inspiro-me nas dicotomias brasileiras, litoral e sertdo, atraso e civilizacdo, estado
infraestrutural e marcha para o oeste, para que elas me ajudem a compreender, decifrar e
descrever o oeste carioca, campo de pesquisa e inspiracao literaria como a expressa nesta prosa

poética que compus em 2016:

Vou morrendo de zona oeste. Zona oeste € aqui a causa. Morro-me de longas
demoras no transito, in cansaveis caminhadas pela av. Brasil. De sufocamento
cultural, disto eu morro lutando mais que de outras causas. Sei que outros
amigos e amigas também morrem de muitas causas nos lugares que vivem. Por
certo ndo vivemos nos lugares, morremos neles. Vivemos é no mundo. Aqueles
amigos, aquelas amigas que se preocupam com a minha agonia, mesmo gquando
meu grito quer ser poesia, ndo me deem conselhos, nem se comiserem de mim.
N&o me digam pra sair deste lugar antes que seja tarde. Neste lugar ha a metade
da populacéo da minha cidade, € impossivel uma evacuagéo. Insisto em rejeitar
como possiveis os fatos de que este lugar seja cova ou trincheira. Nao é a meu
ver sequer bergo de semente feito no chdo onde eu brote, cresga e morra como
arvore. Também néo estou acometido de romantismo bairrista. Prisioneiro de
uma sina? N&o, ndo sou! Pioneiro? Isso também n&o, outros tantos ja sofreram,
morreram e até viveram de Zona Oeste, por onde ja circulou alegria que ora ou
horas est4 retida no transito. Quem preside esse complexo presidio? Quem
determina o uso da sucata da sucata da frota de 6nibus da cidade, que numa
ordem de classe, vem da zona sul, norte e morre na oeste? Quem decide que
lixdo e gente convivam no mesmo ambiente? Fago parte de uma gente cuja
avenida a seguir é uma interrogacdo sem desvios nem atalhos. Fazer as
perguntas é s6 o primeiro passo. A frente temos 50 km de av.Brasil! (VAZ,
2016, em fase de elaboracéo)?

! A diferenciagio entre os termos espago e lugar ¢ proposta pela gedgrafa Doreen Massey, ela destaca que “a nogao
(idealizada) de uma época em que os lugares eram (supostamente) habitados por comunidades coerentes
homogéneas € contraposta a fragmentacao e a ruptura atuais.” (MASSEY, 2000, p 177.)

*Texto literario de autoria do préprio autor desta pesquisa, ainda sem publicacéo.
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Ha um contexto histérico e sociopolitico de abandono de décadas pelos setores de
servicos publicos e pelos investimentos privados na Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro. E
importante alertar sobre o fato de que esta é a maior regido da cidade, ocupa a gigantesca
proporcdo de setenta por cento do mapa citadino, deixando os outros trinta por cento, regido
mais densa e urbana, divididos entre as Zonas Sul, Centro, Norte e a regido chamada
Leopoldina.

A Zona Oeste conta atualmente com o maior fluxo de mobilidade residencial, é a regido
da cidade que apresenta o maior crescimento populacional®, representando no ultimo censo a
segunda maior populacdo, ainda que tenha os menores indices de habitantes por km2 em
algumas de suas areas, ja que sua area territorial é extensa. Antiga zona rural e ja chamada de
“Sertdo Carioca”.

Nela estdo os trés bairros mais populosos da cidade: Campo Grande, Bangu e Santa
Cruz. Pode ser dividida em duas sub-regifes: a primeira, que compreende a area que se estende
desde Campinho por toda a chamada Grande Jacarepagud (incluindo as regifes da Barra e
Recreio) e a segunda que vai de Deodoro a Santa Cruz.

Esta segunda sub-regido é a mais populosa e também a mais pobre, dividida da primeira
pelo macico da Pedra Branca, tem como vias de acesso e circulacdo para o restante da cidade, o
ramal Santa Cruz da linha férrea dos trens suburbanos e a avenida Brasil, uma via de trafego
intenso com muitas retencdes. Seu percurso até o centro administrativo e cultural da cidade pode
levar duas horas de duracdo, corroborando com outras causas para dificultar o acesso do cidadéo
a0 seu “Direito a Cidade”, como nos diz Lefebvre (2011).

Cultura e mobilidade pablica sdo temas que se imbricam quase sempre. Dois fatos, até
certo ponto recentes, podem ilustrar as questdes que implicam na vida cultural e no acesso aos
bens artisticos e culturais nesta regido, numa visao idealizada da cidade como um todo, onde seu
fluxo se dé para todos os sentidos e dire¢cbes ou na constatacdo de que a vida cultural nesta
regido esta no contrafluxo ou na contraméao dos itinerarios mais comuns.

Primeiro fato: morador, na época da matéria, por quatro décadas em Bangu,
precisamente no outrora bucélico Bairro Jabour, onde seu casardo tornou-se mitico e um enclave
de arte e ‘suburbanidade’ frequentado pela nata da produgdo musical do pais, Hermeto Pascoal
deu nome a Lona Municipal de Bangu onde tradicionalmente faz seus shows de aniversario. Foi
num desses shows, no que comemorava seus 75 anos, que sucedeu o que Arnaldo Bloch na sua
coluna de cultura do jornal O Globo em junho de 2011 descreve, a partir do titulo: “No show

dos 75 anos Hermeto Paschoal se irrita com publico e leva bolo de Senise e Peranzzetta”. O

*Segundo o censo do IBGE (2010) apresentado no documento Painel regional: Rio de Janeiro e bairros do
Observatorio Sebrae/RJ ( 2015)
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articulista escolhe os seguintes versos extraidos do “Poema Sujo” de Ferreira Gullar "A cidade
estd no homem/ quase como a arvore voa/ no passaro que a deixa", para ilustrar o caso que

segue relatando:

Arquibancada e pista estavam lotadas por umas quinhentas e tantas pessoas na
noite de anteontem para o0 concerto de aniversario organizado pelo
percussionista Fabio Pascoal, filho de Hermeto. Formado mais por aficionados
da masica do gigante de Jabour, jovens discipulos, familia e algum povo de
Bangu (a Zona Sul simplesmente ndo deu as caras), o publico do homem que
tocou com Miles Davis e é aclamado no mundo inteiro contava nos dedos
musicos consagrados: s6 o saxofonista Mauro Senise, 0 pianista e arranjador
Gilson Peranzzetta e, da nova geracdo, o bandolinista Hamilton de Holanda
foram prestigia-lo. Promessas de participagdes especiais, Toninho Horta, Joyce
e Guinga ndo foram vistos nas imediacOes. Dos trés presentes, Senise e
Peranzzetta deram o bolo (no mau sentido), o que ndo seria tdo grave se
Hermeto tivesse sido avisado. Brutal constrangimento para o aniversariante,
que ficou quase dez minutos chamando os dois depois de apresenta-los como
"um dos maiores pianistas do mundo” e "um saxofonista que toca até de cabeca
para baixo". Quando alguém na banda gritou para Hermeto que eles haviam
saido. (BLOCH, 2011)

Os motivos para as auséncias sentidas e as saidas sorrateiras podem ser muitos, e seria
leviano afirma-los aqui no lugar dos prdprios envolvidos, mas ndo seria pouco razoavel crer que
a preocupacdo com a distancia, transito, violéncia e outras idiossincrasias ligadas a regido
possam ter influenciado para essas baixas no evento.

O segundo fato envolve o criador do termo “Cidade Partida”, Zuenir Ventura. Quando
foi chamado para encerrar a primeira edicdo da Flizo, Festa Literaria da Zona Oeste, no
charmoso e antigo saldo nobre do Atlético Clube Bangu, enfatizando primeiro em discurso no

dia do evento, depois numa coluna do Jornal O Globo em novembro de 2013:

Participei da mesa de debates ‘Invertendo a logica da cidade partida’, em
Bangu. A ‘viagem’ mostra como a nossa imobilidade urbana castiga mais quem
ja mora longe. O trajeto é para ser feito em uma hora e pouco, mas pode-se
levar, como levei, duas horas e 15 minutos, o0 equivalente a um voo de ida e
voltaa SP. (VENTURA, 2013)

Barreiras da distancia, barreiras simbolicas, etc. Quantas mais ha para serem transpostas?
Os exemplos citados acima falam de eventos artisticos e culturais que pelo alcance que tém seus
protagonistas, artistas conhecidos do grande publico, nos apresentam, até certo ponto, uma

aposta em uma cidade inclusiva, que se permite produtora ndo apenas de eventos centrais. Mas,
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gue ao acontecerem nos seus bairros mais distantes, como os da Zona Oeste, esbarram nas duras
fronteiras de uma cidade dual, seja pelas barreiras fisicas, geogréaficas, simbolicas, culturais,
econdmicas, ideoldgicas e outras.

O porqué de uma comunicagdo tdo truncada entre esta e outras partes da cidade, para
além dos conhecidos problemas de mobilidade publica? Como desatar 0 n6 da veia que impede
a circulacdo de bens e produtos culturais fazendo-os fluir sem a dicotomia de fluxo e
contrafluxo? Como € a vida cultural enddgena com a sua, ainda pouco conhecida, laténcia? O
que e como fazem o(a)s criadore(a)s, produtore(a)s e fruidore(a)s de produtos artisticos que
vivem e atuam nessa regido? Pode-se destacar um protagonismo de agentes de arte, cultura e
memoOria na criacdo e ativacdo de aparelhos culturais comunitarios e espacos de memdria?
Quais séo os papéis da arte, da cultura e da memdria na recuperacdo desse reclamado direito a
cidade? E possivel depreender do conjunto dessas questdes aqui relatadas, que ha uma divida
histérica e social da cidade com essa regido? Os espacos de arte, cultura e memoria, aqui
estudados podem ser considerados movimentos de reacdo a imposicdo da permanéncia desta
regido no espago desfavoravel que ocupa na “Cidade Dual” (MOLLENKOPF, John;
CASTELLS, 1991)? Nestas perguntas focarei minha atencéo e o meu estudo.

[a cidade €] a tentativa mais bem sucedida do homem de refazer o mundo em
que vive de acordo com os desejos do seu coracdo. Mas, se a cidade € o mundo
gue 0 homem criou, é também o mundo no qual estd condenado a viver daqui
por diante. Assim, indiretamente, sem ter nenhuma nocdo clara da natureza da
sua tarefa, ao fazer a cidade o homem refez a si mesmo” (PARK, 1967 apud
HARVEY, 2013, p. 73).

As pessoas fazem cidades, as cidades refazem pessoas? Ciclicas relagdes ja expostas
por Durkheim e pela escola de Chicago.
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CAPITULO 1

TRILHAS HISTORICAS DE UMA REGIAO DESCONHECIDA

A colonizacéo do Brasil fez-se da periferia para o
centro: a sua nacionalizagéo faz-se do centro para
a periferia

Olavo Bilac
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Do caminho real aos caminhos de ferro

André Luis Mansur no seu livro “O velho oeste carioca. Historia da ocupagdo da Zona
Oeste do Rio de Janeiro (de Deodoro a Sepetiba). Do século XVI ao XXI” nos oferece este
interessante quadro:

Até a chegada da estrada de ferro na Zona Oeste, no final do século XIX, o
Unico caminho para se chegar a regido de Santa Cruz era pela Estrada Real de
Santa Cruz, antes chamada de Caminho dos Jesuitas, ja que foram os padres da
Companhia de Jesus que abriram boa parte dela quando montaram sua
importante fazenda, em Santa Cruz. A Estrada Real, segundo o escritor Lima
Barreto, era mais importante para a economia nacional do que a elegantissima e
sofisticada Avenida Central (atual Avenida Rio Branco), centro econdmico e
social do centro da cidade no século XX. A afirmacdo faz sentido se
entendermos que aquela era a estrada dos tropeiros, comerciantes, mineradores
e donos de engenhos e plantacdes de café, primeiro ponto para se chegar a Sdo
Paulo, Minas e as riquezas do interior do Brasil. (MANSUR, 2008, p.8-9)

Ligando esse trecho do texto a epigrafe inicial deste trabalho, novamente temos Lima
Barreto nos apresentando quadros captados por suas sensiveis visdes como flaneur dos
subdrbios, vivéncia intelectual rara, por muitas vezes atuando como um cronista do subdrbio
carioca.

Destaco na fala de Lima Barreto citada por Mansur a importancia dessa estrada, que
ainda hoje, como tracado urbano, se mantém em boa parte, nos trajetos das atuais: Avenida
Santa Cruz que percorre muitos bairros da Zona Oeste, a antiga av. Suburbana, hoje D. Hélder
Camara (na Zona Norte), a Avenida Cesario de Melo (no bairro de Campo Grande), estrada
Intendente Magalhédes e a antiga estrada Rio-S&o Paulo (do municipio de Seropédica ao bairro
de Campo Grande).

Outro caminho que pode ser tomado como a assinatura do tempo, numa linha ja quase
ilegivel, é o tracado de casas e sobrados datados na fachada (como o costume da época) da
virada dos séculos XIX para 0 XX (periodo de implantagdo da linha férrea que ajudou a povoar
a cidade) que beiram as linhas dos trens da Central e da Leopoldina por todos os seus ramais
adentrando os suburbios e a regido metropolitana.

Teremos da central por toda a trilha do trem até chegar a Santa Cruz, presentes na
maioria dos bairros cortados pela linha férrea, ainda que em péssimo estado de conservacgéo,
esses imadveis antigos, e é interessante numa viagem dedicar-nos a observa-los percebendo as
marcas e as praticas dos tempos. Que bom seria se nos langassemos ao feito de ter parte desse

patrimonio preservado.
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O gedgrafo Marcio Pifion de Oliveira, em entrevista concedida ao Jornal O Dia (3 fev

2014), reconstitui como se deu a expansao para os arredores da cidade.

Os subdrbios ferrovidrios comecaram em 1858, com a estrada de ferro Central
do Brasil. A associacao de subulrbio a areas pobres ocorreu a partir da expanséo
da cidade e esta ligada a falta de investimentos. Até a reforma de Pereira
Passos, sublrbios estavam no entorno do centro, onde havia chacaras e sitios.
Com a reforma, a populagdo mais pobre se abrigou nos morros. A classe média
se mudou para areas distantes, com terrenos baratos, como Méier, Ramos,
Bangu e Marechal Hermes. A partir de 1937, com a eletrificacdo das ferrovias e
a unificacdo da tarifa de trem, a populacdo passou a viajar longas distancias por
um valor Unico. Isso permitiu que muitos se mudassem para locais mais
distantes, mas surgiu um processo de decadéncia porgque as politicas publicas
ndo acompanharam essa expansdo. (OLIVEIRA, 2014)

Nelson de Nobrega Fernandes (2011) chama de “rapto ideologico da categoria de
suburbio”, fendmeno ocorrido na cidade, quando sua Zona Sul (os suburbios dos primordios da
cidade) torna-se o Rio de Janeiro dos bairros nobres e a Zona Norte-Oeste que na sua origem e
no seu passado, parte dela como area rural, que ja contou com mais prestigio geopolitico e
social, o Rio de Janeiro do subdrbio proletério e pobre.

Ele segue a contramdo do senso comum que relaciona subdrbios as linhas férreas que
cortam a cidade do centro ao norte (incluindo a chamada regido da Leopoldina indo para bairros
da regido metropolitana, caminhos para a Serra e a para Baixada Fluminense) e do centro ao
oeste, caminho para o sul do estado e para integragdo do eixo Rio - Sdo Paulo. E teoriza que
embora a malha ferroviaria urbana, com seus eixos, constitua o traco identitario do suburbio,
essa definicdo deixaria de fora as areas residenciais de praias (exemplificando as de Guaratiba e
Sepetiba) e também a area contornada pela antiga malha dos bondes (como exemplo os bairros
da hoje conhecida como a Grande Tijuca: Vila Isabel, Andarai, verdadeiros icones suburbanos)
que até os anos 1950 compunha os limites territoriais do suburbio carioca.

O suburbio visto de fora é um, visto e vivido de dentro é outro, como era de se esperar.
Rodrigo Aparecido Vicente (2014, p.38), académico e pesquisador musical nos narra que
Vinicius de Moraes, convidado por Elis Regina ao participar do programa “O Fino da Bossa”,
com o seu parceiro Baden Powell, fez constantes viagens a Sdo Paulo no chamado “Trem de
Prata” (que chegou a funcionar até o inicio da década de 1990). Vinicius que nessa época tinha
panico de viagens aéreas chamava o trem de “avido dos covardes”.

Foi no percurso suburbano do trecho de uma das viagens de volta para o Rio, que

Vinicius, que j& conhecia o tema musical desde o inicio dos anos 1960, compds a segunda, e
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mais conhecida, letra para uma melodia de Garoto*: “Eu sentia aquele tema tdo ligado aquele
mundo empoeirado, aquela gente sem vez, aqueles velhinhos de pijama nas varandas. Eu sentia
que naquele tema Garoto queria falar daquela gente do suburbio nessa ocasido, um dia, em casa
de Chico [Buarque de Holanda], [...] a cangédo saiu™:

Tem certos dias em que eu penso em minha gente. E sinto assim todo o meu
peito se apertar. Porque parece que acontece de repente. Como um desejo de
eu viver sem me notar. Igual a como quando eu passo no suburbio. Eu muito
bem vindo de trem de algum lugar. E ai me d4 como uma inveja dessa gente.
Que vai em frente sem nem ter com quem contar. S&o casas simples com
cadeiras na calgada. E na fachada escrito em cima que é um lar. Pela varanda,
flores tristes e baldias. Como a alegria que ndo tem onde encostar. E ai me da
uma tristeza no meu peito. Feito um despeito de eu ndo ter como lutar. E eu que
ndo creio peco a Deus por minha gente. Que € gente humilde, que vontade de
chorar. (MORAES; HOLANDA; GAROTO, 2009, p. 76).

A letra apresenta claramente o ponto de vista de quem vé a realidade pela janela do trem,
com tudo que passa a imaginar, ou pensa saber sobre a vida daquela gente, que embora empatico
a tenha por ‘sua gente’.

Toda a visdo externa, pouco aprofundada na paisagem tende a vislumbrar um sertéo.

Com os olhos do desconhecido, podemos alcangar temores ou riquezas.

Caminhos no ar: Maravilhas e espantos de um enorme Zeppelin

Olhar para o céu e ver o tal “Z¢é Pélim” era 0 sonho ou o espanto de muitos na década de
1930, receber o gigante dos céus guardando-o, recompondo-o e permitindo o embarque e
desembarque de seus seletissimos passageiros, foi algo que s6 coube no Brasil ao bairro de
Santa Cruz no Rio de Janeiro e ao bairro de Jiquia no Recife, onde se construiu a torre de
atracacao do majestoso dirigivel, a Unica ainda existente no mundo.

Depois de Recife, o Graf Zeppelin proveniente da Alemanha dirigia-se para o sul,
chegando ao seu destino final: o aeroporto Bartolomeu Gusmao, onde ainda hoje na Base Aérea
de Santa Cruz, esta preservado o unico hangar de dirigivel do mundo. A histéria chegou também

pelos ares em Santa Cruz.

“*Pseuddnimo artistico de Anibal Augusto Sardinha (1915-1955) multi-instrumentista de amplo prestigio
no meio artistico, sendo frequentemente destacado pelos seus pares em funcdo de sua versatilidade,
virtuosismo e pela qualidade de suas composic¢es. (VICENTE, Rodrigo A. Gente humilde: um tema, duas
cancOes. Musica Popular em Revista, Campinas, ano 2, v. 2, p. 38, jan./jun. 2014).
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Pelo mar, se ndo protagonizada por nobres e vistosos passageiros, a historia invadiu,
ocupou ou atracou bem antes da construcio do molhe imperial®, 14 pelas praias da Zona Oeste. A
invasdo dos piratas franceses em Guaratiba em 1710, citada nos livros de Histdria do Brasil e a
fixacdo dos indios Tamoios, bem anterior, datada pelo professor Antonio de Cerqueira Fontes,
como sendo no ano de 1567, mesmo ano em que 0s primeiros franceses invasores foram
expulsos pelas tropas portuguesas de Mem de S& e Estacio de S&. Esta passagem € assim citada

por Alcebiades Francisco Rosa (1995) no seu livro, Historia de Sepetiba:

Sepetiba, por direito e de fato assegurado na Histéria do Brasil, era para ter sido
reconhecida como o segundo municipio do Rio de Janeiro, em virtude da sua
fundacgdo no litoral Oeste, em cinco de junho de 1567 pelos indios Tamoios,
gracas a expulsdo dos franceses. Com a chegada dos Tamoios ao litoral
desconhecido, fizeram o reconhecimento da area, e ali fixaram suas residéncias.
A area se estendia pela atual Estrada do Piai, abrangendo o antigo “Campo Sao
José”, atualmente conhecido por Radiobras, cortado pela Estrada de Sepetiba,
circundando, ainda, pela Estrada da Pedra de Guaratiba (ROSA, 1995, p. 19).

Escritas e arados: O ciclo da laranja e um best seller brasileiro

Cassino Bangu, cadetes de Realengo, Estrada Rio-Sdo Paulo, o Mangaratiba (trem) e a
Féabrica Bangu, excetuando as duas Ultimas referéncias, todas as demais que apresentam a
paisagem/cendrio da obra literaria O meu pé de laranja lima. Ainda estdo presentes e definem
bem o bairro/lugar do romance infanto-juvenil que mais foi editado no Brasil e traduzido em
outros 14 idiomas em 23 paises.

Escrito na década de 1960, o livro narra num tom de ‘ficcao biografica’ a infancia do
autor no inicio da década de 1920 no bairro de Bangu, onde nasceu e seu pai empregou-se e
desempregou-se da Fabrica de Tecidos Bangu (gerando o principal drama da trama). O Pé de
Laranja Lima, o Minguinho, amigo imaginario do personagem/autor Zezé, trata-se de um
pezinho de quintal, descolado das grandes plantacdes de laranja que se estenderam em grande
parte do territorio desta area rural da cidade, mais precisamente no bairro vizinho de Campo

Grande e na cidade fronteirica de Nova Iguacu, isso se deu na década de 1930 e nas duas

® “[...] molhe imperial, construido em 1884, em Sepetiba, para facilitar o embarque e desembarque de passageiros.
Desde os tempos dos jesuitas, a Praia de Sepetiba era usada para escoar a producdo agricola de uma ampla fazenda,
incorporada pela familia imperial em 1759. A chegada dos religiosos é o marco de fundag&o do bairro litoraneo que,
com Santa Cruz, completa 450 anos em 2017. Por sugestdo do Ecomuseu de Sepetiba, que organiza passeios
guiados ao local no primeiro domingo do més, o Instituto Rio Patriménio da Humanidade (IRPH) avalia a
possibilidade de tombar a estrutural (SE, Rafael Sento. Molhe imperial, em Sepetiba, pode ser tombado. Veja Rio,
Rio de Janeiro, jun. 2017. Disponivel em: https://vejario.abril.com.br/cidades/molhe-imperial-em-sepetiba-pode-
ser-tombado/. Acesso em: 3 out. 2017).
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décadas seguintes encontrou seu auge e decadéncia, confrontando caracteristicas rurais e
urbanas na regido.

A citricultura entra em crise e a frente agricola d& lugar a frente urbana, na virada dos
1950 para o 1960, os terrenos valorizados, mas ainda assim baratos, para o contexto da cidade
animam o mercado imobiliario, inicia-se 0 processo de periferizacdo da regido, a Zona Rural é

substituida pela Zona Oeste.

Desfiles e exportacdo: Bangu lanca a moda no mundo

Bangu tornou-se o mais urbano dos bairros dessa regido desde a chegada da fabrica de
tecidos Companhia Progresso Industrial do Brasil (depois chamada Fabrica de Tecidos Bangu)
fundada em 1889, nascida junto com a republica. Na época j& um oasis de urbanidade cercado
por ‘sertdes’ ou grandes areas rurais. Todo o entorno da fabrica foi urbanizado com boas casas —
construidas com material vindo da Europa e feitas ao modo inglés para a construcéo desse bairro
proletario.

Bangu cresceu e apareceu. Na década de 1950, com a gestdo e o incentivo dos irmaos
Guilherme da Silveira, especialmente o casal, Joaquim e Candinha, a Fabrica Bangu ditava a
moda no pais com desfiles concorridissimos e badalados pela midia da época. Com as mais
destacadas modelos manequins vestindo os tecidos por ela fabricados, a Fabrica e seus produtos
ultrapassaram as fronteiras do pais, ganhando notoriedade em outros continentes. Abalou
Bangu!

Compondo aqui um paragrafo ficticio em que uma personalidade como o maestro
Heitor Villa Lobos elegantemente vestido com terno modelado com tecido da fabrica Bangu,
embarca num dirigivel para a Europa no bairro de Santa Cruz, poderia ser considerado um
completo absurdo por se passar na regido que na mesma época era citada como sertdo carioca.

Mas todos os elementos desta ficcdo sdo potencialmente plausiveis.

Caminhos da urbanizacdo: A sede da Fazenda Real que virou bairro

Antes de seu neto, Pedro Il, reconhecer e usufruir da majestade imperial da serra
fluminense, D. Jo&o VI como todo o monarca, possuidor de uma dimenséo de tempo e espago
muito mais ampla que a dos cidaddos comuns, fazia refei¢des, despachava e dormia em S&o

Cristovéo, se banhava no Caju e veraneava em Santa Cruz. A cidade do Rio de Janeiro, do atual
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bairro suburbano mais préoximo do Centro a sua ponta oeste era seu palacio a céu aberto.
Monarquia suburbana.

A histéria da Fazenda Real (depois Imperial) de Santa Cruz é razoavelmente conhecida
e bem documentada, porém vale ressaltar em algumas linhas sua importancia artistica e cultural
para além da importancia comercial, territorial e politica destas terras, que de “Piranema ou
Piracema” dos nossos indigenas cuja cultura ndo dividiu e se apoderou das terras sob os pés.
Passaram das maos dos primeiros que se disseram ‘donos’, para as dos Jesuitas. Depois
sequestradas pelo e para o reinado e herdada pelos dois impérios.

Neste lugar por iniciativa dos dirigentes da Fazenda de Santa Cruz, foi fundada uma
escola de musica, uma orquestra e um coral e para estas agremiacdes musicais, 0 mais famoso
musicista da sua época e até hoje um dos maiores nomes da arte musical brasileira, padre José
Mauricio Nunes Garcia compés diversas pecgas para estas agremia¢des musicais, considerando-
se, por essa razdo, que Santa Cruz foi o berco da organizacdo instrumental e coral do primeiro
conservatdrio de musica do pais.

Segundo comentario de Rubens Borba Moraes (2006) apud RIBEIRO; SANTOS
(2013) foram obtidas informacGes sobre bibliotecas jesuiticas por inventérios realizados apds o
sequestro das fazendas, no final da década de 1750. A Fazenda de Santa Cruz possuia uma
importante biblioteca.

As informacdes constantes nesses inventarios realizados ap6s o sequestro dos bens dos
jesuitas pela coroa portuguesa dimensionam a importancia do acervo da biblioteca. Nela
encontraram-se importantes titulos da liturgia cristd, biografias de grandes vultos da historia
brasileira e também obras ndo religiosas tais como: o Valeroso Lucideno, de autoria do Frei
Manoel Calado e o Sistema politico de la Europa, de Salvador Mafier.

Ndo foram encontrados textos de teatro e de autores classicos como em outras
bibliotecas jesuiticas. E de poesia, a Unica obra encontrada foi as Rimas, de Luis de Camdes.

A instalacdo do Palécio Rural da monarquia brasileira ocorrida em 1808, a partir do
verdo de 1815 passou a receber a familia real.

A “Pérola da Coroa”, como passou a ser chamada a fazenda real, pela grande
produtividade e beleza que ostentara por longo periodo, depois foi transferida para a estrutura da
Casa Real e incorporada aos bens pessoais de D. Pedro I.

Ap0s a independéncia, a integracdo da fazenda as posses da familia real foi confirmada
pela Constituicdo de 1824.
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Até o fim do segundo reinado esse pedaco de terra do pais que foi o quintal de férias dos
irmaos Miguel e Pedro, este ultimo o primeiro imperador brasileiro, escreveu uma interessante
historia de pioneirismo.

Neste lugar foram assinadas importantes leis do primeiro e do segundo impérios e devido
ao matadouro (e o seu gerador de energia elétrica) ali inaugurado por D. Pedro Il, Santa Cruz
passou a ser o primeiro bairro dos suburbios a ter iluminacéo elétrica.

Ali também foi dado inicio ao plantio de cha no pais, numa localidade até hoje conhecida
como Morro do Ch4, por uma leva de imigrantes colonos chineses trazidos da Asia por Pedro I1.
Assim como foi realizada uma das maiores obras de engenharia hidraulica do Rio de Janeiro
colonial: A ponte dos jesuitas de 1752.

“E lamentdvel que em seu entorno ndo haja um complexo turistico com lojas,
restaurantes ¢ salas de exposicdo com a historia das obras jesuiticas no bairro”, diz Nireu
Cavalcanti (2003, p. 63), na edicdo da série Cantos do Rio que dedica a memoria do bairro de

Santa Cruz. Marcos histéricos de um bairro hoje tdo desprestigiado.

Vista lateral da ponte

Figura 1. Ponte dos Jesuitas. Fonte: site do Instituto Rio Patrimdnio da Humanidade.
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CAPITULO 2

SERTAO, DESERTAO, DESERTIFICACAO CULTURAL: O IMAGINARIO DO
SERTAO.

O sertdo é uma espera enorme.

Guimarées Rosa
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Segundo Gustavo Barroso (1947 apud ANTONIO FILHO, 2011, p. 85), destacado nome
da historia cultural brasileira e um dos pioneiros do que podemos chamar de Museologia Oficial

do nosso pais e também membro da Academia Brasileira de Letras:

De modo geral, admite-se que a palavra portuguesa ‘sertdo’ nada mais é que a
corruptela ou abreviatura de ‘desertdo’, deserto grande, apelativo dado pelos
portugueses as regides despovoadas e hispides da Africa Equatorial. Tal
vocébulo, por sua vez, derivou-se da forma latina correspondente: desertus
(interior, coracdo das terras).

Da terminologia ligada as questfes ecologicas, retiro o termo ‘desertificagdo’ para fazer
referéncia ao fenébmeno de desadensamento cultural que defendo como hipotese ter ocorrido na
Zona Oeste do Rio de Janeiro durante o vinténio de 1980 a 2000. Mas para tornar aceitavel o
uso do termo “desertificagdo cultural”, ndo é suficiente valer-me do painel até aqui apresentado,
ou seja, de fatos e historias de pioneirismos, pontuais, desconectados no tempo historico e no
espaco geogréafico. E demonstrar, com dados disponiveis para tal, que houve muita resisténcia
diante deste processo por parte da agéncia de moradores, ativistas culturais e artistas da regido.

E necesséario nos aprofundarmos ainda mais pelos sertdes, geograficos, imaginarios,
metropolitanos que ainda hoje envolvem esta regido que pulsa em sistole e diastole: alvoreceres
e 0casos.

Maristela Turl Medeiros (2009) na sua tese de doutorado do Programa de Pds-
graduagdo, que teve como titulo “Do sertdo a zona rural. Que sertdo?”, nos oferece uma reflexao
sobre o termo Sertdo que ja fora usado como epiteto da regido situada a oeste da cidade do Rio
de Janeiro.

Na mesma pesquisa ela cita o Centro de Referéncia Historica da Zona Oeste®, creio que
seja importante mencionar este espaco de pesquisa criado e mantido pela Universidade do
Estado do Rio de Janeiro UERJ, uma vez que o material aqui composto endereca-se como um
produto que sirva a pesquisa e acdo nos campos da cultura e da memoria desta parte da cidade.

H& um momento em que o termo/tema Sertdo ganha amplo destaque na sua relacdo
com a Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro. Para melhor compreender essa relagdo, nos
ajudara uma citagdo mais genérica sobre o termo, que aparece na dissertacdo de Medeiros
atribuida a Ana Maria da Silva Moura (1997).

® O Centro de Referéncia e Documentacao da Zona Oeste, inserido na Universidade Estadual do Rio de Janeiro,
durante um tempo coordenado pela professora Célia Schiavo, reine um ndmero significativo de pesquisadores
interessados na histéria urbana, em particular a area de planejamento V (AP V) formada por 20 bairros e 5 regifes
administrativas.
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Sertdo é, entdo, a época, lugar inculto (porque nao cultivado e dominado pelo
colono), deserto (porque ndo povoado por colono, independente das populagdes
indigenas), lugar de barbéarie (porque habitado por ndo cristdos). Torna-se o
perfeito contraponto da palavra civilizacdo. Civilizacdo significava o vasto
conjunto de préticas, crencas, valores, cultura e povos cristdos. Civilizar
possuia 0 sentido de integrar, de maneira subordinada, povos ndo cristdos a
cristandade, as suas praticas, crencas. (MOURA, 1999, p. 13 apud
MEDEIROS, 2009, p. 15).

Armando Magalh&es Corréa (1889-1944) foi um escritor, cientista, professor, escultor e
desenhista que estudou e lecionou na Escola Nacional de Belas Artes. Tornou-se célebre quando
participando do jornal carioca Correio da manhd, o matutino de maior circulacdo na cidade até a
década de 1950, publicou uma série de textos com suas ilustracdes que deram origem mais tarde
ao livro O sertéo carioca (FRANCO; DRUMMOND, 2009).

Ao situar seu estudo principalmente na regido que denominou como: “vasta zona da terra
carioca, planicie de Jacarepagud (vale dos jacarés) desde Campinho a Barra da Tijuca”, este
poeta da imagem ajudou a revelar uma paisagem da cidade que poucos cariocas conheciam.

Encantado com os artigos de Corréa Magalhdes, o jornalista Ricardo Palma, do Diério
Carioca, em 30 de setembro de 1932, publicou um texto jornalistico que virou parte da primeira
edicdo do livro. O trecho abaixo citado retirado do livro mantém a grafia da época. Palma
descreve assim o Sertdo Carioca, que conheceu por intermédio do artista, ilustrador e autor do

livro:

Pouca gente, hoje, escreve sobre as coisas do Rio de Janeiro. E 0s poucos que
escrevem, se limitam & historia. Mas ultimamente um desses escriptores,
afastando-se do asphalto moderno e elegante da Avenida e deixando em paz a
poeira veneravel dos archivos, resolveu, como Ferndo Paes, “entrar pelo
sertdo”. Sim, embora o carioca da Avenida, do posto 4, dos chas e cinemas
chiques fique espantado, existe, nesta sua maravilhosa terra um “sertdao”, como
na Amazonia, em Matto Grosso, em Goyaz, em Minas, na Bahia. Embora
menos bravio. . . Tinha-me eu na conta de razoavel sabedor de coisas do Rio
antigo, do Municipio Neutro, do actual Districto Federal. Era uma pretenséo
como tantas. Mas bastou o professor Magalhdes Corréa iniciar a divulgacéao de
uma serie de reportagens interessantissimas para verificar que eu nada sabia. E’
elle o sertanista que esta revelando aos cariocas o Rio pelo avesso, 0 Rio que 0s
cariocas conhecem apenas da fachada, na sua exterioridade realmente
deslumbradora. Para mim, porém, cuja maior tristeza é a falta dum cajuado em
que me encafunde, numa aba de serra entre quatro arvores, um fio d’agua ou
mesmo um pocgo, as revelagbes do professor Magalhdes Corréa sdo dum
attractivo tdo empolgante qlie, de bom grado, se em mim coubesse a proeza,
trocaria de prompto todo o esplendor da Avenida Atlantica por uma das ribas
encantadas da lag6a de Marapendy. Sim, senhores, o Rio tem o seu sertdo. E
que sertdo maravilhoso, a cujas verdes portas se pode bater de automovel, em
escassas horas, por Optimas estradas! Que sertdo sumptuoso, debruado de
grimpas ainda frondosas, cachoando aguas de altas vertentes, ondulando em
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valles ubérrimos, excavando-se em lagoas de fundo crystallino! Quantos
cariocas saberdo, por ventura, que, a tres ou quatro horas do centro urbano,
ainda se encontram oncas, entre ellas a sussuarana e a jaguatirica, e capivaras, e
estranhos simios, entre 0s quaes o guariba, que ha muitos annos, Emilio Goeldi
ja dava como raridade nas serras de Therezopolis? (CORREA, 1936 apud
PALMA, 1932, p. 11-15).

A partir dessas reportagens ilustradas, ndo s6 a regido passou a ser conhecida como o
Sertdo Carioca, como ainda em grande parte, desconhecida e desabitada, seguiu semantizada por
essa nocdo de lugar inconquistado, passando do sertdo selvagem para o sertdo rural e quem sabe,
o0 “sertdo metropolitano?7” (CARDOSO, 2015, p. 35).

Na visdo de Annelise Caetano Fraga Fernandez na sua tese de doutorado em Sociologia:

“O termo sertdo, adotado por Corréa, mais do que simples sinbnimo de zona
rural, abriga inimeros significados sobre este rural. Ao descrever os problemas
e belezas naturais do Sertdo Carioca, Corréa, a partir de nitida influéncia da
matriz interpretativa euclidiana, estava na verdade, refletindo sobre muitos
outros sertdes ou interiores existentes no Brasil”. (FERNANDEZ, 2009, p. 26).

Ela segue argumentando, em nota de rodapé na mesma pagina, que a partir da obra do
jornalista Euclides da Cunha “Os Sertdes” publicada em 1902, onde o autor denuncia contrastes
entre um Brasil Atléntico, urbano e cosmopolita e um Brasil Sertanejo, pobre e atrasado, uma
leva de intelectuais no pais passa analisar e retirar do tema sertdo inUmeras interpretacoes.

Sertbes a parte, 0 que podemos atestar seguindo a leitura deste texto, é que esta regido
tdo peculiar funde histdrias incriveis, muitas delas revelando insuspeitos e insolitos casos de
pioneirismo na cidade e no pais. Quem diria? Um sertdo! Que sertao?

Serd preciso antes apresentar a poténcia que fora despotencializada, o ocaso do que ja foi
alvorecer. Sera necessario trazer a cena personagens, grupos e movimentos que promoveram e
promovem a agéncia da arte e da cultura nessa regido que sofreu em algum momento uma
decadéncia. A galeria de personagens/personalidades € imensa, seja no passado ou no presente.

N&o se pode falar de cultura e arte na Zona Oeste sem prestar deferéncias a Waldir
Onofre e seu premiado Cinema. Waldir é um dos primeiros diretores-cineastas negros do Brasil
a receber o maior prémio do cinema nacional: o Kikito em Gramado, com o seu “As Aventuras

Amorosas de Um Padeiro”.

O gedgrafo Diogo da Silva Cardoso defende um conceito em sua pesquisa doutoral de um ‘sertdo
metropolitanizado’, uma vez que o territrio em questdo manteve algumas caracteristicas, estereétipos, imaginario
marginalizado e baixa estima da populacdo local que conferem a ele uma paisagem cultural peculiar no territério
carioca.
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O cineasta utilizou as bonitas praias da Zona Oeste, 0 agitado centro comercial de
Campo Grande e alem das tematicas locais nos seus filmes, consideravel parte do seu elenco de
atores e técnicos era formada por talentos locais, muitos deles aprimorados nas oficinas de teatro
que realizou durante décadas seguidas, funcionando como uma escola de formacéo de atores na
Zona Oeste. Onde decidiu continuar morando com a sua familia.

“W.0”, como era chamado por alguns amigos, ¢ de uma geracdo de artistas e
pensadore(a)s que teve forte influéncia na cultura artistica e no ativismo politico da sociedade
brasileira, especialmente nos cenarios da resisténcia e defesa da democracia nos anos 1960.

Como omitir em qualquer trabalho sobre a cultura na Zona Oeste da cidade do Rio de
Janeiro de ontem e hoje a importancia do cravista Roberto de Regina e sua magnifica Capela
Magdalena?; A agéncia artistica e cultural de um dos mais longevos grupos de teatro amador da
regido: O Elenco Teatral Amante das Artes — ETAA, fundado e dirigido por Moacyr Teixeira e
recentemente estudado por pesquisa académica de Sérgio Telles no mestrado de Teatro na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, UniRio; e o ativismo da atriz Vilma
Camarate, do Moa, outro grupo teatral legendario da regido. A participagdo de uma “cria” de
Realengo na formacédo do legendério disco que gerou um movimento musical mineiro, o “Clube
da Esquina”, o baterista e percussionista Robertinho Silva, ou Bob Silva (como lhe chamou
Cauby Peixoto), jovem e talentoso artista, famoso nos bailes dos bairros oestinos de Bangu,
Santa Cruz e Campo Grande, que demonstrando a forca dos bailes de clubes neste periodo na
virada dos 1960 para os 1970, por onde circulavam olheiros e caca talentos, de |4 foi alcado a
fama internacional. Outro talento musical muito ligado a Zona Oeste € o cantor Weber Werneck
que ha décadas mantém uma sélida carreira na regido. Do movimento musical forte nas Zonas
Norte/Oeste e Baixada, nas décadas de 1970/80 destacam-se os Grupos Pé de Vento, Painel de
Controle, Os Devaneios e Mandacar(. E o(a)s poetas, atores e atrizes do Garra Suburbana e do
Negricia. O cineclube de Campo Grande e 0 movimento popular criado na Vila Kennedy para
pedir para regido um Teatro, inaugurado em 1979 com o nome antigo: Faria Lima, atualmente
chama Teatro Mario Lago. Este espaco foi um importante polo de criacdo e difusdo artistica da
regido Oeste da cidade, onde deram seus primeiro passos na carreira artistica: o diretor teatral
Luis Antdnio Pilar, o vocalista Nelson Kaé, o coredgrafo de superstars americanas, Alex Magno
e Eraldo Santos Delle com sua surpreendente (para a época) producéo cinematografica.

H& muito que se relatar sobre estes e outros personagens e muitos outros que aqui ndo
foram citados, mas a seguir opto por basear-me numa biografia que demonstra inconteste
importancia de um mecenas local, que como morador e ativista cultural da Zona Oeste que sou,

ora ou outra esbarro: a do professor Moacyr Bastos.
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Zona Oeste, mecenato e o elo topofilico

Relacionar lugares com pessoas nao justificam e nem evidenciam capacidades e talentos.
O talento ndo tem CEP, podemos afirmar, e é cada vez mais importante, em tempo de
valorizacdo de redes, exaltarmos as agdes coletivas e cooperativas para além das individuais.
Mas a agéncia de individuos: artistas, mecenas ou produtore(a)s artisticos e culturais, terdo aqui
um espaco de atencdo. Sao acbes que geraram ponto a ponto uma bela e resistente urdidura, base
para construcdo de redes. Trabalho de bordadeiras.

Neste quadro, destaco um personagem muito interessante que é o professor Moacyr
Barros Bastos. Fundador em 1969 da faculdade pioneira da Zona Oeste. Instituicdo que leva o
nome do patriarca da familia: Moacyr Sreder Bastos e que acompanhando a crise das
universidades particulares no Rio de Janeiro foi vendida para uma mantenedora de Sao Paulo em
2014. O professor teve e tem importante participacdo na vida cultural da regi&o.

Como apoiador das artes, o professor Bastos adquiriu respeito e carinho da populacéo,
especialmente dos artistas e deu inspiracdo para 0 nome de um dos grupos de teatro mais

antigos, ainda atuante na regido, o Moa, corruptela/apelido do nome Moacyr.
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Figura 2. Matéria do Jornal O Globo. 13 de out. 1992.

Muito influente na vida cultural da cidade, chegou a ocupar a presidéncia do Instituto

Cultural Brasil-Japéo e entre seus amigos intelectuais figuram Burle Marx e Paschoal Carlos
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Magno. Podemos dizer que o professor Moacyr e Paschoal Carlos Magno séo dois grandes
mecenas nas dimensdes regional e nacional respectivamente.

Essas amizades geraram varias parcerias e com elas muita coisa boa para a regido, uma
delas foi atrair para Campo Grande obras do paisagista, garantindo ao bairro o destaque e 0
privilégio de possuir diversas obras desse artista. Mais adiante a relacdo de Burle Marx com essa
regido sera desenvolvida.

Voltando ao professor Moacyr Bastos, sempre que pode, usando sua estrutura académica
ou incrementando pessoalmente a producgdo artistica e cultural, ele atuou em apoio a criacéo, a
producdo, difusdo e circulacdo de bens artisticos na regido da Zona Oeste, promovendo sua
conexao com o restante da cidade.

Sua familia chegou a regido de Campo Grande desde algumas geracdes anteriores a sua,
alguns de seus familiares, sdo nomes de ruas no bairro. O pioneirismo da familia muito
contribuiu na passagem dessa regido de Zona Rural para bairro de destacado comércio e forte
estrutura urbana.

Campo Grande é o Unico bairro da cidade, além do Centro, que tem uma rodoviaria
prépria, de onde partem e chegam 6nibus para S&o Paulo, Regido dos Lagos, Vale do Paraiba e
outras. Na histdria do bairro, por mais de uma vez, comerciantes e ativistas sociais levantaram a
bandeira de sua emancipacdo, o que da medida da forca desse complexo urbano®, ha um
sentimento de revolta pelo descaso por esta parte da cidade, com notéria falta de investimentos,
publico e privado e auséncia dos servigos publicos, que fazem até, parte da populacédo, aceitar a
perda do bem construido glamour e charme de ser Carioca.

No dia 27 de outubro de 2017, tive o prazer de ser recebido pelo professor Moacyr, na
sua residéncia em Campo Grande para uma entrevista, da qual vou utilizar alguns trechos no
decorrer da dissertacdo. Perguntado sobre a importancia do Coral do Colégio Afonso Celso
(Depois Coral Universitario Moacyr Bastos e ainda Coral Sinfénico Comunitario Moacyr
Bastos) que adquiriu notoriedade nas décadas de 1970 e 1980, envolvendo o trabalho de

notaveis regentes, ele nos oferece a seguinte descrigéo:

Os regentes eram todos amigos pessoais, eu 0s acompanhava nas apresentacoes
que faziam pelo Rio, ndo tinham ainda a dimenséo que hoje alcangaram, mas
assim foi que conheci José Alves. Trouxe pra cd, José Alves capitaneou um
trabalho lindissimo com nossos alunos do segundo grau, fazendo um coral.
Quando ele nos deixa por forca da salde que ndo andava bem, ele indica um

®Com a justificativa de que a regido possui grande forca comercial, industrial e populacional, com auséncia de
politicas publicas. Na proposta de emancipacgdo que ora ou outra emerge em discussdes locais, a area que deveria
ser municipalizada seria a que compreende desde o bairro de Deodoro ao Bairro de Santa Cruz, tendo o bairro de
Campo Grande como o0 seu centro.
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aluno seu: Armando Prazeres’. O Armando fica um tempo conosco,
temperamento um pouco avoado e logo que nos deixa, chega Ueslei™, também
avoado, (risos), mas, com uma caracteristica: ele tinha uma paixdo capaz de
superar qualquer dificuldade para tornar viavel aquilo que sonhava fazer. De
origem humilde, Ueslei sonhava muito alto, tudo que ele via de bonito, ele
pensava que podia e na verdade realizava como um sonho seu, e assim foi que
nos partimos depois de ter feito o coral funcionar, ele funcionava no colégio,
visitava outros colégios, fazia pequenas apresentacBes, mas chegamos a
concluséo que era preciso fazer uma coisa maior, ai ele viu o maestro Carlile™,
norte americano que vem ao Brasil com uma proposta de coral comunitario, ele
assiste, gosta do que vé, aproxima-se do Carlile e monta o primeiro coral
comunitario, talvez do Brasil, foi uma experiéncia interessantissima, nos
conseguimos envolver naquele determinado momento trezentas pessoas,
pessoas das mais variadas condi¢des culturais, econdmicas. (BASTOS, 2017)

Burle Marx, o paisagista mais famoso do pais, ja conhecia e atuava no “Sertao Carioca”.
Adquiriu na década de 1940 um sitio no bairro de Barra de Guaratiba, onde passou a morar e
trabalhar nos seus projetos a partir da década de 1970.

Na Zona Oeste deixou além do seu grande sitio, os jardins da universidade Moacyr
Sreder Bastos e a fonte dos beija-flores da Serra do Mendanha®, feito em parceria com o
agrénomo e ecologista Augusto Ruschi.

Porém sua obra mais popular na Zona Oeste, paradoxalmente tem sua autoria
desconhecida do publico que a acessa todos os dias, em grandes fluxos de multiddes: o
“Calcadao de Campo Grande”.

.“Ele tinha carinho pela regido. Todos os projetos, incluindo o Calgaddo de Campo
Grande e até os jardins da universidade, ele o fez sem cobrar nada, assim como a casa do
cozinheiro dele [Cleofas César da Silva, companheiro de Burle Marx por anos], em Pedra de
Guaratiba” explica o professor Moacyr Barros Bastos®®, em matéria do Jornal Extra do dia 28 de
abril de 2012, disponivel online. (MENDES, 2012).

Burle Marx é um capitulo a parte na regido, seu sitio/residéncia/colecdo/jardim
botanico/museu/escritorio alterou completamente a vida sociocultural de Guaratiba, desde que
ali chegou no inicio da década de 1940, inicialmente para reproduzir as mudas das plantas que
valorizaram seus impares projetos, e ainda depois passou a viver por vinte anos, de 1973 a

1994. O sitio é hoje uma unidade especial vinculada ao Instituto do Patrimdnio Historico e

® Maestro fundador da Orquestra Petrobras Pré Musica, ficou conhecido como Maestro do Papa, por reger a
orquestra que tocou na missa campal, no Aterro do Flamengo, na visita do Papa Jodo Paulo 11 ao Brasil.

19 Uelei Bannus, regente, foi e professor e reitor do Centro Universitario do Conservatério Brasileiro de Mdsica.
YCarlile Weiss, maestro e professor da University of Wyoming/USA.

2Numa propriedade do Professor Moacyr Bastos

BNessa época o professor Moacyr Bastos atuava como presidente da Sociedade dos Amigos do Roberto Burle Marx
em entrevista para o Jornal Extra(MENDES, 2012)
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Artistico Nacional (Iphan), e estd se preparando para candidatar-se ao titulo de Patrimonio
Mundial da Organizacédo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO.

Sua profunda dedicacdo em colecionar e cultivar espécies exoticas e ameagadas de
extingdo, com a equipe de jardineiros que formou entre os vizinhos de Guaratiba, por a0 menos
duas geracGes em que pais repassaram o mister para os filhos, transformou a regido em uma
comunidade de cultivadores e vendedores de plantas ornamentais alavancando a economia local.

A Zona Oeste e 0s patrimdnios botanico e paisagistico possuem fortes lacos. Nesta
regido nasceu e voltou para viver seus ultimos anos, aquele que foi considerado no seu tempo o
maior botanico do pais e um dos maiores do mundo: Freire Alemao™.

Ha relatos e documentos que atestam que a fazenda do Mendanha (onde nasceu Freire
Aleméo) de propriedade de seu padrinho e protetor Padre Antonio Couto da Fonseca, recebeu
mudas de café que depois de ali plantadas se espalharam desde as terras mais a oeste pelo Vale
do Paraiba afora, até chegar a Sdo Paulo. Outras mudas “ja tinham sido plantadas em outras
partes da cidade[...] Mas, da Serra do Mendanha o ‘ouro verde’ se espalharia de forma
impressionante”. (MANSUR, 2008, p. 49).

Esta intensa relagdo com a flora, a boténica e a agricultura também pode se justificar pelo
fato das maiores concentragfes de fragmentos de vegetacdo nativa estarem presentes na Zona
Oeste. E serem os bairros de Guaratiba, Jacarepagua, Campo Grande, Vargem Grande, Santa
Cruz, Recreio dos Bandeirantes, Bangu e Vargem Pequena, 0s Bairros com maior valor de area
de cobertura vegetal de mata atlantica, em hectares. Como revela o site da Secretaria de Meio
Ambiente da PREFEITURA DO RIO DE JANEIRO (2011).

O gedgrafo Yi-Fu Tuan (1980), no seu documento: “Topofilia: um estudo da percepgéo,
atitudes e valores do meio ambiente”, apresenta a topofilia como “0 elo afetivo entre a pessoa e
0 lugar”. Essa relagéo afetiva entre a pessoa (ou 0s grupos) e o lugar, nos interessa muito porque
como nos diz Tuan (1980, p.1), “[estabelecer esse elo] é compreender a n6s mesmos. Sem a
autocompreensdo ndo podemos esperar por solucdes duradouras para os problemas ambientais
que, fundamentalmente sdo problemas humanos [...] [E esses problemas sejam politicos ou
sociais] dependem do centro psicologico da motivacao, dos valores e atitudes que dirigem as
energias para os objetivos.” Seja no meio ambiente fisico, natural ou humanizado, nas paisagens
ambiental ou cultural, consideramos o estabelecimento desse elo topofilico da pessoa/grupo com

o lugar como sendo fundamental para afetar atitudes e valores ambientais. "é esse sentimento de

“Freire Alemdo nasceu em 1797 na Fazenda do Mendanha, médico cirurgido, presidiu a comissdo
cientifica que explorou as regides Norte e Nordeste entre 1859 a 1861, coletando e estudando mais de 20
amostras de plantas. Retornou nos seus Ultimos anos para morar na residéncia da familia no sopé da Serra
do Mendanha, onde continuou o cultivo e o estudo de espécimes botanicos. .(MANSUR, 2008, p. 52).
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ordem da subjetividade e da afetividade que vai permitir que um determinado pedaco da
natureza venha a se constituir em uma paisagem”. (MALDONADO, 1996 apud ECKERT 2008,

p.1-2).

Bons auspicios de uma Paisagem Cultural: Os bens simbdlicos

Para compreendermos o processo de desertificacdo cultural dessa regido € importante
considerar que até toda a década de 1960, quando comeca a declinar, mas ainda assim
perpassando a década de 1970 até seu agravamento na década de 1980, seus bairros mantinham
uma rotina cultural intensa, tanto na sua zona militar — Deodoro e Realengo — como na sua zona
fabril, com seu destacado centro urbano de Bangu, ou na zona de maior atividade rural: Campo
Grande e Santa Cruz, também com bons centros comerciais.

Essa vida cultural era diversificada, com carnavais de rua, festas em ruas e terrenos
baldios com quadrilhas juninas, desfiles de escolas no Sete de Setembro e concorrida
programacao artistica e social nos seus clubes sociais, entre eles o famoso Cassino Bangu, para
citar alguns exemplos.

Teixeira Coelho (1986) propde uma diferenciacdo entre cultura e lazer, faz isso para se
referir principalmente aos produtos distribuidos pelos veiculos de comunicacdo de massa. Para
ele o termo lazer de massa cairia melhor, quando nos referimos a cultura distribuida para a
massa, que fora assada no forno da industria cultural.

A producdo cultural, sob sua 6tica, inclui uma pratica politica, que proponha alguma
transformacéo na sociedade, caracteristica que ele ndo vé no entretenimento de mercado. Ele diz
que a despeito da inclusdo do lazer no conceito antropoldgico da cultura, ndo se pode confundir,
por exemplo, a agdo de um centro cultural com a agdo de um grémio recreativo.

Esta diferenciacdo, a meu ver, € valida como lente microscopica que captura a acao
cultural na sua esséncia, especialmente no que diga respeito a matriz do que costumamos chamar
de Cultura de Massa. Mas, para efeito de memdria coletiva, os clubes sociais ou grémios
recreativos tém importancia correlata as acbes culturais e aqui vao ser relacionados como
espacos de partilha e pontos de contato da memdria coletiva (HALBWACHS, 2006). Como
também polo de inventividade, criacdo e produgdo artistica, comunitérias.

Os clubes organizavam os carnavais, para além da forca do carnaval de rua, os bailes
matines e adultos, e concursos de grupos tematicos fantasiados na TV, até o final da década de
1970 (especialmente no Programa do Chacrinha). Assim como a participacdo de alguns destes
mesmos grupos como alas de escolas de samba. Além dos tradicionais grupos de Clévis, indios,
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entre outros, tambem presentes nos bailes dos clubes, como nos coretos e blocos dos bairros.
Todos estes exemplos entrecruzavam-se num imbricamento entre clubes sociais, eventos
comunitarios, contetdo das midias da época (TV, Jornais e revistas).

Era o comércio e economia locais animando a criacdo e a producdo artistica comunitéria
e mantendo a tradicdo cultural. Vale ressaltar que esses clubes do suburbio, ampliavam o seu
acesso para além dos seus socios. Menos elitizados que os localizados nas Zonas Centro e Sul da
cidade, cobravam ingressos modicos em seus eventos para atender a condicdo dos moradores
dos bairros onde estavam instalados.

Alguns dos bairros das regides Norte e Oeste realizavam carnavais considerados 0s mais
animados da cidade, nas entrevistas que realizei para a escrita deste trabalho, Emanuelle Borba,
mediadora cultural de uma das Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria apresentadas na
Cartografia que finaliza este documento: o Espaco Cultural A Era do Radio, em Sepetiba e 0
professor Moacyr Bastos, comentam espontaneamente sobre a forgca dos carnavais dos suburbios
e a perceptivel decadéncia entre os anos 1980 e 1990 deste carnaval e dos clubes sociais: 0s
Grémios, os Countries e 0s Atléticos clubes, tdo presentes na vida social da regido™.

Ao indagar o professor Moacyr sobre uma questdo relacionada com a passagem do
Bairro de Campo Grande de area rural para bairro residencial e comercial, ele respondeu com o
seguinte testemunho a pergunta que eu fiz — O senhor comentou sobre o sertdo de
Mangaratiba, toda esta regido era chamada de sertdo, como o senhor viu essa passagem do
sertdo carioca, para a zona rural até chegar ao bairro que hoje representa importante papel

na regido e na cidade?

Essa transicdo se deu pela forca da economia de Campo Grande, Campo
Grande vivia em torno da laranja que era produto de exportacdo. Campo
Grande tinha a maior producdo da América do Sul, isso fez muita gente com
recursos aqui se instalar, esses cidaddos contribuiram bastante para o
desenvolvimento da comunidade até no aspecto cultural, eles apoiaram artistas,
desenvolveram projetos voltados ao contato com a populagéo, é a época, por
exemplo, dos grandes coretos, eram coretos belissimos feitos pelos artistas
plasticos dessa regido que procuravam retratar na sua apresentacdao aspecto da
histdria local. (BASTOS, 2017).

> Mantendo-se a parte desse processo aqueles clubes e grémios financiados pelo grande empresariado: os quatro
grandes do futebol carioca e algumas Escolas de Samba que chegaram a ser criticadas como “Super Escolas de
Samba S.A”.
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Figura 3. PAster com coretos ornamentados para 0s carnavais das décadas de 1950/60/70, em Bangu.
Fonte: Museu de Bangu.

Ja Emanuele Borba, sobrinha neta da “Rainha do Radio” Emilinha Borba, comenta sobre

a importancia dos clubes no seguinte trecho da sua entrevista:

Meus avos fundaram o Clube [Nautico de Sepetiba]. Foi o primeiro clube
recreativo, no qual ele trazia varios artistas, Emilinha Borba também ajudava
nessa parte de trazer artistas e movimentar. Até os anos 90 era Unica Casa de
Show que tinha em Sepetiba, ali ja passou Rosana, aqueles sucessos dos anos
80/90. Eu lembro também da infancia Os Menudos, tinha muita coisa assim
sabe? O movimento artistico todo que acontecia nesse clube, que era a Unica
coisa que tinha na regido. Isso também, essa questdo dos clubes que eu acho
que da essa questdo de mudanga de territorio, porque o esvaziamento o
abandono desses clubes? (BORBA, 2018)
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Figura 4. Carnaval de 1975. Grupo Carnavalesco da Rua S&o Venancio, no Ricardo Country Clube em Ricardo de
Albuquerque. Acervo de Pedro Paulo Ferreira de Mello.

O uso da rua, do espaco publico, dos espagos de convivio social como clubes, igrejas,
escolas e dos equipamentos dos bairros para o lazer, o entretenimento, a cultura e a memdria sdo
fundamentais para a formacao do elo topofilico e também para repensar o sentido de lugar como
“espaco Vivo, atravessado por trajetorias diversas, sempre em aberto, dotado de um grau de
contingéncia e eventualidade” (MASSEY, 2000, p. 174-185).

Esse espaco, lugar praticado na conceituagdo de Michel de Certeau (2009), desde sua
passagem de Zona Rural para Zona Oeste da cidade, num declinio iniciado na década de 1960 —
mas, que alcanca sua crise no vinténio de 1980/2000 — traz as memorias de uma vida
sociocultural comunitaria bem mais latente que a atual e essas memdrias ecoam em conversas
entre conterraneos contemporaneos.

Ainda sera possivel fazé-las talvez por mais uma geracdo antes que seja preciso valer-se
da histéria oral de testemunhos daqueles que ouviram ou ouvirdo as histérias/memadrias dos seus
mais velhos. Ou recorrer aos estudos académicos que felizmente vém reavivando essa memoria.

E pertinente também incluir nas causas do esvaziamento das atividades culturais dos
clubes sociais e dos eventos de rua, a impactante inclusdo do lazer em casa, promovida pela TV
que foi se popularizando e entrando nas casas mais pobres nas décadas de 1960/1970, depois
seguida de outros suportes como o0 Video Cassete, década de 1980/1990 e o DVD trazendo o
sucesso das locadoras de video e depois 0s microcomputadores e os aparelhos celulares.
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Teatro Rural do Estudante. Novos centros, novos palcos

Recuaremos a década de 1950, os chamados “Anos Dourados” periodo de imediato pos-
guerra, tempo de otimismo no Brasil e no mundo, para relatar o movimento fundado por
estudantes e artistas moradores do bairro de Campo Grande, apoiados por gestores publicos e
um mecenas: o Teatro Rural do Estudante, em Campo Grande.

Inspirado pelo idealista e mecenas de alcance nacional e diplomata de formacéo Paschoal
Carlos Magno, o Teatro Rural do Estudante, na introducdo da dissertacdo mestrado de Marta

Gomes Lucena de Lima, recebe o seguinte comentario:

O que se destaca dessa pratica cultural é o fato de ter criado em Campo Grande
condicOes para exercer (com plenitude) uma experiéncia moderna em uma area
marcada por fortes tradigbes rurais, a0 mesmo tempo em que ocorria a
inexoravel expansao urbana da cidade (o que fazia o bairro ser considerado a
“capital da zona oeste”). Entende-se a criacdo do Teatro Rural do Estudante
como uma referencia sociocultural e artistica que evidencia — através de
praticas culturais — a presenga de novos atores na vida politica da cidade.
(LIMA, 2007, p.7).

Com relacdo a politica cultural para o Teatro na cidade do Rio de Janeiro, precisamos
regressar ainda mais na histéria. Durante um tempo construir teatros na cidade era o que poderia
se aproximar de uma politica cultural que partia da relacdo entre o poder governamental e o
empresariado.

O século XIX, no final do segundo império, foi rico no processo de formacdo de um
ambiente cultural. Construiram-se muitos teatros, mas eles foram destruidos pelo fogo.
Queimavam-se como balBes (reflexo da auséncia de uma politica de protecdo de patriménio
inexistente na época), ou ja no inicio da republica foram derrubados para dar passagem as
avenidas de Pereira Passos e Rodrigues Alves que nos levariam a modernidade.

Desse ambiente cultural, formado pela constelagcdo de teatros concentrada no que na
época estava dentro do limite da sede da capital do Império, foram poucos os teatros que
sobraram, como o Teatro Jodo Caetano (com muitas modificagdes na estrutura original) e o
Teatro Carlos Gomes, ambos na Regido da Praca Tiradentes, onde se concentrava a maioria dos
teatros. Era uma aventura para qualquer empresario teatral ou do ramo do entretenimento
construir um teatro fora dessa regiéo.

Sobre a euforia dos teatros no pais na virada do Dezenove para o Vinte, Arthur Azevedo,

compds um sainete ou minidrama em que criticava a falta de trabalho para atores brasileiros no
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Rio, ja que as cias europeias dominavam a programacao dos teatros. Sobre a construcdo do
Theatro Municipal, que teve Arthur Azevedo, como seu idealizador, outro intelectual da época:
Lima Barreto, reclamando sobre a centralizacdo e a magnitude deste edificio teatral, réplica do
Theatro de Paris propGe a construcdo de mais e menores teatros a serem espalhados pela cidade,

como algo que popularizaria o gosto pela arte teatral e a formacéo de plateias.

O Teatro Municipal! E invidvel. A razio é simples: é muito grande e luxuoso.
Supondo que uma peca do mais acatado dos nossos autores provoque uma
enchente, repercuta sobre a opinido, havera no Rio de Janeiro e arredores,
inclusive o Méier e Petropolis, gente suficientemente encasacada para enché-lo
dez, vinte ou trinta vezes? Decreto, ndo. Se ele ndo se encher pelo menos dez
Vezes, por peca, a receita dard para custear a montagem, pagar o pessoal, etc.?
Também ndo.[...]Se o governo municipal tivesse sinceramente o desejo de criar
0 teatro, a sua acdo, para ser eficaz, devia seguir outro caminho. Vamos ver
como. Primeiro: criar na Saude, na Cidade Nova, no Engenho de Dentro, em
Botafogo, pequenos teatros; entregava-os a pequenas empresas, que, mediante
maédica subvencgdo, se obrigassem a representar, para a populacdo local.
(BARRETO, 2004, p.71).

Com a chegada do cinematdgrafo, os teatros foram dando lugar aos cineteatros e salas de
cinema que foram se concentrando na Cinelandia (no Centro), mas também espalhadas pelas
outras regides da cidade, inclusive os suburbios, o que se deve ao modo de reproducdo de clpias
do produto cinematografico, exigindo mais os recursos técnicos do que os artisticos, ganhando
com isso maior peso comercial e seguindo a rota de onde houvesse publico pagante.

Com a primeira guerra e a dificuldade de aquisi¢do dos filmes (producdo estrangeira) os
cineteatros que ja eram apenas cines, voltaram a abrigar também a arte teatral e reinaram no
ambiente cultural até os investimentos do entretenimento se voltarem para os Cassinos/shows e
0s Nigth Clubs. Estes se espraiando para a Zona Sul.

Foi entdo que chegaram os anos dourados. O texto de Méonica Almeida Kornis da
Fundacdo Getulio Vargas, que se segue, pretende mostrar o ambiente cultural dos anos 1950,
periodo de otimismo, aposta no desenvolvimento nacional e na forca da industria, especialmente
a indastria cultural com a chegada da TV e o fortalecimento das Radios por meio da
publicidade.

O entusiasmo pela possibilidade de construir algo novo implicou o surgimento
e/ou o impulso a varios movimentos no campo artistico. Eram novas formas de
pensar e fazer ocinema, oteatro, amdsica, aliteraturae aarteque se
aprofundavam, como revisdo do que fora feito até entdo. Em alguns casos,
consolidou-se um movimento que ja se iniciara em décadas passadas. Mas
outros movimentos nasceram exatamente naquele momento e se tornaram
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marcos e/ou referéncias de renovagOes estéticas que viriam a se firmar mais
plenamente depois. Guardando suas especificidades, e em graus diferenciados,
tanto o cinema, quanto o teatro, a musica, a poesia e a arte, movidos pela
crenca na construcdo de uma nova sociedade - fosse ela industrial, fosse ela
centrada na valorizacdo do elemento nacional e popular - abragavam expressoes
artisticas e estéticas inovadoras que vinham sendo praticadas ndo sé em outras
partes do mundo, mas também no préprio pais. Essa foi, em linhas gerais, a
marca do processo de renovacao estética em curso ao longo da década de 1950.
Por outro lado, o vigor do movimento cultural encontrava eco junto a setores
das camadas médias urbanas em franca expansdo, sobretudo universitarias,
sintonizadas com o espirito nacionalista da época, € com a crenga nas
possibilidades de desenvolvimento do pais. (KORNIS, 2002).

Em 1952, o subdrbio ganhou seu primeiro teatro'®, com 450 lugares, 12 camarins e
varios camarotes: o Teatro Madureira, situado em frente a estagcdo de trem do bairro do mesmo
nome. Fundado pela iniciativa da atriz de revista Zaquia Jorge, “A Estrela de Madureira” como
passou a ser chamada, ndo tardou a ser frequentado por gente vinda de diversos bairros da
cidade, tendo sempre sua plateia lotada (PIMENTEL, 2013).

Neste mesmo ano, em 1952, o Teatro Rural do Estudante é fundado em Campo Grande,
bairro que no periodo correspondia a area rural da cidade. Estudantes-artistas moradores do
bairro criam o TRE como era chamado o Teatro Rural do Estudante, incentivados por uma
campanha de teatro estudantil de &mbito nacional comandada pelo mecenas, agitador cultural e
diplomata Paschoal Carlos Magno: o TEB Teatro do Estudante Brasileiro,

O TEB néo pode ser considerado como uma politica publica de cultura e apoio as artes,
embora angariasse algum provento dos setores governamentais, especialmente o federal'’,
devido ao apelo de um aprimoramento do teatro brasileiro, através da sua modernizagdo e do
teatro como um meio de elevacao da cultura nacional.

O Teatro do Estudante Brasileiro se enquadra melhor numa relagdo da arte com a
educacdo, que j& ha duas décadas anteriores vinha sendo incentivada por intelectuais no poder
publico como Anisio Teixeira, Méario de Andrade e o proprio Ministro Gustavo Capanema.
Temos como maior exemplo deste tipo de acdo politica governamental: a relagdo mdsica e
educacdo, esta totalmente assumida como politica publica de Estado, como o caso do Canto

Orfednico nas Escolas, comandado pelo Maestro Villa-Lobos. A intelectualidade brasileira

16 J& nas décadas de 1920 e 30 existiam na regido os Cine-Theatros, mas como equipamento especifico para as artes
teatrais, o Teatro Madureira de Zaquia Jorge é considerado pioneiro. Esse feito é cantado nos versos do bonito
samba enredo do Império Serrano: “A Estrela de Madureira”.

Paschoal Carlos Magno chegou a ocupar o cargo de secretario no governo de Juscelino Kubitschek
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passou a se fazer presente em cargos publicos de maneira mais intensa a partir do periodo que se
chamou Estado Novo, governado por Getulio Vargas — contraditoriamente um periodo ditatorial.

Os sonhos de Paschoal, mesmo que apoiados apenas parcialmente pelos poderes
publicos, em boa parte puderam ser realizados. Carlos Magno, como um mecenas, lan¢cou mao
de suas propriedades, para apoiar atividades artisticas e a acdo cultural: sua casa em Santa
Teresa (bairro da cidade do Rio de Janeiro) abrigou um pequeno, mas, importante Teatro, o
Duse. E sua fazenda no municipio de Paty de Alferes virou a bela (e hoje em estado de
abandono e profunda deterioracdo) Aldeia do Arcozelo, que abrigou por décadas seguidas (até
muito recentemente) companhias teatrais para imersdes artisticas e festivais de teatro com gente
vinda de todo o pais e de fora dele. Estes sonhos mexeram e ressoaram no Brasil inteiro.

Voltando aos anos 1950, jovens estudantes e artistas da antiga Zona Rural da cidade,
apoiados por uma gestora do Distrito Federal, a engenheira Elza Osborne, nesse fluxo fizeram
histdria. Elza que se tornou responsavel por obras e depois administradora da Zona Rural da
cidade, era também dramaturga e amante da arte teatral, ela deu enorme incentivo para 0 novo
grupo que surgia: O Teatro Rural do Estudante (TRE). Entre a construcdo de viadutos, pracas e
solucdes urbanisticas e de infraestrutura para o local que era sua principal funcdo, escreveu a
peca “Zé do Pato”, baseada na figura historica de José do Patrocinio que deu ao grupo do TRE o
primeiro prémio do juri do | Festival Nacional do Teatro do Estudante, em Recife.

Mas foi o grupo do TRE que fez por merecer ao conquistar a admiragdo de apoiadores
como Elza Osborne e Paschoal Carlos Magno. Os seus bons resultados foram, sobretudo
impulsionados pela capacidade de articulacdo do seu idealizador Herculano Leal Carneiro, a
determinacdo de Rogério Froes em aprimorar-se como ator buscando a formacdo onde ela
estivesse, e por isso saia de Campo Grande, onde morava e trabalhava num banco, para o
Tablado na gavea, até o préprio TRE tornar-se o que foi: um espaco de formacao de artistas e
técnicos teatrais; A veia artistica familiar da atriz Regina Pierini, que ela diz ter sido sua grande
fonte nutridora; O idealismo de Fernando Gameleira e dos atores Francisco Nagem (que ficou
conhecido por interpretar o Seu Elias do Sitio do Picapau Amarelo na televisdo), Dineyar
Valente Plaza e Carlos Branco, jovens que lutaram em sua época pelo direito a cultura e o
direito a cidade, entre outros.

A poténcia desse grupo se revela, como um “estaleiro” de boas pegas teatrais e de muitos
talentos artisticos, conquistando, como fato inédito para um grupo de pesquisa teatral com perfil
semiprofissional (por se formar inicialmente por estudantes e diletantes da arte teatral), a pauta
no Teatro Municipal para apresentacdo de seu espetaculo mais famoso. Além de ter recebido,
abrigado e apoiado o desenvolvimento de jovens artistas vindos de outros estados, a pedido de
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Paschoal Carlos Magno, como foi o caso do jovem estudante universitario/ator Joel Barcelos,
um dos mais presentes artistas na producdo cinematografica no Brasil das décadas de 1960 e
1970, que também passou pelo TRE.

Todos estes jovens artistas e ainda outros, empenhados, escrevendo, criando cenas,
ensaiando e apresentando-as para um publico que em muitos casos teve seu primeiro encontro
com a arte teatral nesse ambiente. E principalmente influenciando os poderes para a construcao
de um aparelho cultural no local em que viviam e atuavam: o Teatro Laboratdrio, que chegou a
receber um projeto de um dos arquitetos urbanistas de maior prestigio na sua época: Affonso
Eduardo Reidy'® (o mesmo que projetou o MAM e o Teatro Armando Gonzaga em Marechal
Hermes). Foi o presidente Juscelino Kubitschek o primeiro a assinar a ata de lancamento da

pedra fundamental da sede do Teatro Rural do Estudante, em 1956.
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Figura 5. Ata de fundacdo Teatro Rural do Estudante, com assinatura do presidente Juscelino Kubitschek.
Fonte: http://memoriascampogrande.blogspot.com

Com a agitagdo politica do inicio dos anos 1960, logo seguida pela entrada de um

governo ditatorial e a tensdo criada entre esse regime e a classe teatral — alguns atores do

18 Arquiteto e urbanista. Desenvolveu e/ou participou de importantes projetos, como o da Cidade Universitéria no
Fundao, projetou o conjunto residencial Prefeito Mendes de Morais. Como diretor do Departamento de Urbanismo
da Prefeitura, elaborou inimeros projetos, dentre eles, a urbanizacdo do centro da cidade, compreendendo a area
resultante do desmonte do morro de Santo Anténio e da faixa aterrada ao longo da avenida Beira-Mar; urbanizacéo
da Esplanada do Castelo; e saneamento da Lagoa Rodrigo de Freitas.(DICIONARIO HISTORICO BIOGRAFICO
BRASILEIRO POS 1930. 22 ed. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2001).


http://memoriascampogrande.blogspot.com/
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TEATRO RURAL DO ESTUDANTE (video-documentario publicado pelo Museu da Imagem e
do Sonho, em 22 de marco de 2015) que serviu como fonte para esta escrita, se referem a esse
periodo como um hiato criativo imposto pela censura e 0 medo — podem ajudar a dar uma
explicagdo para o fato da construgdo do Teatro Laboratdrio nédo ter sido concluida.

Ainda hoje, a fundacéo e parte da pavimentacao (de palco e assentos) estdo cercadas num
terreno contiguo ao Teatro de Arena, construido ainda na gestdo da engenheira Elza Osborne
para dar abrigo as criacbes do TRE, por ser uma obra mais simples do que o Teatro Laboratério.

O Teatro de Arena Elza Osborne, como passou a ser chamado, foi a partir da década de
1980, administrado pelo casal Regina Pierini (uma das fundadoras) e Ives Macena (ainda diretor
da hoje chamada Lona Cultural Elza Osborne, Regina é falecida) e entra num outro capitulo que
diz respeito as politicas culturais da cidade, por inspirar o projeto municipal das Lonas Culturais,
quando numa campanha dos artistas locais liderada por Macena, 0 grupo que administrava o
Teatro de Arena Elza Osborne solicita e ganha uma das tendas usadas na ECO 92 para cobrir o
anfiteatro.

Sobre o grupo do Teatro Rural do Estudante e a sua sede (Teatro Laborat6rio nunca
concluido) o Professor Moacyr Bastos, que chegou a ser vicepresidente do Grupo Teatral, relata:

O Teatro Rural do Estudante nasceu de uma iniciativa do Herculano
[Herculano Leal Carneiro], Fernandinho [Fernando] Gameleira e do Rogério
Froes, eles montaram um espetaculo [...] e foi simultdneo a presenca de
Rodolfo Mayer, com as Méaos de Euripides, eles trouxeram em Campo Grande,
isso valorizou o que eles faziam, eles comegaram ent&o a se impor. Logo, logo
veio 0 Festival de Estudante Nacional em Recife [I Festival Nacional de
Teatros de Estudante de Recife - 1958], o Teatro Rural do Estudante ganhou
com Zé do Pato, da Elza Osborne. Que se diga que Elza Osborne foi uma figura
excepcional para esta regifo, pelas valorizacdes que ela fez na area das obras™
e também pela presenca que tinha nas atividades culturais, morava no Leblon e
estava aqui praticamente todo o fim de semana, entdo fizeram muitas e muitas
atividades, todas elas com sucesso de publico, o teatro lucrou com isso, em
Recife ganharam o primeiro prémio e ganharam também algumas premiacoes,
em melhor ator, melhor atriz, isso valorizou o Rogério. Deu a comunidade o
respeito que ela ndo teria se assim ndo fosse. Paschoal conviveu a partir dai
muito conosco, ele nos ajudava sempre que precisavamos, se alguma coisa
ficava dificil falava-se com Paschoal e ele de pronto se colocava para ajudar a
resolver e 0 DUSE (Teatro legendario da década de 1950) se transformou numa
casa que abrigava 0s nossos artistas, em Santa Teresa. [Com relacdo a
construcdo do Teatro Laboratério do TRE]... O projeto que é do Affonso
Eduardo Reidy comecgou a ser desenvolvido, avangava bem, mas foi a época
que Elza Osborne deixou o estado e a dire¢do que ela tinha e faltaram recursos
para complementacdo, era um projeto dificil porque ndo se queria fazer de
qualquer maneira, deveria ser feito dentro da linha que o Reidy programou,
entdo levaram-se anos e o prédio principal foi construido em cima de uma

9Elza Osborne, engenheira e chefe do Distrito de Obras da Prefeitura.
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laguna, aquilo ali vocé tira dgua hoje e amanhd ta lotado, ali seria o teatro e
seriam alojamentos para 0s estudantes que viessem, entdo aquilo nunca
terminou, ficou-se apenas com a arena. O Teatro € uma pena, ndo pdde se ir
adiante. (BASTOS, 2017)

Em 1977, outro grupo teatral também deixou um tracado afetivo na memoria da Zona
Oeste. Iniciado no Colégio Bangu, aonde o friburguense, Arnaldo Luis Miranda formou com
aluno(a)s o Grupo Tafetd de Teatro. Estreando no mesmo ano a peca a “Fantasia dos Infelizes”,
gue num contexto de governo militar, contava a historia de um poeta ingénuo desta regido
suburbana que era morto por forcas repressivas. Com a maioria dos seus atores e atrizes
moradores das Vilas Kennedy e Alianca, entre participantes do grupo estavam: Rosane Lessa e
sua irmd@ Fatima Guedes (hoje reconhecida personalidade da MPB), que compuseram a trilha do
espetaculo; Venicio Fonseca (hoje diretor do importante grupo teatral Moitard) e o ator, Adilson
Gomes, que na visao de Arnaldo (criador, diretor e autor do espetaculo) era a alma do grupo,
também estdo entre participantes desta experiéncia.

Esse periodo de poténcia cultural por diversos motivos comecou a decair a partir da
década de 1960, mas reverberou ainda por pouco mais de duas décadas, entrando nos anos 1980,
onde o esvaziamento da agenda cultural desta parte da cidade passou a ser percebido
ostensivamente no siléncio das ruas suburbanas sem os seus festejos carnavalescos e juninos, no
fechamento de seus clubes sociais e seus cinemas (muitos transformados em Igrejas
Evangélicas). Nesse periodo a vida cultural comunitaria da regido aqui estudada passou a
receber forte impacto de uma nova centralidade politico-administrativa. 1sso acontece junto da
perda da capitalidade, da periferizacdo dos suburbios e da movimentacdo geopolitica mundial
que agravaram o processo de dualizacdo de cidades, especialmente na América Latina.

E por este motivo, que no titulo deste trabalho estdo incluidos os termos “ocaso” e
“alvorecer”. A partir de entdo serdo abordados temas correlacionados como possiveis causas do
desadensamento da vida cultural comunitaria da Zona Oeste do Rio de Janeiro, que chamo de
Desertificagdo Cultural, como: os grandes fluxos migratorios que recebeu a partir da década de
1960, provocando crescimento populacional que néo foi acompanhado por investimentos dos
setores publico e privado que garantissem a infraestrutura necessaria; o0 crescimento
demogréafico como uma das causas do déficit na mobilidade publica, a pouca oferta de servigos
publicos em geral e em especial a falta de equipamentos culturais; a faléncia nos modelos de
producdo industrial que respondeu negativamente a aposta de empregabilidade na regido,
juntando-se ao fendmeno mundial citado em muitas pesquisas: 0 da compartimentacdo do tempo

e do espaco, da individuacéo, vistos como efeito da globalizagdo mundial.
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CAPITULO 3

POLITICAS PUBLICAS, GEO-POLITICA E DUALIZACAO DA CIDADE.

O objeto principal da politica é criar a amizade

entre membros da cidade.

Aristoteles
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Este capitulo busca analisar alguns fendmenos como a segregacao socioespacial, que se
une a outras consequéncias de uma mesma origem causal ao processo da desertificacdo cultural
dessa grande &rea da cidade, entre as décadas de 1980 e 2000. Fatos que integrados podem
formar uma justificativa para que a Zona Rural, transformada na Zona Oeste da cidade, tenha se
transformado num suburbio desprestigiado.

E possivel que os motivos desse desprestigio ndo sejam diferentes dos que ocorreram em
outras regides da cidade (como por exemplo, a Zona Norte, que em muitos aspectos sofreu e
sofre situacOes/problemas similares & Zona Oeste, e também parte da regido metropolitana,
especialmente a Baixada Fluminense), do pais ou do mundo. Néstor Garcia Canclini (2003)
nos da uma visdo do tema da segregacdo socioespacial como um fendmeno de grandes cidades

latino-americanas:

Se acompanharmos a informag&o jornalistica sobre as grandes cidades latino-
americanas, observaremos o crescimento das noticias sobre inseguranca e
violéncia, decomposicdo do tecido social e privatizacdo do espaco publico para
proteger o privado e individual. Estudos como os de Miguel Angel Aguilar, no
México, e Teresa P.R Caldeira, em S&o Paulo, mostram como imaginarios
dessas megal6poles vém sendo modificados pelas novas formas de segregacéo
e violéncia. Nas cidades latino-americanas, a segregacdo se organizou, durante
0 desenvolvimento modernizado, separando 0s grupos sociais em diferentes
bairros. Depois, para ordenar a expansao urbana provocada pelas migracdes e a
industrializacdo destes meados do século, a populacdo foi dividida sob a
oposicao centro/periferia, as classes médias e altas nas zonas centrais mais bem
equipadas, enquanto pobres se aglomeravam em subirbios desfavorecidos.
(CANCLINI, 2003, p. 163)

Uma parte da Zona Oeste foi escolhida para receber investimentos, como contrapartida a
perda da capitalidade da cidade do Rio de Janeiro, esta, porém ndao acompanhou o desenho do
caminho da linha férrea (que leva e traz multidées no percurso trabalho e casa) que corta a
cidade, passando por parte da sua Zona Norte, até seu extremo oeste. Mas, o de sua orla,
principal cartdo postal da cidade.

A “Pequena Notavel” e o Joe Carioca dos estudios Disney reforcaram, sobretudo na
década de 1940, simbolos culturais como o samba, os tropicos, as roupas leves e 0s movimentos
malemolentes que se alinhavam com as curvas da nossa bonita orla. Depois da coroacdo da
‘Princesinha do Mar’ exibida em salas de cinema pelo mundo, precisava-Se aumentar 0 Corpo e a
indumentaria da cidade para uma maior e melhor recepcdo turistica dessa debutante
cosmopolita. A orla da cidade, sua saia que quer se fazer rodada, estende-se entdo pela Barra.

Um plano piloto como de Brasilia foi proposto ao mesmo arquiteto urbanista que

desenhou a novacap: Lucio Costa. Ali nessa nova regido deveria ser implantado um novo centro
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metropolitano, uma extensdo da cidade maravilhosa. Washington Ramos dos Santos Junior

(2016), na sua tese de doutorado, sobre a Barra da Tijuca escreve:

Uma das consequéncias fundamentais da ferida narcisica aberta pela
transferéncia da capital foi identificar o Rio de Janeiro ao turismo,
naturalizando o modo de vida associado a praia, especialmente as da Zona Sul
da cidade, uma vez que o litoral guanabarino da cidade havia sido relegado a
degradacdo ambiental, & industrializacdo e a favelizacdo. Talvez a mais
importante consequéncia tenha sido a mimetizacdo de Brasilia da Barra da
Tijuca, com elaboracdo do Plano-Piloto para a Baixada de Jacarepagua pelo
mesmo urbanista, Lucio Costa. A convergéncia de ambos, o turismo e o Plano-
Piloto consolida o desenvolvimento da Barra da Tijuca como prolongamento da
Zona Sul. (SANTOS JUNIOR, 2016, p. 7).

Ampliou-se a cidade, os servi¢os seguiram esse novo trago no seu ‘desenho’, a classe
média (média e alta) e a classe alta foram atraidas para 14, mas, e os prestadores de servigo,
aquelas pessoas para trabalharem nessas novas residéncias e os/as profissionais necessarios para
fazerem funcionar a infraestrutura deste novo lugar? Certamente viriam de bairros longinquos,
dos sublrbios ou da Baixada, precisariam de transportes que lhes levassem a este lugar,
residéncia preferida de parte de politicos, artistas midiaticos, atletas famosos e outros. Para
encontrar solugdo para esta questdo, desde o Plano Doxiadis, as linhas Amarela e Vermelha e
mais recente a Via Transolimpica vém tentando responder.

Na primeira administracdo do engenheiro Leonel de Moura Brizola no governo do
Estado do Rio de Janeiro que durou de 1983 a 1987, uma agéo de impacto, e causadora de muita
polémica, foi o episddio da encampacdo 1.8176nibus de 16 empresas e a proposta de
modernizacdo da Companhia de Transportes Coletivos CTC, uma empresa publica de
transportes que ja existia desde a década de 1960.

Esta agdo instituiu as primeiras linhas de 6nibus fazendo a ligagdo direta entre os
subdrbios e a Zona Sul®®. A medida que intervencdo fora anunciada como visando & melhoria
dos servigos publicos, encontrou criticas, tanto de parte dos atendidos que se dividiam na
opinido de ter melhorado ou ndo os precarios servicos de antes da encampacéo - algumas linhas
encampadas, por exemplo, deixaram de ter circulagdo em horarios noturnos como antes - outros
valorizavam a decisdo politica de enfrentar o grupo de empresarios ja nesta época acusado por

setores da sociedade como “Cartel dos Transportes”.

“Nota do autor: Quando crianca e mesmo rapazinho, morador do bairro de Ricardo de Albuquerque na Zona Norte,
ndo podiamos ir, eu e meus amigos, as praias da Zona Sul por falta de transportes diretos ou de dinheiro para
circular com mais de uma conducdo, 0 maximo que conseguiamos chegar era no Castelo e dai ir andando até as
praias do Flamengo ou Botafogo (praias de enseadas, ndo tdo limpas), ou ficavamos no meio do caminho em Ramos
ou Fundéo (praias da poluida Baia de Guanabara), ou ainda tinhamos a opcéo de um 6nibus em Cascadura que nos
levava as longinquas e na época quase desertas (porém muito boas) praias da Barra ou do Recreio dos Bandeirantes.
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Houve a reacdo do empresariado do transporte, com seus interesses contrariados, por
meio de suas instituicdes representantes. E também foi forte a contrapropaganda da midia
hegemonica, especialmente a TV Globo, assumida opositora do governo Brizola, que passou a
exibir nos seus jornais televisivos, imagens de arrastdes em praias, fortalecendo na opinido
pubica a ideia de que 0 acesso de populacgdes suburbanas mais distantes criou essa situacdo. Fato
que até hoje reflete, com casos recentes de diligéncias policiais em 0nibus interceptados no
caminho do bairro de origem a praia, com a interrup¢do do trajeto e exigéncia do retorno dos
meninos € meninas ‘suspeito(a)s’ na sua quase maioria negro(a)s para suas casas. Tomo a

liberdade de utilizar esta letra de Chico Buarque como citagdo poética, para ilustrar esse fato:

E um dia de real grandeza, tudo azul. Um mar turquesa a la Istambul enchendo
0s olhos. Um sol de torrar os miolos/Quando pinta em Copacabana. A caravana
do Arara, do Caxanga, da Chatuba. A caravana do Iraja, o comboio da Penha.
N&o ha barreira que retenha esses estranhos. Suburbanos. Tipos mucgulmanos
do Jacarezinho. A caminho do Jardim de Ala. E o bicho, é o buchicho, é a
charanga. Diz que malocam seus facOes e adagas. Em sungas estufadas e
calgbes disformes. E, diz que eles tém picas enormes. E seus sacos S&0
granadas. La das quebradas da Maré. Com negros torsos nus deixam em
polvorosa. A gente ordeira e virtuosa que apela. Pra policia despachar de volta.
O populacho pra favela. Ou pra Benguela, ou pra Guiné. Sol, a culpa deve ser
do sol. Que bate na moleira, o sol que estoura as veias, 0 suor. Que embaca 0s
olhos e a razdo. E essa zoeira dentro da prisdo. Crioulos empilhados no poréo.
De caravelas no alto mar. Tem que bater, tem que matar, engrossa a gritaria.
Filha do medo, a raiva é mée da covardia. Ou doido sou eu que escuto vozes.
N&o ha gente tdo insana. Nem caravana do Arard. Nao h4, ndo ha. Sol, a culpa
deve ser do sol. Que bate na moleira, o sol. Que estoura as veias, o suor. Que
embaca 0s olhos e a razdo. E essa zoeira dentro da prisdo. Crioulos empilhados
no pordo. De caravelas no alto mar. Tem que bater, tem que matar, engrossa a
gritaria. Filha do medo, a raiva é mae da covardia. Ou doido sou eu que escuto
vozes. Ndo ha gente tdo insana. Nem caravana. Nem caravana. Nem caravana
do Arard. (HOLANDA, 2017).

E irresistivel comentar que esta composicdo é do mesmo autor dos versos também
citados aqui nesta pesquisa: “Pela varanda, flores tristes e baldias. Como a alegria que ndo tem
onde encostar” com os quais Chico Buarque de Holanda contribuiu para a cancdo “Gente
Humilde” em parceria com Vinicius de Moraes para musica de Garoto. O tema a cidade do Rio
de Janeiro, seus subdrbios (ha segunda musica também as favelas) e os personagens destes
lugares (socialmente diferenciados, como fora do eixo ou outsiders), se repetem num intervalo
de aproximadamente 40 anos e revelam, além de uma mudanca na cidade, um olhar diferenciado
de Chico sobre esse quadro, destacando personagens vivazes e implicados em tensdes e conflitos

bem diferentes da quase imdvel e resignada “gente humilde” da primeira letra.
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Quantas outras cidades no mundo ja passaram por tantas transformacgdes como a cidade
do Rio de Janeiro? Capital do Vice-Reinado portugués, Corte Real portuguesa, capital do I e Il
Impérios do Brasil, capital da Republica, Distrito Federal, Municipio Neutro e Cidade Estado.
Principal Porto do pais até a primeira metade do século XX, cuja urbanizagdo e a infraestrutura
do seu entorno servia as demandas nacionais.

Sabemos que por este motivo recebemos legados tanto para 0 bem quanto para o mal,
porém o quanto essas ‘identidades’ impostas a cidade influenciaram na sua questdo urbana
parece ser tarefa académica gigantesca e necessaria, que este estudo reconhece ndo ser capaz de
atender, mas creio na necessidade de exortar sua importancia.

O fato € que entre as grandes cidades brasileiras o Rio de Janeiro parece destacar-se no
contexto idiossincratico de segregacdo socioespacial, essa tensdo se revela em duas obras que se
contrapdem em argumentos: Cidade Partida de Zuenir Ventura (1994) e Cidade Cerzida de
Aldair Rocha (2005). Em trecho do seu livro, onde o titulo/conceito Cidade Partida surge,

Zuenir Ventura comenta:

A capital ia-se, e com ela o centro nervoso das decisdes politicas. Mas, em
compensacdo, ficaria uma cidade sem a pesada maquina burocratica e sem
milhares de funcionarios publicos, que se transferiram para o Planalto Central.
Poderia oferecer a qualidade de vida de um aprazivel balneério, em lugar da
agitacdo de uma megalopole. Tinha tudo para se tornar — ou permanecer — um
paraiso residencial da classe média. (VENTURA, 1994, p. 28)

No seu estudo sobre a ocupacédo do solo urbano da cidade, Luciana Lago (LAGO, 2015,
p. 40) nos apresenta como a migracdo intrametropolitana no Rio de Janeiro provoca um novo
arranjo territorial e residencial que concorre com uma segregacao socioespacial, onde as classes
sociais se distanciam também no aspecto geografico, ndo numa visao simplificada em que ricos
e pobres se afastam em polos extremos. Cabendo também uma percepcao de enclaves de classe
média nas areas mais populares e outros de classes populares em areas consideradas nobres.

Na regido que estudamos, afluxos populacionais comegaram a ocorrer, inicialmente pela
eletrificacdo da linha férrea e sua extensdo até Santa Cruz (tornando as tarifas mais baratas,
permitindo com um Unico valor atravessar da Central até a ultima estagdo da cidade, ou
atravessando sua area metropolitana).

No decurso das décadas seguintes, levas migratorias foram provocadas pela busca da
moradia (seja por compra de terrenos baratos, ocupacdes ilegais, remocOes e outras) e pela

periferizacdo da industria (afastadas ou expulsas das zonas Centro e Sul), sendo realocadas
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nestes novos polos industriais. E uma expansdo que veio do final do século XIX (junto da
passagem de Império para Republica) cortando antigas fazendas com a linha férrea, formando
uma concentracdo maior nas suas estag0es e ampliando-se radialmente pelos dois lados dos
novos bairros.

Em termos do territorio que passou a ser conhecido como Zona Oeste da cidade, as
primeiras fazendas cortadas pela linha férrea foram as antigas Sapopemba e Gericino, que
iniciaram suas novas atividades com a producdo militar (Fabrica de Cartuchos e Artilharia de
Realengo, inaugurada em 1898 a frente da estagdo ferroviaria do bairro), depois com a producao
téxtil, com a Fabrica de Tecidos Sapopemba em Deodoro e a Companhia Progresso Industrial do
Brasil de Bangu, num fulgurante crescimento da industria téxtil na cidade.?* O que atraiu a
inddstria téxtil para regido oeste foi a 4gua: os mananciais do Maci¢o do Mendanha e do Rio da
Prata. Muita 4gua. E por essa regifo, que entra na cidade o rio que a abastece: o bravo Guandu.

Mesmo o setor agricola tdo ajustado a essa que ainda era a Zona Rural da cidade, por ser
monocultura de exportacdo (da laranja), a economia da Citrolandia, como foi chamado o bairro
de Campo Grande envolvia também, além da agricultura, os setores de indUstria e servicos.

Na década de 1960, com a implantacdo de Distritos Industriais, pelo Governo Lacerda,
iniciando com o de Campo Grande, depois também em mais trés bairros (Santa Cruz, Paciéncia
e Palmares) a promessa de oferta de emprego mudou-se para a Zona Oeste.

Esses Distritos Industriais foram instalados no percurso da Avenida Brasil, via multi-
identitaria como a prépria cidade, hibrida de Rodovia (nacional) e Avenida (municipal) e que
como marca da cidade pode ser vista como um paradigma indiciario (GINZBURG, 1990), para
quem pretende compreender o desenvolvimento politico, econébmico e social da cidade. A
promessa de sucesso dos distritos industriais beirava a ‘nova’ via de passagem para o litoral Sul
do estado, em direcdo a Angra dos Reis e as belas praias da Costa Verde e Baia da Ilha Grande,
destinos muito valorizados pelas classes A e B, e para o litoral Norte de S&o Paulo.

A cidade parece ter recebido um cheque cruzado: duas linhas (vias) paralelas bem
demarcadas no seu tecido urbano: a linha férrea e a avenida Brasil, de Deodoro a Santa Cruz.

Sem um suporte de vias vicinais que liguem os bairros desta regido, o seu desenvolvimento

2L cidade foi polvilhada em toda sua extensdo por fabricas de tecido, na virada dos séculos X1X e XX, surgiram:
companhia de Fiagdo e Tecidos Alianga, 1880 — Laranjeiras; Companhia de Fia¢do e Tecidos Confianca Industrial,
1885 — Vila Isabel; Companhia de Fiacdo e Tecelagem Carioca, 1886 — Jardim Botanico; Companhia Progresso
Industrial do Brasil, 1889 — Bangu; Fabrica de Fiacdo de Tecidos Corcovado, 1894; Fabrica Aurora, 1901 (Rua
Real Grandeza); Companhia Tijuca, 1900; Companhia de Tecidos de Linho, 1906 — Sapopemba (Deodoro); Fabrica
de Tecidos Botafogo, 1907 — Botafogo e Andarai.
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ficou na promessa de um futuro que ainda ndo chegou. Ao menos para a via expressa (trecho de
Rodovia Nacional), a avenida Brasil: configurou-se mais em um lugar de passagem. Expressa.

Pode nos ajudar a reflex&o sobre o fato de que sendo o estado do Rio de Janeiro o berco
da historia ferroviaria nacional: de como se deu a transformacdo desta malha de transporte
publico urbano na malha rodoviaria? E por que a malha ferroviaria, considerada funcional,
econdmica e ecoldgica foi de pronto téo despotencializada®*?

O pesquisador e escritor Emir Simdo Sader, nos situa com relagdo ao contexto
geopolitico da hegemonia politico-econdmica dos EUA na América Latina, exatamente na
segunda metade do século XX, periodo em que se fez a extensdo da Avenida Brasil cruzando
toda a Zona Oeste. O gque no sentido da op¢do por um tracado rodoviario, onde o petroleo é
matéria prima de asfalto, pneu e combustivel, pode ser, perdoando aqui o notado, porém

distraido trocadilho: uma pista.

A segunda metade do século foi marcada, em termos ideoldgicos e econdémicos,
como uma “civilizacdo do automdvel”, em que o status social € medido pelo
consumo do carro. Contam o modelo do automovel, o seu estado, seus adornos,
sua renovacao constante, como formas de expressar o proprio nivel social, de se
diferenciar dos outros, como a mercadoria mais exposta socialmente. Enquanto
pdde contar com petréleo barato — isto é, com a dominagdo sobre o0s paises
arabes, principais detentores das reservas petroliferas —, a industria
automobilistica ocidental funcionou dinamicamente como o motor econdmico
dos varios paises produtores. A hegemonia norte-americana se confunde com a
hegemonia da inddstria automobilistica no plano econdmico e com a
"civilizagdo do automovel™ no plano cultural. (SADER, 2000).

A transferéncia da capital para Brasilia em 1960 eclipsou com o declinio econémico da
metrépole fluminense, também relacionado as decisfes das autoridades nacionais que focaram
investimentos e incentivos destinados aos setores Metal-Mecéanico e Metal-eletrénico em Sao
Paulo e Minas Gerais e Petroquimico no Rio Grande do Sul.

No que diz respeito especificamente a Zona Oeste do Rio de Janeiro, com a decadéncia

das frentes a agricola em Campo Grande a partir da década de 50, e da industria téxtil presentes

*?Na década de 1950, a malha ferroviéria do Estado chegou a ter cerca de 2.650 km de extenséo de linhas, algo em
torno de 3.800 km de extensdo de vias. [...] Esse total foi reduzido de tal forma que, em 2003, restavam apenas
1.250 km de linhas, isto é, tornou-se 50% do ja havia alcancado. Nos primeiros anos da Republica, chegaram ao
Brasil os primeiros veiculos automotores, e por volta de 1940 constituiram-se no pivd de um intenso processo de
reorganizacdo da politica pablica de transportes no pais, privilegiando a expansao da malha rodoviaria nacional em
detrimento das ferrovias e até da navegacdo” (RODRIGUEZ, 2004, p.9).
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em Deodoro e Bangu, uma nova frente se imp0s: a imobiliaria, estimulada ainda pela
implantacdo dos quatro novos Distritos Industriais, e a oferta de terrenos baratos.

Mas a gente que pra l& migrou ndo conseguiu ser absorvida como recurso humano pelas
fabricas ali instaladas, seja por falta de qualificacdo e falta de investimento nesta qualifica¢do da
méao-de-obra local e também pela ndo alcancada pujanca destes distritos industriais. Unindo-se a
isso a decadéncia dos modelos de producdo. Juntou-se ali muita gente para pouca oferta de
trabalho e aumentou o movimento pendular de transporte casa, trabalho, casa (como dizem o0s
moradores dos quildmetros mais altos da av. Brasil, descer subir todos os dias, que significa ir
ao Centro e voltar). E a inducdo ao subemprego e a economia informal dentro dos seus préprios
bairros.

Sem paralelo na historia da Zona Oeste do Rio de Janeiro, diversos afluxos ocorreram a
partir da década de 1960. Nesta década sua populacdo recebeu grandes levas originarias de
outras regibes da cidade, por meio de remogGes como as realizadas pelo Programa Alianca para
0 Progresso, que criaram as Vilas Kennedy e Alianca e a Cidade de Deus (na outra Zona Oeste,
a da Grande Jacarepaguda). Soma-se a isso a ocupacao ilegal de areas pertencentes ao INCRA,
parte desta ocupacdo, como luta pela terra, é reconhecida como fundamental e benéfica para a
ocupacdo demografica desta parte da cidade, atestando isto, na regido, logradouros e escolas
foram nomeados com nomes de posseiros, como € o caso do CIEP Posseiro Méario Vaz em
Guaratiba; da compra de lotes por familias que buscavam empregos; além do processo de
favelizagdo ocorrido em toda a cidade. E ainda nos ultimos anos, essa regido recebeu
empreendimentos habitacionais populares como os do Programa Minha Casa Minha Vida, do
governo federal.

Paulo Thiago de Mello ressalta em artigo da Revista de Histdria da Biblioteca Nacional
que “desde Pereira Passos, transformagdes urbanas atenderam aos interesses da elite e que hoje
investe-se na cidade-mercadoria”(MELLO, 2015, p. 55 - 57). Fato também constatado pelo

pesquisador Marco Mello e que ele desenvolve numa entrevista concedida ao Jornal da UFRJ:

Jornal da UFRJ: Historicamente, a ideia de remogdo paira sempre como
uma ameaca sobre as classes pobres?

Marco Mello: Ela sempre esteve presente, mas de modo dissimulado, tanto no
Brasil como em outros paises. Fala-se de reestruturacdo urbana, mas ndo de
renovagao urbana, porque isso parece coisa do passado, lembra o ‘bota-abaixo’
do Pereira Passos. Fala-se em revitalizagdo em bairros como a Lapa, mas isso
implicou na ‘remog¢do’ de varias pessoas que moravam naquele sistema
construido. Nesse processo de estabelecimentos de casas de shows ocorreram
varios conflitos. E uma érea associada ao corredor cultural que reabilita um
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antigo circuito de diversdo que era a Lapa. O capital do entretenimento se
apropriou dessas areas.

Jornal da UFRJ: Essa exclusdo de moradores se da pelo fato de a habitacdo
ser tratada mais como mercadoria do que como direito? Marco Mello: Pior do
gue a habitacdo como mercadoria sdo as cidades como commaodities. Esse é 0
processo que estamos experimentando. Eu somente fui compreender Luanda
depois que ouvi a palestra de uma colega da Escola de Arquitetura de La
Villette (Paris, Franca). Ela falou de uma viagem dela para Istambul, Marrocos,
e a descricdo dela me fez entender o que estd acontecendo na area portuaria do
Rio de Janeiro e também em Maric4, onde os espanhGis compraram uma
extensa area. As cidades realmente estdo se transformando em commodities.
Queiramos ou ndo, ha um processo de internacionalizacdo dessas areas para a
realizagdo de um capital imobiliario. (MELLO, 2010)

Todo esse fluxo populacional para ocupacdo das areas urbanas desta que é a maior regiao
da cidade — além de dificultar a formacédo de quadros sociais de memoria e o fortalecimento do
elo topofilico — ndo foi acompanhado por investimentos dos setores publico e privado, que
garantissem a infraestrutura necessaria, gerando o que Luciana Corréa Lago (LAGO, 2015,
p.48) denomina como nova pobreza urbana.

Uma politica pablica de cultura também se fez ausente na regido, o que se explica no
préximo subcapitulo, como um imbricamento das politicas de cultura com nichos de mercados
econdmicos emergentes, fato atestado até aqui néo ter sido o caso desta regi&o da cidade®.

O fomento da criacdo/producdo artistica e 0 acesso a bens culturais ndo foram
engendrados por uma politica publica continuada de cultura e que atendesse a cidade em sua
extensdo, ainda assim as poucas e intermitentes acOes neste setor foram centralizadas no
Centro/Sul cosmopolita da cidade nos Gltimos 40 anos e ndo alcancaram esta regido que é o

objeto deste estudo, na época, distante dos interesses econdmicos.

Politicas publicas de cultura na cidade do Rio de Janeiro de 1980 a 2000.

A pesquisadora Lia Calabre aponta para o fato de que “a politica cultural como uma agéo
global e organizada é algo que surge no periodo pds-guerra, por volta da década de 1950.”

(CALABRE, 2007, p.87). Ainda segundo ela, o que havia até entdo eram algumas tensdes entre

2 Contraditoriamente o grande comércio, os Shoppings Centers, se estabeleceram na regido, reconhecendo seu
potencial consumidor, isso se deu no primeiro Boom do Consumo da chamada “Era Lula”.
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0 poder politico e a producéo artistica e cultural, pontualmente respondidas ou nao pela gestao
publica.

Porém, desde a década de 1930 no Brasil, acBes governamentais comegaram a ser
definidas para area de cultura e “[no] Recenseamento Geral do Brasil de 1940, o governo
registrava a intencdo de criar um oOrgdo de pesquisa estatistica especifico para as areas de
educagao e cultura” (CALABRE, 2007, p.89).

A filésofa Marilena Chaui, nos traca um percurso de trés tradicdes na formulacdo de
politicas pablicas para a area da cultura no Brasil: a da cultural oficial produzida pelo Estado, a
populista e a neoliberal, que segundo ela foram seguidas em diferentes conjunturas de poder e
deveriam ser recusadas na formulacdo de uma politica cultural propriamente dita: A primeira,
presente no Estado Novo e na ditadura dos anos 1960/1970 “[...] que apanha a cultura como
instrumento justificador do regime politico e pela distribuicdo dos recursos e encomendas de
trabalhos, passa a submeté-la ao controle estatal” (CHAUI, 2016, p.56). A segunda, que chamou
de populismo cultural, “[...] quando os 6rgdos de cultura surgem, entdo, como agentes de
salvacdo sdcio-politica, desde que traduzam para um nivel de consciéncia maior e mais claro a
funcdo pedagogica da cultura popular e sua missdo redentora” (CHAUI, 2016, p. 57),
representada no vanguardismo politico do Partido Comunista, no final dos anos 1950 e inicio
dos 1960. E a terceira, a tradicdo neoliberal que surgiu nos meados dos anos 1980.

O periodo de 1980 aos anos 2.000 na visao de alguns tedricos foi quando se fundou no
mundo uma nova etapa do capitalismo. Longe de receber uma substituicdo total dos seus
paradigmas fundadores, este foi um periodo em que esse sistema econdmico orientou a dindmica
socioespacial das cidades. Nesse contexto a cultura imbrica-se com o capital, constituindo novos
mercados ao valorar-se como produto, sendo levada a rold&o pelas mesmas vias onde singraram
os destinos econdémicos impulsionados pelos ventos do mercado e com isso também se negando
a acessar vastas regides da cidade, pelas quais 0s interesses econdmicos ndo sdo atraidos. Para
muitos estudiosos esta época nos langa aos tempos atuais como um avanco do Estado-Capital,
com suas logicas neoliberais privatistas.

A cidade do Rio de Janeiro na década de 1980, no que tangia as a¢des governamentais

para a cultura, seguiu as seguintes tendéncias:

Buscava-se simultaneamente popularizar as artes consideradas eruditas e
estimular simultaneamente as manifestagdes populares, no sentido de valorizar
as diferentes formas de expressdo cultural que coabitavam o ambiente urbano
complexo e cosmopolita da cidade do Rio de Janeiro. Ao considerar a dindmica
cultural como estratégia politica, a municipalidade incentivava a
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democratizacdo da cultura, mas ainda ndo estimulava o livre transito dos
sujeitos e objetos culturais em toda a sua multiplicidade. Os projetos oficiais
voltados para a cultura tentavam, na realidade, estabelecer uma aproximacédo
mais proficua com o cidaddo carioca. [...] Em geral, os eventos eram
promovidos pelo governo municipal, patrocinados por 6rgaos publicos e por
vezes, recebiam o apoio de algumas instituicbes privadas. Esses apoios
privados eram em parte negociados através da divulgacdo vinculada aos
principais meios de comunicacdo da época. Tudo indica que esse periodo de
transicdo politica e econdbmica despertou uma fisséo inicial da cultura como
produto de mercado. O espectador era visto ainda como um colaborador e ndo
como um cliente. Essa mudanca vai se tornar mais perceptivel a partir da
segunda metade da década de 1980, sobretudo com as medidas econémicas
adotadas pela Nova Republica. (CARDOSO, 2008, p.144)

O apoio a difusdo artistica, a chancela ao produto acabado e sua distribuicdo, em
detrimento ao apoio as etapas de criacdo e producdo, foram as mais potentes e visiveis acdes
governamentais de apoio a cultura nesse periodo na cidade do Rio de Janeiro (ainda com algum
status de capital cultural nacional) e no pais.

Essas acOes pautaram-se na compra ou contratacdo de produtos artisticos para exibicdes
ao ar livre ou dentro de grandes teatros, como os projetos ligados a esfera federal: o Projeto
Aquarius (vindo ja da década de 1970) e suas apresentacdes de musica classica (inicialmente,
depois também outros géneros musicais) em espacos a céu aberto, puablicos com grande
frequéncia popular, como a Quinta da Boa Vista e o Parque do Flamengo, e outra acdo que
prestigiou a MPB, o Projeto Pixinguinha da Fundacdo Nacional de Artes - FUNARTE (nascido
no mesmo ano que esta fundacdo, em 1977). Este Gltimo projeto promovia shows em teatros
médios e grandes (ainda promove, com algumas intermiténcias o projeto ainda existe) de nomes
consagrados formando duplas com artistas que iniciavam suas carreiras. Estreavam no Rio e
depois seguiam em caravana para outras grandes cidades do pais, com os ingressos baratos. O
que em seus tempos aureos fez formar imensas filas na frente dos teatros*.

Esses dois projetos adquiriram imensa importancia para a cultura artistica da cidade. Eles
continuam existindo, mas ndo possuem 0 mesmo impacto, na sua recepcdo e especialmente
como referéncia de ‘politica cultural’, uma vez que se restringem a difuséo artistica.

Na Zona Oeste, eventos como estes se fizeram presentes muito pontualmente. Quatro
deles marcaram a regido nas décadas de 1970 e 1990: Dois Concertos para a Juventude e um
Projeto Aquarius, que se deu por intermédio da amizade existente entre o Professor Moacyr

Bastos e 0 Maestro Isaac Karabtchevsky, formada no periodo do Projeto Candelaria:

# portal das Artes. FUNARTE. Brasil meméria das artes. Projeto Pixinguinha. Disponivel em:

http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/pixinguinha/a-dinamica-de-um-projeto-em-
constanteefervescencia/. Acesso em: 22 nov. 2017.
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[...] como eu também trabalhava no Centro Cultural do Banco do Brasil,
Departamento Cultural, sonhou-se fazer os Concertos para Juventude.
Karabtchevsky aceitou a ideia de fazer uma apresentacdo aqui em Campo
Grande, no principio relutou um pouco, mas, Campo Grande e tal? [O
professor responde ao maestro] N&o é isso ndo é o contrario, vocé vai ter uma
impressdo inteiramente diferente daquilo que vocé pensa, e foi 0 que
aconteceu. Fizemos no colégio, no nosso ginasio, duas apresentagdes da
sinfénica com grande publico, muita aceitacdo. E quando eu cheguei a
presidéncia do Campo Grande Atlético Club, eu falei: Karabtchevsky, vamos
trazer ao Campo Grande um Projeto Aquarius, ele aceitou. Fizemos o Projeto
Aquarius no estadio do Campo Grande. Isso foi década de 1970% (BASTOS,
2017)

E o famoso show de Caetano Veloso na Praca dos Canhdes, em Realengo em 1993.
Quando o prefeito da época, César Maia, em entrevista para o Jornal O Dia, de 21 de maio de
1993, declara: “A Zona Oeste finalmente deixard de ser o quintal do Rio”, para mostrar sua

disposicao ele transfere o show do Caetano que seria nas pedras do Arpoador, para Realengo.

© ix - o de Janeiro 2.5.63

César transfere show de
Caetano para Realeng

A Zona Oeste deixard de ser o
quintal do Rio ¢ finalmente vai re-
ceber o tratamento que uma regido
g:pen merece de um governo.

foi a promessa feita £elo Pre-
feito Cesar Maia a cerca de 50 pes-
soas acompanharam a inaugu-
qu;o mercado produtor do
p g e ~;‘§o coihigs

var sua disposi m a
geonwlidade dos moradores do bair-
ro,'‘que se acostumaram a ser ex-
plorados pelos polr(fu(';%s ‘;]cue s6 os

uravam no pe camrn
meleitoml". o prefeito revelou
que transferiu para Realengo o
show que o cantor ¢ compositor
Caetano Veloso faria nas pe(r: do
Arpoador, em Ipanema.

ue a populagdo ‘‘mude o seu
gsatlr‘ﬂg'. 0 Pm‘:‘otivo da preferéncia o
prefeito revelou sem qualquer cons-
trangimento: ‘ ‘Foi aqui que consegui

Cesar Maia disse que hi uma
grande vontade, na sua administra-
¢do, de mudar o perfil da Zona
Oeste sem, contudo, discriminar os
outros bairros do Rio. Trés das de-
zenas de tendas serviram de

co do Férum G| , durante a

i0-92, foram instaladas em
Campo Grande, Santa Cruz e
Bangu, na Zona Oeste, onde servi-
rdo de palco alternativo para shows.
Além disso Cesar Maia pretende re-
vitalizar as ruas do bairro, a come-
gar pelo Calcadio de Cam

heie tomado pelos camelds,

a maioria dos meus votos nos dois
mandatos parlamentares ¢ também
como candidato a prefeito’’.
Marcado para junho, ainda sem
data definida, o show de Caetano,
segundo Cesar Maia, foi transferido
para Realengo porque o amigo e
iro de vérias misicas do can-
tor, Gilberto Gil, compds **Aquele
Abraco’’ se referindo a Realengo. A
misica, disse o prefeito, ¢ bastante
significativa porque fala de um pe-
riodo em que os artistas tiveram que
deixar o pafs por problemas politi-
cos, assim como Cesar Maia.

Figura 6. Matéria do Jornal O Dia 21 abr.1993. Show de Caetano na Praca do Canhdo em Realengo.

% Os registros revelam as seguintes apresentagbes: 3/10/1976: OSB, Coral Gama Filho. Regéncia: lIsaac
Karabtchevsky. Publico de 8 mil pessoas. E em 29/07/1979: Banda Sinfonica do Corpo de Bombeiros. Regéncia:
Jodo Baptista. Publico 800 pessoas.Ambos em Campo Grande.

Disponivel em: https://oglobo.globo.com/projetos/aquarius/espetaculos76.asp e
https://oglobo.globo.com/projetos/aquarius/espetaculos79.aspAcesso em: 10 de jan 2018.
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O Projeto Aquarius e o Projeto Pixinguinha deram em sua época aurea o tom de uma
‘politica cultural’ ainda em construcdo: a de incentivo ao produto e ndo a producdo artistico-
cultural. Politica esta alinhada no ambito municipal, com a¢des como, por exemplo: 0 “Palco
Sobre Rodas” — com a diferenca de esta segunda promover uma parceria com a produ¢do mais
alternativa, comunitaria e até mesmo experimental da cidade com grupos amadores ou em
processo de profissionalizacdo de teatro, danca e musica, cias de pesquisa de linguagens de
teatro e danca contratadas para apresentarem seus produtos nas pragas da cidade, num
caminhdo/palco. Mas, ainda assim se restringindo & compra e redistribuicdo de produtos, embora
ndo deixe de ser relevante o fato de que a compra de produtos movimenta o circuito da producao
artistica e cultural. O fato é que os produtos artisticos contratados ndo necessariamente estavam
alinhados a uma acgéo cultural que movimentasse a formacéo, criacdo, producéo e difusdo locais.

Com relacdo a producdo artistica e a industria cultural, na chamada Década Perdida
(1980)%, curiosamente surgiu neste periodo, considerado pelo aspecto da macroeconomia,
indcuo, um mercado de ‘novos’ géneros musicais no pais: o que passou a chamar Rock Nacional
depois impulsionado pelo primeiro Rock in Rio (1985) e o Pagode como género derivado do
samba, aparecendo como laténcia na intermiténcia do samba enquanto lider de vendagem?®’.

Esses dois ‘novos’ géneros que conquistaram altissimo interesse de mercado, como em
boa parte dos casos, surgiram na vida comunitaria de seus criadores. Mas com uma sutil e
intrigante especificidade: ndo obstante tornarem-se produtos cooptados pela inddstria cultural,
suas géneses de base comunitéria e autbnoma acompanharam a repercussao dos seus artistas
eleitos pelos mercados das gravadoras e das midias, e com esse sucesso ampliou ainda mais a
criacdo, a producdo e a recep¢do comunitarias, repercutindo em ecos de producdo nos meios
comunitarios, nos seus espagos € nos seus ritos. Ou seja, 0 Pagode, que tem seu nome na
sinonimia de encontro, reunido, fortaleceu-se nas rodas de mesas de bares, quadras de escolas de
samba e esquinas dos subdrbios. E as bandas de Rock Nacional que aconteceram numa
dimensédo nacional, tendo um nucleo muito forte em Brasilia, também eclodiram nas garagens
dos bairros da Zona Sul aos suburbios do Rio, como producdo comunitaria. E interessante
observar que 0s ingressos para as bandas de garagem e as vendas de petiscos, cervejas e 0 caché

artistico dos masicos nas rodas de pagodes, eram 0s recursos gerados que mantinham a

%0 Brasil, junto com outros paises da América Latina foi abalado por desemprego, queda de consumo, aumento da
divida externa, declinio do Produto Interno Bruto (PIB), desequilibrio da balanga comercial,aumento da inflacao.
Periodo esse que juntava o desencanto do Milagre Brasileiro, a Guerra Fria e o conservadorismo das grandes
poténcias mundiais. Uma nacdo sem rumo diante de uma escalada do neoliberalismo no mundo e uma dificuldade
de encontrar seu caminho de desenvolvimento.

'O samba tivera seu Gltimo impulso de mercado, na segunda metade dos anos 1970, quando foi alcado ao pico das
paradas de sucessos com Martinho da Vila, Clara Nunes, Benito de Paula, Agepé, Bebeto, Beth Carvalho entre
outros, mas que ja declinava ha alguns anos, antes da retomada do género, ainda que ndo genuino, mas como uma
derivacdo: o Pagode.
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atividade, nos espacos fora da cooptacdo do mercado, configurando o que podemos considerar
uma dindmica, inclusive econémica, propria.

A industria cultural com produtos de artistas brasileiros andava bem desde que ganhara
forga a partir da metade dos anos 1960 com a lei que instituiu o selo Disco é Cultura, dando
incentivo a producéo artistica nacional, numa imbricacao entre acdo de um governo (na época o
militar) e uma estratégia do mercado. Mesmo que isso ndo tenha impedido que dez anos depois,
nos meados dos 1970, na lista de LPs mais vendidos no Brasil, artistas internacionais por duas
vezes superassem em venda os artistas brasileiros, trazendo de volta a discussédo sobre a
internacionalizacdo (do gosto e da oferta) da musica no pais®®.

Que no contexto das economias mundial e nacional, os anos 1980 possam justificar o
titulo de A Década Perdida, no contexto das liberdades politicas no Brasil, essa década que
comecgou em 1979 com a aprovacao da Lei da Anistia, pode ser considerada privilegiada: a volta
dos exilados politicos do regime militar; a retomada das eleicdes diretas; o surgimento dos
partidos demarcando melhor os campos opositores, embora também inchando a representacdo
partidaria com dezenas das questionadas siglas de aluguel; o retorno ao pais, de antigas
liderancas com grande apelo popular, duas delas eleitas para governar estados, como Brizola, no
Rio de Janeiro e Arraes em Pernambuco e o surgimento de novas legendas e liderangas com
agendas politicas mais progressistas e alinhadas com pautas populares influenciaram as décadas
seguintes também no que diz respeito a politica cultural e ao direito a cultura.

No seu livro “Usos da cultura. Politicas de agdo cultural”, Teixeira Coelho (1986) faz
uma sintese dos seus estudos comparativos entre as politicas de apoio a cultura de paises como:
México, Cuba, Franca. Inglaterra e Brasil, e no caso do Brasil, conclui na penualtima pagina do

livro, que:

Grande parte da responsabilidade por esta condicdo, na cultura, cabe a politica
cultural do Estado brasileiro em seus diferentes matizes ideoldgicos e ao longo
de vérias décadas passadas, como ja foi dito. Financiou-se o produtor cultural
individual e profissional (ou que pretendia sé-lo), numa manobra equivocada
ou claramente cooptadora, e ndo se deu centavo algum para que as
comunidades, os coletivos, pudessem igualmente se expressar culturalmente e,
com isso, a0 mesmo tempo, transformarem-se em publico para aqueles
produtos individuais. Foi uma estupidez, ou malversacdo de fundos publicos,
ou manobra ideol6gica de arrasa pais. (COELHO, 1986, p. 121)

A entrada do terceiro setor, a onda de participacdo cidadd e o fortalecimento da ideia de

comunidade. Como esses fatos influenciam as politicas culturais no pais e na cidade?

% \VICENTE, Eduardo. Organizac&o, crescimento e crise: a industria fonografica brasileira nas décadas de 60 e 70.
Revista de Economia Politica de las Tecnologias de la Informaciéon y Comunicacion www.eptic.com.br, Vol. VIII,
n. 3, sep — dic. 2006



61

Em 1992, ainda no inicio do segundo governo Brizola a cidade do Rio de Janeiro a
Conferéncia Mundial do Meio Ambiente ECO 92 animou ainda mais o quadro de participacao
cidadd que ja se formava na cidade e no pais.

O momento coincidiu com o que poderiamos chamar o big bang do Terceiro Setor no
Brasil, legendarios movimentos e a formalizacgdo ONGs, seguindo um movimento mundial, se
firmaram neste periodo e mudaram a correlagé@o de forcas entre os poderes governamental e néo-
governamental, o segundo atuando como comunidades de politicas impulsionada pela
“Constituicdo Cidada” de 1988. Mas também muito bem aproveitada pelo neoliberalismo no
seu avanco hegemonico mundial. E que também em forte escala, num ato continuo, funcionaram
(e ainda funcionam) como forgas interpenetrantes que estdo na génese das atuais OrganizacGes
Sociais “OSs” e a terceirizacdo do Estado.

Pari passu as politicas sociais se aproximaram das politicas culturais®, e projetos que
relacionavam a arte e a cultura ndo s6 como direito a fruicdo, mas também como geracdo de
oportunidades sociais, eclodiram na cidade e no pais. O fortalecimento da ideia de comunidade e
0 esgarcamento do conceito de caréncia estigmatizante das comunidades de classes populares,
foram sendo substituidos aos poucos pelo conceito da poténcia (FAUSTINI, 2012), sejam
comunidades de moradores, ou formadas por militancias tematicas e chamadas de identitarias,
advindas de uma Onda de Cidadania pés-periodo ditatorial®.

Com relagdo a cidade, o economista César Maia havia sido eleito ja fora do PDT, partido
do qual rompera ingressando no PMDB, para prefeito da cidade. Seu secretario de Cultura, o
arquiteto Ricardo Macieira se notabilizou como responsavel pela implantacdo das Lonas
Culturais no Rio, em 1993, uma das bandeiras da popularizacéo e da fruicdo cultural pela cidade
na sua extensao pelos subdrbios.

As lonas inovaram como acdo governamental na implantacdo de aparelhos culturais nas

comunidades mais distantes do centro cultural e administrativo da cidade - e surgiram de fato de

*Da segunda metade para final da década de 1990 o Programa Comunidade Solidéria, de esfera federal, foi criado
no primeiro mandato de Fernando Henrique Cardoso e presidido pela primeira dama Ruth Cardoso. Seguindo o
projeto de desestatizacdo proposto pelos dois mandatos consecutivos FHC, o Programa Comunidade Solidéria
pautava-se na Otica deste governo que apontava para a crise da administracdo publica e do Estado e um
fortalecimento da sociedade civil. “Comunidade Solidaria” foi um programa de combate a pobreza, nas diversas
areas do atendimento publico e teve um brago, na dinamizacdo de editais simples para oferta de oficinas de
produtos artisticos e culturais (vindas das proprias poténcias populares: culinaria, artesanato, dancas étnicas,
organizacdo de eventos culturais, moda e customizacédo e outros) as comunidades de baixa renda, como prendncio
das — em seguida anunciadas — Economia Criativa e Economia Solidaria e os projetos sociais de vieses de arte e
cultura que cresceram na década seguinte.

*Fato que resultou em forte impacto nos setores de representacdo politica democrética, onde, além do
protagonismo do parlamento na criagdo da Constituicdo Cidadd, setores da gestdo publica de governos
considerados progressistas, recém-eleitos, buscaram formalizar meios de participacdo cidadd, como: conselhos,
sistemas e experiéncias de orcamento participativo e no movimento social de coletivos e instituicdes formalizadas
ou ndo que tomaram grande impulso a partir do inicio dos 1990.
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uma demanda apresentada por essas comunidades e seus agentes de cultura — foram impactadas
no primeiro momento por gestbes comunitarias, numa parceria na época ainda pouco
experimentada, em que o aparelho publico é confiado a gestdo dos agentes artisticos e culturais
locais da cidade.

Entretanto, € bom ressaltar que as gestbes comunitarias de aparelhos publicos vinham
sendo experimentadas desde inicio da redemocratizacdo do pais (poOs-eleicdes diretas para
Governador em 1983). Destacando como exemplo aqui a rapida experiéncia ocorrida no governo
Brizola no Rio, com a gestdo artistica, na virada das décadas de 1980 e 1990, feita pela
Cooperativa Mista de Artistas Suburbanos “Panela de Pressao 3 do Teatro Armando Gonzaga
em Marechal Hermes. Ainda que no final do regime militar o grupo Garra Suburbana tenha
ocupado (literalmente) este mesmo teatro por seis meses e neste periodo produzido uma peca
que foi totalmente censurada, porém mesmo assim apresentada. Um ato de ousadia e coragem,
mas que obviamente néo foi legitimado pelo Estado. .

No caso das Lonas, seguiu-se inicialmente este modelo de gestdo feita pela comunidade,
COMO ocorreu com o0 escritor e ativista cultural Adailton Medeiros, criador da Casa de Artes de
Anchieta, organizacdo cultural comunitéria, que veio assumir a primeira gestdo da Lona Cultural

instalada no mesmo bairro®2.

$iComposta por poetas, mUsicos, atores e artistas plasticos, entre eles: Jorge Ferreira de Almeida (Aljor), Jorge
Dango, Lilian Gomez, Euclides Amaral, Lacio Celso Pinheiro, Marko Andrade, Mério Chagas, Rubens Santana,
Martha Loureiro, Sidnei Cruz, Jenesis Genuncio, José Luiz dos Reis, Eudes Pestana, Henrique Silva, Ronaldo
Rodrigues (Juca ), Oltem Jorge, Big Otaviano, Moisés Costa, Victor Gomez, e Paulo Renato entre outros.

%2 Adailton afastado por questées politicas da gestdo da Lona Cultural de Anchieta, passou a desenvolver um projeto
de contrapartida para a distribuicdo gratuita de ingressos para produtos do cinema nacional (que tem 100% dos seus
custos financiados por leis de isen¢do fiscal), que deu origem ao Ponto Cine em Guadalupe, primeiro cinema digital
do pais e pioneiro também na acessibilidade com cadeiras adaptadas para pessoas obesas. Desenvolve essa acéo
com a parceria privada do Shopping Guadalupe e proventos Municipais e Federais, por meio de Leis de Incentivo a
Cultura, diferenciando-a de um simples empreendimento de entretenimento, com ingressos baratos e/ou gratuitos
para escolas municipais e projetos sociais assistirem uma seleta programacéo do cinema nacional.
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Figura 7. Grupo de artistas da COMASP, gestdo artistica e comunitaria do Teatro Armando Gonzaga. Fonte:
Facebook de Lucio Celso Pinheiro. Foto de Luis Basilio.

Especificamente para a Zona Oeste, 0 exemplo mais potente é a acdo de cias artisticas e
artistas de Campo Grande e adjacéncias, que ndo sé assumiram a gestdo da Lona Cultural Elza
Osborne, como também, sob a lideranca de Ives Macena, foram em grande parte idealizadores
do projeto das Lonas Culturais, por terem solicitado uma das tendas do evento RIO-ECO 92
para cobrir o j& existente Teatro de Arena, nascendo assim a primeira Lona Cultural Municipal
da cidade.

Artistas e ativistas da regido de Bangu® se uniram a0 MACACO — Movimento de Arte e
Cultura, Alternativa, Comunitaria, Organizada, da Vila Kennedy*'para pleitear para o bairro uma
dessas lonas que seriam instaladas pela cidade. O pessoal da animacdo cultural dos CIEPs da
redondeza uniu-se a esse grupo e criaram um evento com a duracdo de trés dias, intitulado:
“Tomara Que o Show Va Trés Dias Sem Parar!”, eu estava entre este grupo e sugeri este titulo.

O evento tencionava pressionar a colocagdo do mobiliario, j& que a principio se
conquistou apenas a Lona instalada na Praca Primeiro de Maio. Ndo demorou a ser inaugurada
com um prestigiado Show de Hermeto Paschoal e Joyce, com abertura de outro musico, assim
como Hermeto, na época morador do bairro: Adil Tiscatti.

Ainda nesse periodo, temos em 1995, o dramaturgo Luiz Mendonca dirigindo um grande

elenco de artistas e técnicos moradores da regido, alguns mais experientes, outros iniciantes,

*Entre esses 0 artista pléastico Clécio Régis, os atores Gilson de Barros, Luiz Carlos Gueba e Clivaneide Régis, 0
produtor Clévis Correa, os musicos Adil Tiscatti, a poeta Cristina Santos e 0s ativistas culturais Licinho e Birigq,
entre outros (alguns destes foram convidados para primeira gestdo comunitaria da Lona).

*Liderado pelo ativista cultural Hugo Aradjo e o poeta Sérgio Alves



64

uma montagem do seu espetaculo legendario escrito em parceria com Leandro Filho “Da
Lapinha ao Pastoril”, nesta boa fase das Lonas Culturais com propostas de agdes culturais.

Passado este primeiro momento da implantagcdo, com determinadas gestdes comunitérias
sendo mantidas e outras ndo -como consequéncia do jogo politico- alguns moradores, artistas e
ativistas culturais, locais, passam a criticar o funcionamento de algumas Lonas que aos poucos
passaram a ter mais uma funcao de ‘casas de espetaculo’.

Algumas delas vdo deixando de seguir uma estratégia de formacéao de plateia, de realizar
oficinas de criacdo e producdo artistica, ou estimulos as producGes, envolvendo artistas e
técnicos locais. A ideia de formacdo de plateia originalmente estava pautada na préatica por
aquilo que Teixeira Coelho (1986) chama de acao cultural, ou seja, na ideia de que quem cria e
produz se interessa mais pelo produto artistico e cultural (no fazer e/ou apreciar). Uma vez que
as lonas foram implantadas em territorios pouco servidos de escolas de artes, centros culturais e
outros espacos de estimulo a criacdo e a producdo artistica.

No que diz respeito as politicas de cultura engendradas pelos movimentos e agentes
comunitérios, esta década de 1990 foi uma década de muita resisténcia e luta para alcancar o
protagonismo nas ac¢des culturais de combate ao processo de desertificacdo imposta a regido da
Zona Oeste do Rio. A insercdo dos grupos e agentes comunitarios na gestdo publica, seja pelo
Programa de Animacdo Cultural dos Cieps (mais a frente detalhado), seja pela implantacdo das
Lonas Culturais e suas gestdes comunitarias e também pelas gestdes comunitarias de Teatros,

antecipando hoje as conhecidas residéncias artisticas, atestam isto de alguma maneira.

Politicas publicas de cultura nas duas primeiras décadas dos anos 2000

O Partido dos Trabalhadores sé governou nove meses o estado do Rio de Janeiro, no
mandato de Benedita da Silva, quando eleita vice-governadora, assumiu a vaga deixada pelo
titular Anthony Garotinho que se afastou para concorrer a presidéncia da Republica em 2002.
Este partido nunca governou a cidade, porém, a partir dos anos 2000, nas duas décadas seguintes
(até 2016) as politicas de cultura do Partido dos Trabalhadores que ocupava a presidéncia da
republica desde 2003, teve forte influéncia nas politicas culturais desenhadas e praticadas na
cidade e no estado do Rio de Janeiro.

Isso se deu por atuacdo tripartite proporcionada por governos/partidos em alianga
(federal PT, estadual e municipal PMDB). Do discurso de posse como ministro da cultura do
governo de Luis Inacio Lula da Silva, do compositor e cantor Gilberto Gil destaca-se o seguinte

trecho:
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O Estado ndo deve deixar de agir. Ndo deve optar pela omissao. Ndo deve atirar
fora de seus ombros a responsabilidade pela formulagdo e execucéo de politicas
publicas, apostando todas as suas fichas em mecanismos fiscais e assim
entregando a politica cultural aos ventos, aos sabores e aos caprichos do deus-
mercado. E claro que as leis e os mecanismos de incentivos fiscais s&o da maior
importancia. Mas o mercado ndo é tudo. Ndo serd nunca. Sabemos muito bem
que em matéria de cultura, assim como em salde e educacdo, & preciso
examinar e corrigir distor¢cdes inerentes a ldgica do mercado — que é sempre
regida, em ultima analise, pela lei do mais forte. Sabemos que é preciso, em
muitos casos, ir aléem do imediatismo, da visdo de curto alcance, da estreiteza,
das insuficiéncias e mesmo da ignorancia dos agentes mercadoldgicos.
Sabemos que é preciso suprir as nossas grandes e fundamentais caréncias. O
Ministério da Cultura ndo pode, portanto, ser apenas uma caixa de repasse de
verbas para uma clientela preferencial. Tenho, entdo, de fazer a ressalva: ndo
cabe ao Estado fazer cultura, a ndo ser num sentido muito especifico e
inevitdvel. No sentido de que formular politicas pablicas para a cultura é,
também, produzir cultura. No sentido de que toda politica cultural faz parte da
cultura politica de uma sociedade e de um povo, hum determinado momento de
sua existéncia. (GIL;FERREIRA, 2013)

Na visdo de um dos idealizadores do projeto dos Pontos de Cultura, acdo fundadora do
programa Cultura Viva que hoje esta referendado como lei de politica cultural, Juca Ferreira:
“Diferentemente de outras areas, na cultura o estado ndo ¢ o operador principal. Seu papel é
criar o ambiente favoravel para o desenvolvimento cultural da sociedade” (FERREIRA, 2017, p.
19).

O conceito de Cultura Cidada ou Cidadania Cultural, bastante explorado por uma das
mentoras da politica cultural proposta pelo Partido dos Trabalhadores desde seus primeiros
governos de cidades importantes como S&o Paulo, Marilena Chaui, defende a diversidade
cultural e a gestdo compartilhada entre o poder publico e a comunidade, visando a realizagdo de
acOes de impacto sociocultural nas comunidades.

Ampliado em Pontinhos, Pontos de Cultura, Pontos de Leitura € Pontos de Memodria,
Pontbes e Agdes Locais o Programa Cultura Viva buscou, na ¢tica dos seus idealizadores,
estimular a articulagdo em redes, “[...] garantindo a centralidade da cultura no projeto de
desenvolvimento nacional. E essencial para uma gestio consequente, capaz de potencializar a
riqueza cultural brasileira com toda a sua transversalidade”. (FERREIRA, 2017, p. 20).

Nas gestOes Sa Leitdo/Marcelo Calero, na frente da Secretaria Municipal de Cultura da
cidade do Rio de Janeiro, essas propostas advindas da esfera federal foram implantadas no nivel

da cidade, numa acdo denominada: politica de capilarizagdo dos recursos (incrementada na
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gestdo Calero). Houve também certo incremento das chamadas contrapartidas (e legados) que se
pretendeu dar & Cidade Olimpica®.

A cidade dos grandes eventos, tratada no seu cosmopolitismo e como palco de eventos
mundiais, com a sua historica centralizacdo de servicos e recursos mal distribuidos,
principalmente pelas suas Zonas Norte e Oeste, precisava dar uma resposta para atender
demandas e idiossincrasias da cidade em consonancia com a poténcia do movimento cultural
local das zonas Norte e Oeste — que do ‘limdo’ do abandono histérico vinham fazendo a
‘limonada’ (ainda que sem o agucar dos proventos publicos). Do abandono de décadas fizeram
surgir uma autonomia da acao cultural com espacos, projetos, movimentos e impulsos criativos
gue mais adiante serdo citados — Afora isso, um dos complexos olimpicos fora situado na Zona
Oeste mais pobre, o Complexo de Deodoro, incluindo a Vila Militar e Magalh&es Bastos. Por
todos estes motivos a politica de cultura municipal deste periodo optou pela periferizacdo ou
capilarizacdo dos recursos da cultura.

A pesquisadora e gestora de cultura Lia Baron, destaca no seu documento “A

Territorializag¢ao das Politicas Publicas de Cultura no Rio De Janeiro”, relata:

[...] o edital da Rede Carioca apresentou-se como a chance de atenuar tal
desequilibrio. Sua composicdo foi desde o inicio orientada pela logica da
descentralizagdo territorial: 0 documento exigia que ao menos 60% (isto é, 30
dos 50) Pontos de Cultura contemplados desenvolvessem atividades nas Zonas
Norte e Oeste . A estratégia foi desenvolvida de modo a priorizar as zonas mais
“descobertas”, sem excluir do pleito as favelas e territorios populares situados
no Centro e na Zona Sul. Era a primeira vez que a SMC trabalhava com “cotas
territoriais”. E, uma vez que tinham como intengdo alcangar proponentes ainda
ndo contemplados pelas politicas governamentais, elas exigiam o investimento
em instrumentos de divulgacdo diferenciais. Além de um grande esforco de
mobilizacdo via meios digitais (utilizando-se sobretudo as redes sociais), uma
equipe itinerou pela cidade realizando reunides presenciais de esclarecimento e
capacitacdo para as inscrigdes. Ao final do periodo de submissdo de propostas,
o ciclo chamado “Caravana Viva” havia feito 23 paradas em 20 bairros,
envolvendo 250 agentes culturais. (BARON, 2017, p.1131).

Com relagdo as agdes que foram mapeadas nas Zonas Norte e Oeste da cidade, Lia Baron
pondera ser espantosa a constatacdo de que a metropole carioca com uma producdo tdo proficua
nos seus circuitos periféricos, ndo houvesse ainda (antes desta agdo) um conjunto de iniciativas

publicas que apoiassem esse movimento cultural fora da rota do fluxo do capital. Alicercada no

*A mesma cidade que sediou o Jornada Mundial da Juventude Catdlica, foi uma das cidades-sedes da Copa
Mundial de Futebol, cidade do Pan, dos Jogos Militares, enfim, a cidade dos grandes eventos.
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que o professor Jorge Luiz Barbosa (2014) chamou de “Virada Territorial”, ela segue seu

pensamento:

Seria preciso, entdo, que a emergéncia das acbes culturais
realizadas por agentes periféricos e nas periferias do Rio correspondesse um
esforco de atualizacdo da gestdo, no sentido ndo apenas de reconhecer tal
movimento, como de fomenta-lo. Lancando médo do termo proposto pelo
professor e pesquisador Jorge Luiz Barbosa a respeito da consolidacdo da cena
cultural de periferia, eu diria que era 0 momento (talvez j& tardio) de a
administracdo municipal passar a acompanhar a “virada territorial” j&
deflagrada no panorama de producéo da cidade. (BARON, 2017, p. 1130)

Os editais de fomento direto apareceram como um dos principais dispositivos para a
implantagdo dessa politica pablica de cultura. Mas, eles ndo resolvem o antigo e persistente
problema da intermiténcia dos proventos culturais, que afeta a intermiténcia dos processos
culturais.

As leis de mecenato atravessam os governos federais desde o governo de José Sarney,
que se faca justica em reconhecer que como parlamentar este politico ja agia para a criacdo de
uma lei de mecenato no pais desde o inicio da década de 1970, o que o proprio concluiu catorze
anos depois, quando assume a presidéncia da Republica substituindo Tancredo Neves.

O mecenato existe no Brasil, dizem alguns autores, desde a chegada da Corte de D. Jodo
VI. Ja as leis de renuncia fiscal para o incentivo a cultura sdo bem mais recentes. O meio
empresarial é beneficiado com isencdo fiscal, desde que opte por investir em projetos culturais
certificados pelas esferas administrativas, federal (Rouanet), estadual (ICMS) e municipal (ISS).
A principal critica que ha nessa relacdo atribui a escolha do empresariado uma espécie de
dirigismo cultural ou uma sancdo ou censura prévia de produtos que ndo sejam do agrado do
Mercado.

O(a)s criadore(a)s ou produtore(a)s culturais debatem esta e outras questdes nesse
percurso ja longevo da existéncia da lei federal (que da pardmetros as outras), que em tempos
recentes recebeu transformacdes visando seu aprimoramento. Estas leis entraram no percurso
histérico da maquina financeiro-produtiva nos quadros da economia de mercado, que segundo

Simone Parrela Tostes.

[...] comporta mecanismos de regulacdo das desigualdades e dos excessos
préprios de seus modos de operacédo, elegendo populacBes e lugares afetados
direta ou indiretamente por suas acBes como alvo de atuacdo. Seja como
clausula imposta nos contratos de empréstimos ou repasses de recursos entre
agéncias de fomento e financiamento em escala global, nacional ou local e o0s
diversos niveis da administracdo estatal no estabelecimento de contrapartidas
sociais; seja no setor privado como adesdo a préaticas afinadas a tal
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funcionamento, em que grandes e médias empresas tém sua reputacao atrelada
a acdes no dominio da responsabilidade social e passam a dedicar quantias
consideraveis de seus orcamentos a tal finalidade (ou mesmo sdo impelidas a
fazé-lo por meio de incentivos fiscais e tributérios); seja ainda no terceiro setor,
a demanda reguladora de praticas com responsabilidade social implica e assim
produz a comunidade como objeto privilegiado de politicas e intervengdes dos
mais diversos matizes. Sem prejuizo dessas obrigacGes, empresas e instituicbes
se inserem nas comunidades e localidades movidas também por seus interesses
e légicas particulares: enquanto algumas pautam suas estratégias nos quadros
da acdo filantropica, reatualizando certa tradicdo do paternalismo e do
assistencialismo do século XIX, por sua vez tributaria das préaticas e dos
objetivos da acdo doutrinaria que acompanhou o projeto colonizador, outras
orientam seus projetos em direcdo a populacfes diretamente afetadas por suas
atividades, numa espécie de reparacdo de danos. (TOSTES, 2016, p. 77).

Essas leis de renlncia fiscal para incentivo a cultura, como dispositivo, ddo sequencia ao
processo de imbricacdo entre o Estado, o Mercado e as Politicas Publicas de Cultura, agora
somadas as reparacOes e contrapartidas sociais, nos diversos editais de fomento direto (por via
financiamento, apoio ou prémio do Estado) e indireto (por via de financiamento empresarial) e
também de Institutos e Oscips nacionais ou internacionais (apoio e premiacdes).

Os editais com suas complexidades ainda ndo contemplam boa parte das ac¢6es culturais
de génese comunitaria, apresentando dificuldades como exigéncia da institucionalizacdo dos
proponentes, e de documentagdes, por muitas vezes de preenchimento dificeis (formularios e
planilhas) estranhos ao entendimento daqueles que propdem os projetos sociais de vieses de arte
e cultura. Criando um tipo de profissional intermedidrio que atua s6 ou em escritorios
especializados nesse tipo de atendimento.

Outra questdo € a intermiténcia do projeto cultural, na alterndncia dos editais e na
insuficiéncia do aporte econdmico conguistado em prazos findos de financiamento ou no apoio
financeiro Gnico. Acarretando um eterno recomego para 0s gestores dos projetos sociais de
vieses de arte e cultura. Exigindo-os irem ao encontro de solucdes de autossustentabilidade e de
novas relacbes como parcerias, compartilhamentos, consércios, divisdo de uso de espaco para o
trabalho (coworking), agOes integradas num mesmo espago, fortalecimento das redes,
aprofundamento do envolvimento comunitario (como o do pequeno comércio local) e outras
novas ou velhas formas de mecenato.

Um tanto fora de uma ordem cronologica dos acontecimentos destacarei a seguir uma
politica publica de cultura: a Animacéo Cultural dos CIEPs, que foi experimentada no estado e
na cidade do Rio de Janeiro nos dois governos de Leonel Brizola nas décadas de 1980/1990, por
dois motivos: o primeiro que é o fato de ter sido apoiada em uma pratica que buscou relacionar

politicas culturais com politicas de cultura (como sendo aquelas realizadas nos territorios por
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seus agentes enddgenos com politicas de apoio governamental a cultura), e o segundo motivo,
que é o fato de que nas cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria escolhidas para a
cartografia que seguird este capitulo e € o produto deste estudo, duas delas foram iniciadas pela a
iniciativa de ex-animadores culturais de CIEPs.

Animacdo cultural dos CIEPs. Desperdicio de uma experiéncia?

O livro de Teixeira Coelho, “Usos da Cultura”, logo de sua publicacdo em 1986, foi
sugerido como leitura importante para o quadro de profissionais de Animacdo Cultural nos
Centros Integrados de Educacdo Publica, recém-criados pelo primeiro governo de Leonel
Brizola no estado Rio de Janeiro. Embora destoando do autor na concepcdo que apresenta no
livro de que o termo animacdao estaria relacionado a recriacdo e ao lazer, o que de fato ndo era o
perfil esperado desse novo profissional contratado para atuar junto dessas novas escolas.
Animacdo foi o termo que prevaleceu e se consubstanciara com a inspiragdo em Paulo Freire
(1921-1997) ao buscar desconstruir como ideia hegeménica, a de uma Pedagogia limitada a sala
de aula ou mesmo ao aparelho fisico da escola formal e a critica de uma relacdo intransitiva
entre professor-aluno. Enfim, propondo “conscientiza¢do” e a “mudanga” com base nos modelos
da educacdo critica (FREIRE, 1967). Aquelas ideias que Paulo Freire aplicara na educagdo
popular desde a década de 1960, e que naquele momento, inicio dos 1980, no estado Rio de
Janeiro a escola publica buscava absorver®®. Para isso precisaria de um elo integrador entre a

vida sociocomunitaria e a escola. Este elo seria o animador cultural.

A animacdo cultural é desenvolvida nos CIEPS como um processo
conscientizador que resgata o papel social e politico da escola. Tudo comeca
com a cultura local, suas manifestacBGes, o fazer da comunidade, seus artistas
(antes ausentes dos curriculos escolares), como um elo de integracdo entre a
escola e a comunidade, uma vez que, conhecendo as suas necessidades,
transforma-se em ponte entre as manifestag@es culturais, seus anseios e valores,
articulando-os com o processo pedagégico escolar. (CONDE,1995, p. 99).

3%0 fato de Darcy Ribeiro, o idealizador dos CIEPs e Paulo Freire terem sido amigos e parceiros em uma série de
projetos nos aproxima ainda mais dessa assertiva.
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A proposta era reconhecer nas proprias comunidades onde se instalaram os prédios
projetados por Oscar Niemeyer, artistas locais convidando-os(as) para atuar na escola, apos
selecdo e treinamento. O fato de se ter criado um Programa Especial de Educacdo (Houve ol eo
Il Programa Especial de Educagdo PEE, nos dois governos de Brizola, intercalados por um
mandato do pemedebista Moreira Franco) facilitava a contratacdo sem um concurso, embora a
realizacdo de um concurso (ou a falta deste) sempre tenha sido colocada em pauta, como
reivindicagdo ou critica administrativa.

Mas, como seria fazer um concurso para profissionais de uma categoria®’ naquela época
praticamente ainda inexistente? O espectro da formacdo desses profissionais era muito amplo, o
gue promoveu uma polémica nas regras para a contratacdo do quadro: como criar um referencial
para um tipo de profissional tdo diverso? Em matizes variados, deste grupo constavam:
cordelistas, tocadores de fole, agricultores organicos, padeiros artesanais, atores, atrizes,
musicistas, mestres, doutores e pds-doutores, mestres de capoeira, poetas, artistas plastico(a)s,
mestres de bateria de escolas de samba, dancarino(a)s das mais diversas formacdes, do classico a
danga étnica, radialistas, e até mesmo artistas que ja haviam ocupado um espaco na midia. Mas
0 que esse(a)s profissionais faziam nessa nova escola? Seria uma proposta de acdo cultural
(COELHO, 1986, p. 100)?

A idealizadora do Projeto de Animacao Cultural do programa educacional dos CIEPs, a
convite de Darcy Ribeiro foi a musicista Cecilia Conde, destacada personalidade da vida cultural
da cidade, compositora de trilhas teatrais de espetaculos legendéarios como O Arquiteto e o
Imperador da Assiria e Hoje é dia de Rock, por muitos anos foi diretora cultural do
Conservatorio Brasileiro de Musica, fundado e mantido oito décadas pela sua familia.

Cecilia tinha visitado recentemente Cuba, onde conheceu o movimento educacional
daquele pais. Ela relata em entrevista para Bruno Adriano R. da Silva, autor da pesquisa
“Historia da Animacdo Cultural nos Cieps: uma analise sociohistorica a partir da fala dos
idealizadores do programa” que, nesse momento, sua formagdo artistica e intelectual havia
sofrido essa influéncia. (SILVA, 2008, p. 14).

Cecilia Conde tambem destaca como inspiracdo para pensar a Animacdo Cultural de
CIEPs, a influéncia que teve de seu trabalho junto a Secretaria de Educacéo e Cultura do Estado
do Rio de Janeiro, a convite do diretor de teatro e televisdo Paulo Afonso Grisolli, que assumiu
essa secretaria em 1975, no Governo Faria Lima, periodo em que juntos, Grisolli, Cecilia e uma

equipe de técnicos e intelectuais, desenvolveram caravanas culturais que chamaram de Pacotes

37A referéncia profissional que se tinha até entdo vinha da experiéncia francesa com o animateur socioculturel.


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjC2fWE1dfXAhVQmJAKHRWJAQoQFggnMAA&url=http%3A%2F%2Fwww.onisep.fr%2FRessources%2FUnivers-Metier%2FMetiers%2Fanimateur-socioculturel-animatrice-socioculturelle&usg=AOvVaw2RJ4LJiIZJU08zsEFXE5YD
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Culturais por todo o estado, com a intencéo de levar uma programacao de cultura, como um Kit
da producdo artistica da cidade-capital para as cidades do interior. Perceberam o equivoco da
proposta que fechava um pacote, quando depararam com a riqueza das expressoes culturais
locais que os Pacotes ndo incluiam no inicio e entdo passaram a fazer contato com a figura do

ativista ou agitador cultural.

O grande problema nosso era chegar e contatar quantos lideres havia na
comunidade e comecar a trabalhar. Entdo n6s comeg¢amos a perceber que se nés
encontravamos de repente o lider da comunidade, o agitador, que nds
comegamos a chamar, que era o agitador cultural, aguele homem preocupado
com a comunidade, preocupado que ali tivesse um teatro, que ali tivesse um
espetaculo, lutando pelos direitos: “ndo tem uma praga” como o de ltaborai,
“no6s queremos uma praga”! (CONDE, 2008 apud SILVA, p. 8).

A figura desse agitador cultural também influenciou na criacdo do perfil do(a)
animador(a) cultural que se queria no CIEPs. O(a)s profissionais que foram convidado(a)s para
participar do processo de selecdo e posterior contratagdo e treinamento para atuarem como
animadores culturais, deveriam ter a seguinte caracteristica: dominarem alguma linguagem
artistica e terem um ativismo sociocultural na comunidade reconhecido pelos seus membros, dai
valia uma indicacdo das associacdes de moradores (muito atuantes na época), ou mesmo
levarem seus curriculos até as secretarias municipal e estadual de educacao, ja que o projeto era
realizado nesses dois ambitos da administracdo publica® do Rio de Janeiro. De preferéncia
esse(a)s profissionais iriam trabalhar num CIEP localizado no seu préprio local de residéncia.

A Coordenacdo de Animacdo Cultural era composta, além da Professora Cecilia Conde,
por Maria Lucia Freire, Maria Helena Garcia Tourinho, Mauro Sa Rego Costa entre outros que
atuaram no | Programa Especial de Educacdo (1983/1987) e no Il PEE (1991/1994), além das
pessoas citadas também participaram Caique Botkay, Amir Haddad, Elza Greif, José Maria
Braga, Jodo Luiz de Souza, Licko Turle entre outros, Eu também participei desta equipe.

Depois de selecionados participavam de capacitagdes, destacou-se entre elas o trabalho
do teatrélogo Augusto Boal que capacitou 30 animadores culturais da cidade e da regido
metropolitana num projeto que se intitulou Plano Piloto da Fabrica de Teatro Popular®. O nome

% Em 1985, Roberto Saturnino Braga elegeu-se pelo PDT para o governo municipal. Isso proporcionou a
implantacdo do CIEP, como principal programa do partido numa acéo casada, mas com gestdes diferentes entre os
governos do estado e do municipio do Rio de Janeiro.

*A Fabrica de Teatro Popular [...] tinha como principal objetivo, por meio de técnicas de Teatro Férum, [uma das
técnicas do Teatro do Oprimido] promover a discussdo, a reflexdo e a escolha de acdes necessarias para a mudanca
do quadro social das comunidades usuarias dessas novas escolas, garantindo o protagonismo desse debate ao
cidadao comum: usando uma fala do proprio Boal: “ensaiando. no espago do teatro, acdes para uma transformagao
social na qualidade de vida dessas comunidades”.[...] O Plano Piloto foi um sucesso: Angra, Sdo Gongalo, Nova
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fabrica servia para simbolizar a multiplicacdo da metodologia criada por Boal, 0 Teatro do
Oprimido, comecando pela formacdo de grupos teatrais tematicos constituidos pelas
comunidades interna e externa dos CIEPs*,

O pintor Rubens Gerchman, o muasico Tim Rescala, a folclorista Céssia Frade também
participaram da primeira capacitacdo dos animadore(a)s culturais, envolvendo-0s em processos
de pesquisa artistica e cultural.

O que impressionava mesmo era o vasto painel de ricas experiéncias de todo tipo de
saberes e fazeres artisticos e culturais que detinha esse quadro de animadores que foram
trabalhar no campo (nos Cieps) que se formava como uma nova categoria.

Havia capacitacdo também em oficinas em que animadores passavam uns para 0s outros,
vivéncias de suas préticas.

Esses novos profissionais eram lotados nos CIEPs inicialmente em trios, de linguagens
diferentes, ex: um(a) artista musical, um(a) artista plastico(a) e um(a) circense. Depois com a
implantacdo dos novos CIEPs passou a ser uma dupla. Ele(a)s eram instruidos a realizar um
mapeamento das ofertas e das demandas culturais do entorno das escolas.

Muito(a)s artistas e grupos locais contatados neste mapeamento eram convidados para
realizarem atividades (oficinas, apresentacdes, participacdo em eventos) dentro dos CIEPs.

Na unidade escolar o(a) animador(a) cultural participava das reunifes e planejamentos da
equipe interdisciplinar, propunham tematicas, muitas delas trazidas do conhecimento da vida
cultural comunitéria, dialogando com as proposi¢cdes dos outros profissionais da escola. Nos
CIEPs a orientacdo é que todos participassem dessas reunifes, com representantes dos
profissionais de apoio, direcdo, coordenacdo pedagdgica, comunidade, equipe de saude, casais
residentes (pais sociais), professore(a)s, sala de leitura e animadore(a)s culturais.

Outra atividade da animacéo cultural era a de organizar o uso dos espagos externos, 0S
vaos sob os pilotis, a quadra e em geral o grande terreno que as unidades tinham para o uso

comunitario de lazer e cultura nos finais de semana em que as aulas ndo funcionavam.

Iguacu, suburbios e centro do Rio de Janeiro, 39 CIEPs receberam nos seus refeitorios (bons teatros improvisados)
cinco temas [...] que foram analisados e discutidos em pecas de Teatro Férum por plateias muito animadas e
iniciadas ali no rito teatral. (VAZ, 2010)

**Realizada em 1986, um ano apds a inauguracio do primeiro CIEP no bairro do Catete, essa capacitacio deu base
por meio da reunido de cinco de seus participantes a formacéo do Centro de Teatro do Oprimido do Rio de Janeiro,
importante centro de pesquisa teatral da cidade, que ha 31 anos dialoga com diversos paises de todos 0s continentes,
por onde se pratica a metodologia do Teatro do Oprimido, uma das mais praticadas no mundo.
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Dizia Conde (2007) que, no programa de Animacdo Cultural desenvolvido nos CIEPs,
ndo caberia ao animador cultural assumir a funcdo pedagogica que era parte integrante
do professor de Educacdo Artistica. Caberia a ele ser o elo entre a comunidade e a
escola, ou seja, exercitar uma fungdo organizativa das manifestagdes artisticas locais e
ndo pedagogicas alguém que tivesse uma intima ligagdo com a organizacdo da
comunidade, que fosse produto de sua prépria organizagdo, como ja levantamos
anteriormente, que cumprisse a funcdo de intelectual orgénico daquela comunidade na
irradiacdo de sua producdo social. (SILVA, 2008, p. 15).

Levando-se em conta todas as dificuldades que tem uma implantacdo de uma nova ideia,
é possivel elencar como aspectos restritivos: os embates que ndo foram poucos entre
preconceitos e conceitos da educacdo formal e da militancia cultural; o desmonte do projeto
original realizado consciente e eficientemente nos quatro anos do Governo Moreira Franco para
anular a identificacdo do eleitorado fluminense com a obra publica denominada “Brizoldes”. E
como aspectos propositivos destacam-se: a capilaridade dos CIEPs na cidade e no estado, suas
localizacBes e quantidade, foram construidos e postos em funcionamento 506 CIEPs*!, e nos
anos de 1992 a 1994, na ocasido da implantacdo do Il Programa Especial de Educagéo, o
nimero de profissionais de animacao cultural em exercicio era de 1.037 em todo o estado** com
a ja comentada diversidade de experiéncias nas areas artistica e cultural.

Seria um trabalho interessante mensurar a quantidade de grupos e artistas de teatro,
masica, danca que tiveram seu primeiro impulso na pratica da animacdo cultural dos CIEPs.
Provavelmente ndo serdo poucos.

Vai aqui um questionamento e uma critica baseados no que o soci6logo Boaventura
Sousa Santos (2000) chama do desperdicio da experiéncia: o fato de ndo termos buscado
enquanto sociedade e militantes da educacdo e da cultura, uma maior reflexdo sobre o
pioneirismo desta experiéncia como uma investida governamental nas areas de educacdo, cultura
e desenvolvimento social, que mesmo sendo oficial pode aproximar-se — e isso s6 um estudo
mais dedicado podera constatar — do que o0 socidlogo portugués chamou de Ecologia dos
Saberes®, pela diversidade desse novo quadro profissional, sua raiz comunitaria e a busca da
legitimidade de saberes tdo dispares em favor desta contribuicdo para educacgdo formal e para os

debates epistemoldgicos.

“"Dados coletados na pesquisa “Para onde caminham os CIEPS? uma anélise ap6s 15 anos” (CAVALIERE;
COELHO, 2003, p. 147).

“RIBEIRO, Darcy. A educagdo e a politica: carta: falas, reflexdes, meméria. Informe de Distribuic&o Restrita do
Senador Darcy Ribeiro, Brasilia, v.5, n.15, p. 93, 1995.

* «A ecologia de saberes. A primeira l6gica, a l6gica da monocultura do saber questionada pela identificacéo de
outros saberes e de outros critérios de rigor que operam credivelmente em contextos e praticas sociais declarados
ndo-existentes pela razdo metonimica.” (SANTOS, Boaventura de Sousa. Para uma sociologia das auséncias e uma
sociologia das emergéncias. Revista Critica de Ciéncias Sociais, 2002. Disponivel em: https://rccs.revues.org/1285.
Acesso em: 26 nov. 2017.
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Em 22 de fevereiro de 2018, entrevistei Sérgio Alves, poeta e animador cultural desde
1994, quando ingressou no Il Programa Especial de Educacdo. Hoje ele trabalha no CIEP
Brigadeiro Sérgio Carvalho, na estrada do Lameirdo Pequeno em Campo Grande.

Poeta ligado ao movimento “Passa na Praga Que a Poesia Te Abraca” que depois
originou o0 Grupo Poca D’agua, Sérgio Alves tem um perfil exemplar para o que se pretendia nas
contrataces iniciais de animadores culturais feitas pelos dois programas: o(a) animador(a)
cultural oriundo(a) dos movimentos comunitarios de cultura®.

A principal critica de Sérgio ao Programa é que com a pressa da sua implantacdo e
pressdes politicas, nem sempre se primou na contratacdo deste perfil profissional para o cargo,
fragilizando a categoria, em muitos casos havendo desvio de funcdo do profissional contratado
dentro do ambiente da escola.

Sérgio ao mudar-se para Vila Kennedy, onde morava a familia de Vanda Maria que
participava de um Jornal Comunitario e tornou-se sua esposa. Encontrou um movimento cultural
comunitario atuante, com o grupo “Negritude” liderado por Hugo Aradjo e Edgard Negdo, a
Réadio Comunitaria RADIO ZAP que tinha a poeta Cristina Santos e o ator Eduardo Carneiro na
conducdo, o Teatro Faria Lima (FUNARJ) que nos anos de 1991/1992 teve uma gestdo
comunitaria - neste periodo eu fui o diretor do Teatro. Unindo-se a artistas de diversas
linguagens Sérgio, Vanda, Hugo e Edgard Negdo criaram 0 MACACO Movimento Cultural
Alternativo e Comunitario.

Nesta época ele foi contratado como animador cultural. Com Sérgio e 0 MACACO, em
1993, eu atuando como assistente de Augusto Boal e na equipe de organizacdo 7° FITO Festival
Internacional de Teatro do Oprimido, organizamos na Praca da Vila Kennedy o evento
IndiAfrica que levou grupos de Teatro do Oprimido de Burkina Faso, india e Chile na Praga da

Vila Kennedy.

*0 Grupo Poca D’4agua onde o poeta iniciou seu ativismo cultural comunitario foi inicialmente estimulado pelos
eventos Feira da Poesia Independente e Casa da Poesia, ambos na Cinelandia, liderados, entre outros, pelos poetas
como Flavio Nascimento e Douglas Carrara. O(a)s poetas mais jovens que participavam desses encontros decidiram
fazer um movimento migratério pelas pracas da cidade, denominado pelo poeta Jodo Baptista Alves “Passa na
Praca Que a Poesia Te Abraga!”. Para melhor organizar a producdo dos eventos nas pracas e também a producéo
criativa, 0 movimento formou o Grupo Poca D’agua.
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Figura 8. Apresentacdo da delegacdo do continente africano na Praca da Vila Kennedy. Fonte: Arquivo do
Centro de Teatro do Oprimido do Rio de Janeiro.

Com empregos intermitentes em funcbes que ndo eram da area cultural, Sérgio viu na
proposta de Animacdo Cultural a possibilidade que como ele mesmo disse: “dar um respaldo
para o agente cultural deixar de ser um agente duplo, misto de lideranga cultural, artista e
profissional em areas completamente diferentes da area cultural” (ALVES, 2018).

Na visdo de Sérgio, o animador cultural ndo é um dinamizador de oficinas artisticas,
criador ou diretor de um grupo de teatro, poesia ou musica dentro da escola, mas, um
profissional sensivel as possibilidades das comunidades interna e externa do CIEP, para poder
estimular este potencial, porém mantendo o protagonismo dos seus agentes, ou seja, ele diz que
nunca gostou de formar um grupo de teatro, musica, danca ou artes plasticas entre o alunado,
mas criar um grupo cultural que fosse composto por ndcleos criativos nas diversas areas. Apoiar
a dindmica de grupos ja existentes, como o Grémio, que na sua Vvisdo ndo se restringe a um
coletivo de alunos que ajudam a Dire¢do na administracdo escolar, mas que garantem um
protagonismo na tematica dos jovens. Uma atuacao sua como animador cultural foi a de agendar
visitas ao grémio, de liderancas de jovens que atuam além da esfera estudantil, como
protagonistas de movimentos culturais comunitarios, para trocarem experiéncias com 0s jovens
estudantes.

Sérgio diz que se continuasse a contratacdo de profissionais para trabalharem como
animadores culturais nas escolas, varios desses jovens que passaram por esse processos estariam
aptos pra ocupar este cargo. Mas 0 projeto sO teve a contratacdo inicial e o quadro nunca foi
ampliado, passados 30 anos dos primeiros CIEPSs, entre abandonos, demissdes e aposentadorias,
0 quadro caminha para a extincéo.

Das cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memdria que sdo objetos deste estudo e

fazem parte da cartografia constante neste documento, duas delas foram implantadas por
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iniciativa de ex-animadores culturais de CIEPs: a FOCO Féabrica de Atores Sociais/Instituto
Cohen em Campo Grande e a Casa da Rua do Amor em Santa Cruz.

A Animacdo Cultural em escolas nos Governos de Leonel Brizola foi sensivel & presenca
dos agentes de cultura nos bairros da cidade e do estado do Rio de Janeiro, e 0s incluiu no
processo de implantacdo dos Centros Integrados de Educacdo Publica. Antes dos grandes
prédios onde foram realizados os | e o Il Programa Especial de Educacédo, baseados no tripé,
Educacéo, Cultura e Saude, estes agentes ou ativistas comunitérios de cultura, como intelectuais
organicos, atuavam em outros espacos da comunidade, alguns destes espagos foram Centros
Culturais Comunitarios criados a partir da utilizacdo de casas suburbanas, de residéncias
transformadas para esta funcdo. O proximo subcapitulo se encarrega de apresentar algumas

destas Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria.

Casas suburbanas de arte, cultura, memoria e politica na cidade do Rio de Janeiro.

Como tipo de manifestacdo organizativo-cultural, espacos ou centros comunitarios de
arte e cultura tém relativa presenca no Brasil e na América Latina. Tal cenario estd diretamente
ligado ao fato destes paises, em que a grande maioria da populacdo € excluida das benesses do
desenvolvimento, e onde se verificam grandes transformac@es sociais nos Gltimos vinte e cinco
anos, como o avan¢o do neoliberalismo e do Estado-Capital e as reacdes de comunidades de
politicas e governos mais progressistas no sentido de manter esferas de protecédo social.

A partir da década de 1990 comunidades de bairros comecaram a instalar com seus
préprios recursos centros comunitarios de arte e cultura, diante da escassez de aparelhos
culturais nas regiGes periféricas aos centros administrativos das cidades latino-americanas.
Sejam por auséncia da agdo governamental ou pela falta de interesse da iniciativa privada. No
inicio as proprias comunidades, depois estas apoiadas por orgdos do Terceiro Setor. Esses
equipamentos culturais comunitarios buscavam cobrir a auséncia ja citada e promover alguma
laténcia na vida cultural da regido em que se instalaram.

H& uma experiéncia parecida na Europa, especialmente na Franga. Onde espacos criados
a principio sem o planejamento do governo, e que por este motivo se assemelham aos espagos
comunitarios de arte, cultura e memoria cariocas, foram mapeados.

Marcia de N. S. Ferran (2004), num artigo sobre as friches culturales diz que: “Esses

espacos foram considerados ‘Espacgos Intermedidrios’ quando o Ministério da Cultura e
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Comunicacdo da Franga langou, em outubro de 2000, uma pesquisa que tinha como tarefa
mapear ¢ estudar espagos culturais alternativos”, criados pela ocupacdo de vazios industriais
deixados nos suburbios de Paris, com uma proposta de residéncia artistica, no termo literal
porque muitos artistas moram nestes locais, 0s espagos buscam, na visdo de seus ativistas,
contribuirem para uma renovacéo urbana.

Teixeira Coelho Neto (1986), no seu livro Usos da Cultura, nos da um amplo exemplo
de como Casas de Cultura e Centros Culturais implantados pela agédo governamental tornaram-se
politicas puablicas de cultura, na Franga, no México, na Inglaterra e em Cuba, e muito
timidamente no Brasil. Expondo sua critica com relacdo a estes modelos, ele também questiona
as Politicas Publicas de Cultura, quase inexistentes e completamente intermitentes no Brasil.

Teixeira Coelho aponta para a necessidade destas politicas se aproximarem de praticas
culturais de base comunitarias, onde seus sujeitos sdo atores da transformacdo social e acdo
cultural e que deveria a seu ver serem assumidas pelo governo como Politica Publica.

Temos alguns exemplos de politicas culturais de base comunitaria, especificamente
aquelas que se instalam em equipamentos culturais que aproveitaram antigas residéncias
suburbanas e que foram transformadas em centros de arte e cultura cariocas que serdo
apresentadas a seguir.

No Rio de Janeiro, da transformacdo de residéncias em centros de artes e cultura,
promovida por governos, destacam-se as casas de notaveis, como: Laurinda Santos Lobo, Castro
Maya, Rui Barbosa e Laura Alvim que viraram centros culturais e museus ligados ao poder
publico.

Mas a genealogia se perde no tempo quando se pensa nas a¢des culturais (ndo oficiais), e
se espraia pelas diversas classes sociais e grupos étnicos/culturais: a Casa de Tia Ciata, 0s
Saraus e as TertUlias de poderosos como Nair de Tefé, Pedro Il em seus palacios residenciais: a
casa e a fazenda de Paschoal Carlos Magno; a residéncia de Alvaro e Eugénia Moreyra e tantos
outros que abriram suas portas e deram teto as atividades artisticas e culturais na cidade e no
estado do Rio de Janeiro.

Na minha experiéncia propria, vi nas décadas de 1980 e 1990, o compositor e musico
famoso da Epoca de Ouro da MPB, Claudionor Cruz, formar uma geracéo de jovens mdsicos,
periféricos e suburbanos, se assim quisermos chamar, ensinando para quem quisesse, na sua casa
no bairro de Pilares, cordas dedilhadas e teoria musical. Claudionor também formou e manteve
por um longo periodo um conjunto de choro de jovens musicistas “As Brasileirinhas”, para
alguns considerado uma das primeiras agremiacGes deste género, formada por mulheres. Sua

casa era entdo um centro de formacéo artistica neste bairro do suburbio do Rio.
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No mesmo periodo, nas Zonas Norte e Oeste do Rio de Janeiro, grupos de artistas se
reuniram em cooperativas e associacfes e passaram a alugar casas para realizar estudos, saraus,
rodas de viol&o, atelieres, exposicdes de artes, apresentagdes teatrais, festas e noites de artes.

Dois exemplos sdo a Associa¢do dos Artistas Plasticos e Amigos da Arte da Pedra de
Guaratiba, que estd na formacgdo da Coletiva Mulheres de Pedra que ocupa uma das Casas
apresentadas nesta cartografia e a casa no bairro de Osvaldo Cruz, sede da Cooperativa Mista de
Artistas Suburbanos Panela de Pressdo — COMASP, onde moravam alguns do(a)s participantes.

A cooperativa “Panela de Pressdo”, além de ser um ponto de ativismo artistico e cultural
firmado no suburbio do Rio, promovendo “noites de artes”, também extrapolava as fronteiras
locais, fazendo circular seus eventos. Diversos quintais de suburbios: Coelho Neto, Bangu, Vila
da Penha e Campo Grande, com ingressos cobrados que davam direito a alguma sopa ou caldo e
vinhos, receberam essas noites de artes da “Panela de Pressao”.

Cabera também aqui um destaque a um dos participantes da COMASP, por ter
participado deste movimento de articulacdo da cultura comunitaria suburbana e tornar-se uma
referéncia mundial para a Museologia Social, sendo um dos pesquisadores mais atuantes no
Brasil: o poeta e académico Mario de Souza Chagas. N&o é tdo comum que uma referéncia
bibliografica fundamental seja também um personagem da mesma pesquisa académica.

Seus companheiros da “Panela” merecem receber individualmente deferéncias, cito
alguns: Sidnei Cruz, Jorge Ferreira de Almeida (Aljor), Jorge Dangd, Lilian Gomez, Euclides
Amaral, Lucio Celso Pinheiro, Marko Andrade, Martha Loureiro, Sidnei Cruz, Jenesis
Genuncio, Dangd, Rubens Santana, Eudes Pestana entre outros e outras. Mas o professor Mario
Chagas nédo poderia passar sem este destague numa pesquisa em que um dos eixos principais € a
Museologia Social.

Este académico, que é criador do termo-conceito: “Fratrimonio” (CHAGAS; STORINO,
2014), que preza pelas herangas criativas e coletivas, como construtoras de bens e ambientes
culturais, inserindo-as no conceito patrimonial de memoria e acervos. Certamente se nutriu com
a sua participacdo na Cooperativa de Artistas Suburbanos Panela de Pressdo. E possivelmente
tenha também se inspirado com a coletividade e fraternidade, ingredientes que néo faltaram na
“Panela”.

Outros dois interessantes exemplos, estes no campo da Cultura Negra, sdo: a Divina
Senzala, espaco cultural criado na residéncia do senhor Roberto Ananias na Rua Alcobagca em
Anchieta. Por duas vezes estive 14, ja nos anos 2010 e encontrei a nata do Samba de Raiz e da
Capoeira reunida em eventos que comemoravam O aniversario deste importante Griot e

Candogueiro, como é chamado o Senhor Ananias. E a pequena casa da Rua Ernesto Lobdo em
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Madureira, com seu quintal arborizado, onde na década de 1980 o bloco afro pioneiro no Rio de
Janeiro, Agbara Dudu atraia publico vindo de todas as regides da cidade.

O Centrinho de Artes do Méier é um espaco que dedicarei um pouco mais de atencéo por
té-lo dirigido em 1995, e conhecer um pouco mais sobre a sua histéria. Nasceu da BICA
Biblioteca Infantil Carlos Alberto. Quando o casal Wilson e Carolina Bodstein, pais do pequeno
Carlos Alberto falecido quando crianca — para superarem o sofrimento — ocuparam como
moradia apenas um comodo da casa. E criaram no restante um espaco aberto a comunidade para
servir com uma biblioteca infantojuvenil.

A principio composta pelos proprios livros da familia, depois recebendo doacgdes a
“BICA” foi inaugurada em 1950, com apresentagdo do Teatro do Estudante Brasileiro de
Paschoal Carlos Magno. A biblioteca tornou-se um importante centro cultural comunitario,
frequentado por celebridades como: Cecilia Meireles, a pesquisadora Eneida, 0 ex governador
do Paranad Jaime Lerner (que quando crianca fazia as oficinas de artes que eram oferecidas,
guando vinha passar férias no Rio), Emilinha Borba, Narval Fontes e o primeiro General negro
do Brasil, Batista de Matos.

Com o passar do tempo o casal proprietario da casa doou o espaco para ser gerido pelo
Instituto Brasileiro do Livro e depois pela Secretaria Estadual de Cultura, Esporte e Lazer que o
transformou na década de 1970 no Centro de Artes e Criatividade Infantil ou o Centrinho de
Artes do Méier. O Centrinho de Artes do Méier passou a ter tanto prestigio que foi um dos
organizadores da 12 Mostra Internacional do Livro Infantil no Rio de Janeiro.

Essas casas de cultura suburbanas, e também bares culturais se multiplicaram no final
dos anos 1980 ao inicio dos 1990 em diversos bairros: o bar Ponto Cultural e a Casa de Cultura
em Anchieta, o Centro Cultural Donana em Belford Roxo na baixada fluminense e ja nos anos
2000 a Casa do Avrtista Independente CASARTI, em Vista Alegre (recentemente mudou-se para
Cordovil) e o Centro Cultural Phabrika em Acari, sdo outros exemplos de espagos que traziam
ou ainda trazem no seu bojo a ideia de um centro comunitario de cultura, ideias que se
desenvolveram ainda mais nas décadas seguintes, formando as Casas Suburbanas de Arte,
Cultura e Memoria mapeadas neste documento.

Marko Andrade, um dos membros da COMASP publicou na sua pagina do Facebook,
em 20 de agosto de 2017: “O suburbio em toda a sua diversidade é o territério mais
revolucionario que existe e por essa natureza transformadora foi duramente golpeado. O que eles
ndo sabem nem de brincadeira, € que ele migrou para o lado de dentro das almas poéticas”
(ANDRADE, 2017). Ou abrigou-se dentro de Casas?
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Uma Casa em Bangu transformou-se num grémio literario e num museu. A memoria
reclama seu espaco nos bairros € o que vai ser explanado a seguir. Duas experiéncias pioneiras

do campo da memadria social e comunitéria na Zona Oeste do Rio de Janeiro.

Um grémio literdrio, um grupo de estudos e um jornal. Lugares de memdria social e

comunitaria da Zona Oeste carioca.

Podemos considerar os marcos histéricos desconfiando sempre dos marcos zeros. O
dever e o devir da Memoria perdem-se no tempo, tecido indelével e continuo, infinita trama que
torna quase impossivel comporta-la em dobras, para ajeitad-la ao nosso gosto ou necessidade,
compartimentando-a.

Duas ac¢des culturais na Zona Oeste assumiram para si, nas décadas de 1980 e 1990, o
compromisso de pesquisa, guarda e difusdo da memoria dos seus bairros: 0 Museu de Bangu e o
Nucleo de Pesquisa Histdrica de Santa Cruz. Antecipando em 20 e 10 anos dos espagos museais
que apresentamos na cartografia, elejo com alguma seguranca estes dois exemplos que se

seguem, como marcos de uma museologia social na Zona Oeste.

Uma casa em Bangu que virou museu

Situada na rua Silva Cardoso, 349, em Bangu, uma casa tornou-se na década de 1990 o
Grémio Literario José Mauro de Vasconcelos, nome dado em homenagem ao escritor que
nasceu e viveu a infancia no bairro. Este espaco, anos depois deu origem também ao Museu de
Bangu. Foram alguns descendentes das familias que sdo chamadas da primeira geracdo, ou
familias tradicionais banguenses que se uniram num projeto de aquisi¢do de documentos, guarda
e difusdo da memdria do bairro.

Inicialmente criado pelo apreco a producédo literaria de banguenses especialmente o
orgulho de ter entre eles o autor brasileiro que tem um dos livros, ainda hoje, mais editados do
pais: “O Meu P¢é de Laranja Lima”: José Mauro de Vasconcelos que nasceu em Bangu em 1920
e se inspirou na sua infancia neste lugar para criar 0 seu romance mais famoso.

Os fundadores do grémio buscam também retomar tradicdo de formacdo de grémios

literarios no bairro, como nos conta esse trecho do blog” Apaixonados por Bangu”:

A denominagdo Grémio Literario José Mauro de Vasconcelos é, ao mesmo
tempo, homenagem a sociedade congénere que funcionou em Bangu no
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periodo de 1907 a 1939, inicialmente com o nome de Grémio Philomatico
(1907 / 1925) e depois de Grémio Literario Rui Barbosa (1925 / 1939) e ao
consagrado romancista José Mauro de Vasconcelos. (BLOG APAIXONADOS
POR BANGU, 2011)

Este espaco de fruicdo da arte literaria e compartilhamento da memoria banguense atrai
moradores aficionados pela historia e tradicdo do bairro e pesquisadores que se langam em
estudos e defendem as tradigcdes e pioneirismos do bairro em teses, dissertagdes, ensaios e livros
nédo académicos.

Reunindo inicialmente escritores, poetas, suas obras e seus apreciadores, e tendo entre
seus mais importantes articuladores o artista plastico e cenografo Clécio Régis e o artista
plastico e disc joguei Benevenuto Rovere Neto (que junto a Murillo Guimardes e Antdnio
Fernandes Filho tiveram a ideia de criar o0 Museu de Bangu). O grémio passou a colecionar e
expor também objetos de um tempo considerado &ureo no bairro: a primeira metade do século
XX. Que se estende da sua fundacdo como uma vila operaria ligada a Companhia Progresso
Industrial do Brasil, depois denominada Fabrica de Tecidos Bangu até os grandes desfiles de
Miss Elegante Bangu da década de 1960, que aconteciam nas principais capitais do pais e era
manchete nas principais revistas da época.

Bangu que na sua origem era uma estancia rural recebeu um projeto urbano a moda dos
bairros fabris ingleses. Este novo bairro nascido junto da Republica em 1889 até o apice do
sucesso industrial dos seus tecidos, produtos de exportacdo, tinha no seu perimetro: pontos de
abastecimento, centros de salde, espacos de educacdo e lazer que serviam as familias de seus
operarios. Sdo os descendentes destas familias tradicionais, formadas por operario(a)s da
Fabrica que se juntaram na década de 1990 para a criacdo do Grémio literario.

A Fabrica esta na génese, por exemplo, da fundacdo de um dos clubes de futebol mais
tradicionais da cidade: o Bangu Atlético Clube. Moradores e pesquisadores reclamam o
reconhecimento do bairro como o berco do esporte mais popular do pais. Para isso reinem
argumentos e documentos que atestam ser o escocés Thomas Donohoe, que veio trabalhar na
fabrica, o introdutor do futebol no pais e ndo o inglés Charles Miller como versa a historia
oficial. A partir de uma entrevista concedida ao jornalista Ronaldo Pelli, para a Revista Piaui
por Clécio Régis e Benevenuto Neto (Seu Beto), podemos recompor o ambiente e sentimento

topofilico presentes no bairro:

Ha& gatos por toda parte no grande galpdo que serve como atelié para o escultor,
cenografo e empresario Clécio Régis, no bairro de Bangu, na Zona Oeste do
Rio de Janeiro. No canto do seu escritorio, um quadro romantiza a fabrica de
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tecidos que, no final do século XIX, transformou aquele areal numa regido
quase independente do resto da cidade. No fundo do galpdo, chama a atengéo
uma estatua de gesso inacabada de um atleta com mais de 4 metros de altura e
trajando um uniforme de antigamente. A cabeca, em que se destaca uma vistosa
bigodeira, ainda precisa ser pregada ao resto do corpo. A estatua representa
Thomas Donohoe, um escocés nascido em 1863 que desembarcou no Brasil aos
31 anos para trabalhar na fabrica de tecidos que estava entdo sendo construida
em Bangu. A homenagem foi idealizada por Benevenuto Rovere Neto,
presidente do Grémio Literario José Mauro de Vasconcelos — que, apesar do
nome, é uma espécie de museu dedicado a Bangu. Seu Beto, como é conhecido
por ali, teve o estalo ao assistir a Corrida de Sdo Silvestre no ano passado. “A
ideia veio quando o jornalista disse que os atletas estavam passando em frente a
praga Charles Miller, pioneiro do futebol no Brasil”, disse ele. “As pessoas ndo
sabem que o pioneiro é o seu Danau”, exaltou-se. Era imperativo corrigir o
equivoco historico. Seu Danau é como muitos banguenses se referem a Thomas
Donohoe, que eles consideram o verdadeiro introdutor do futebol no Brasil. O
escocés desembarcou no Rio em 21 de maio de 1894 e, em setembro daquele
ano, ja teria botado a bola para rolar — sete meses antes, portanto, daquela que é
considerada a primeira partida oficial do futebol brasileiro, promovida em abril
do ano seguinte por Charles Miller, em Sdo Paulo. (PELLI,2012)

O fato é que o bairro de Bangu se destacou nos cenarios, municipal, estadual e nacional
em diversas areas, tendo o Bangu Atlético Clube participado, por exemplo, da elite que criou
junto com representantes dos clubes do Ameérica, do Botafogo, do Fluminense e do Foot-Ball
and Athletic Club, a Liga Metropolitana de Futebol em 1905. O bairro geograficamente distante
do Centro, mas economicamente importante na cidade se colocava entre os “grandes”. Tempos
de gloria.

As questdes que ja envolviam os bairros suburbanos pareciam ndo dizer respeito ao
bairro de Bangu daquela época. De uma pesquisa sobre a Liga Suburbana de Futebol

destacamos o seguinte texto:

Em abril de 1907, “a Liga Suburbana de Futebol [Grifo meu]
congregava os clubes que ndo conseguiram arcar com 0s custos para
filiar-se a Liga Metropolitana, tais como: o Mangueira, 0 Nacional, o
Riachuelo, o Sampaio, o Pedregulho, entre outros, todos sediados nos
suburbios do Rio de Janeiro. A Liga Metropolitana [Grifo meu] era a
associacdo mais elitista, que demandava dos candidatos a filiacdo altas
despesas”.(SANTOS JUNIOR e ANDRADE MELO, 2014, p. 193-213

Com relacdo a figura do artista plastico e cendgrafo Clécio Régis, criador da estatua
Thomas Donohoe, colocada em frente da entrada do Shopping Bangu. E imperativo destacar sua
personalidade como um dos maiores entusiastas da memaoria banguense.

Clécio tem no bairro sua residéncia e seu atelier/oficina de cenografia que desenvolve

trabalhos para clientes notaveis como a Rede Globo de Televisdo, para quem criou destacados
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cenarios para suas producdes, entre outras, as elogiadas e premiadas criagdes de “Hoje ¢ Dia de
Maria” (2005) e o remake da novela “Meu Pedacinho de Chao” (2014) cujos painéis de fundo
com paisagens fantasticas foram pintados por Clécio e sua equipe.

Profissional bem sucedido, constante no Livro dos Recordes por ter pintado o maior
painel para uma producdo televisiva, Clécio ndo s6 mantém-se morador do bairro de Bangu,
como se destaca com um dos mais atuantes apoiadores de atividades culturais locais, tendo sido
também ativista do Movimento “Bangu Quer Lona!”, que levou para o bairro a segunda lona
cultural da cidade na década de 1990. E hoje apadrinha como mecenas alguns projetos sociais de
vieses artisticos, como a OBOE - Orquestra Bela Oeste, projeto idealizado pelo escritor Binho
Cultura e 0 maestro e Policial Militar Carlos Pimenta.

Banguense de coracdo e de torcida, Clécio Régis é um propagador da historia de gloria
do seu clube e do seu bairro.
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Figura 9. Grémio Literario José Mauro de Vasconcelos — Museu de Bangu.
Fonte:
https://www.quiadasemana.com.br/rio-de-janeiro/arte/estabelecimento/museu-de-bangu-gremio-literario-jose-
mauro-vasconcelos

NOPH — Ndcleo de Orientacdo e Pesquisa Histérica de Santa Cruz

O NOPH Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz teve sua criacao
inspirada em um grupo de pesquisadoras recém-formadas em histéria pela PUC do Rio Grande

do Sul, como revela um dos fundadores do nucleo de Santa Cruz, Sinvaldo do Nascimento


https://www.guiadasemana.com.br/rio-de-janeiro/arte/estabelecimento/museu-de-bangu-gremio-literario-jose-mauro-vasconcelos
https://www.guiadasemana.com.br/rio-de-janeiro/arte/estabelecimento/museu-de-bangu-gremio-literario-jose-mauro-vasconcelos

84

Souza, professor de Historia e muse6logo. E a segunda instituicdo que trago como exemplo de
pioneirismo com espaco de preservacdo da memoria comunitaria da Zona Oeste. A instituicéo
foi criada em 1983 e escolheu a palavra nlcleo pela sua semantica que permite dinamismo de
Orbitas em movimentos, diferente de centro, por exemplo. De fato o grupo de profissionais que
se reuniu para formar o nucleo contava com uma diversidade de formacGes, entre dentista,
professore(a)s, arquitetos, historiadore(a)s e musedlogo(a)s que se revezam ha 35 anos como
pesquisadores e articulistas do seu principal veiculo: o Jornal O Quarteirdo.

O Nucleo teve, entre seus fundadores, o ja citado Sinvaldo Souza, os professores Antbnio
Nicolau Jorge e Adinalzir Pereira Lamego, o atual coordenador-geral Walter Vieira Priosti e sua
esposa, a professora e musedloga, Doutora em Memoria Social: Odalice Priosti. Falecida no ano
passado e que deixou preciosas contribuicdes em forma de pesquisa e reflexdes. Entre outras pessoas.

O reconhecimento, valorizagdo e mesmo a manutencdo do importante patriménio do
bairro de Santa Cruz, que foi a sede da Fazenda Real (depois Imperial), e todas as suas
importantes instalacdes, devem muito a este grupo.

Também com relacdo a transformacdo deste conjunto ambiental/histérico/comunitério
em Ecomuseu, 0 NOPH esteve primeiro na orbita, e depois no nucleo, valorizando a propria
palavra que os define, da organizacdo do | Encontro Internacional de Ecomuseus. O Encontro
ocorreu um pouco antes da Il Conferéncia das NacBes Unidas para 0 Meio Ambiente e
Desenvolvimento — RIO ECO 92. Este evento maior, que estava pra ocorrer, atraiu para a
mesma cidade o0 evento que tematizou 0s ecomuseus por se considerar que o Rio de Janeiro
poderia, deveria e teria todas as condi¢des de receber um projeto como esse.

O NOPH teve participacdo destacada neste evento, pelo motivo de ha anos estar
desenvolvendo um trabalho de pesquisa historica e preservacao da memaria do bairro. Somado a
isso o fato inconteste do bairro de Santa Cruz abrigar inUmeros patriménios arquitetbnicos do
periodo monarquico e mesmo pré-monarquico como a Ponte dos Jesuitas, além do colossal
Hangar do Zepelim, a fonte Wallace e tantos outros. Conceituando um ecomuseu o0 pesquisador

Georges Henri Riviére’s nos oferece este seguinte texto:

Um ecomuseu é um instrumento que um poder e uma populacdo fabricam e
exploram juntos. Este poder, com o0s especialistas, as instalacBes, 0s recursos
que fornece. Esta populacdo, de acordo com suas aspirac@es, seus saberes, suas
competéncias. Um espelho onde esta populagdo se olha, para se reconhecer,
onde ela procura a explicacdo do territorio onde vive, onde viveram as
populagdes precedentes, na descontinuidade ou na continuidade das geracdes.
Um espelho que esta populagdo mostra aos visitantes, para ser melhor
compreendida, no respeito do seu trabalho, dos seus comportamentos, da sua
intimidade. (RIVIERE, 1985, p.182-183).
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Ecomuseu € um conceito que comecou a ser desenvolvido na praxis museologica e foi
ganhando contornos académicos em importantes eventos internacionais de museologia. O
movimento de uma Nova Museologia, como passou a ser chamada uma corrente de pensamento
e acdo iniciada nos anos 1970, reconheceu novas praticas sociais que ja se impunham como
alternativas e a adocdo do termo comunidade na sua conceituacdo também ecoldgica. Num
espaco de tempo e num contexto historico foi se firmando desde a Mesa Redonda de Santiago
do Chile®™ em 1972, se fortalecendo na Declaracdo de Quebec de 1984, imediatamente seguida
do Encontro de Lishoa em 1985, que reconhece o Movimento Internacional para uma Nova
Museologia (MINOM).

Estes encontros revelaram uma instituicdo inseminada por desejos, pensamentos e
praticas militantes que vinham fortemente tensionando o campo para uma mudanca.

Anunciando o florescimento da Museologia Social.

Figura 10 . Logomarca criada pelo artista plastico Lui Fer em 1984. Fonte:
https://saibahistoria.blogspot.com/2018/08/noph-nucleo-de-orientacao-e-pesquisa.html

* Mesa Redonda de Santiago. Evento realizado em 1972, na capital do Chile, pais na época governado por
Salvador Aliende. Organizado pelo intelectual Huges de Varine-Bohan, assumidamente inspirado nas ideias do
educador brasileiro Paulo Freire, o encontro reuniu diretores de museus latino-americanos e especialistas de
diversas areas no campo do desenvolvimento, gerando a Declaracdo de Santiago e o conceito de museu integral.
Este encontro é considerado um marco para a Museologia Social.


https://saibahistoria.blogspot.com/2018/08/noph-nucleo-de-orientacao-e-pesquisa.html
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CAPITULO 4

CARTOGRAFIA DOS CINCO ESPACOS DE ARTE, CULTURA E MEMORIA: O
OESTE DA BUSSOLA. UMA NOVA ROTA DE MUSEOLOGIA SOCIAL PELA
CIDADE.

VVamos descobrir um tesouro naquela casa?

- Mas nédo ha nenhuma casa...

- Entdo vamos construi-la !

Groucho Marx


http://frases.art.br/groucho-marx
http://frases.art.br/groucho-marx
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As cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memodria da cartografia foram criadas a
partir da adaptacdo de antigas residéncias, ou parte delas, que passaram a servir como aparelhos
culturais, e praticamente ao mesmo tempo essas casas tomaram a consciéncia e 0 Compromisso
entre si, de assumir e manter seus espacos de memdria ou espacos museais. O evento que
disseminou esta ideia e o inicio deste processo serd mais adiante explicado.

O empenho da cartografia entdo é o de mapear e analisar estes processos e/ou iniciativas
museais a partir de parametros que possam identifica-los, além de espacos comunitarios de arte e
cultura, mas também como lugares de memoria, de poder, de esquecimento e de resisténcia.

Um mapeamento destas iniciativas museais ainda nao havia sido realizado, fato que
justifica o estudo, a avaliacdo do seu impacto e sua importancia para o patrimodnio carioca,
especialmente diante das questdes que se colocam entre nds ha pouco mais de trés décadas,
como nos apresenta a historiadora Lia Calabre:

Desde os anos 1980, temos presenciado movimentos que buscam revelar novas
fontes, novos documentos, para que historias e trajetdrias que estiveram fora da
chamada historia oficial possam ser recuperadas. A intencdo dos que integram
tais movimentos é a de que a sociedade como um todo possa ser efetivamente
dona da histéria, construtora desta. A memoria precisa passar a ser considerada
um possivel elemento de transformacdo social. (CALABRE, 2017, p.64)

Com os afluxos populacionais na década de 1960, em direcdo ao seu territdrio, a Zona
Oeste do Rio de Janeiro recebeu levas multitudinarias: individuos, familias e grupos afastados
de seus quadros sociais de memoria anteriores. Estes passam a viver num mesmo espaco, onde
ndo constroem de imediato uma comunidade afetiva, formando um mosaico de memorias nao
compartilhadas. Considerando que a memoria individual se apoia na memdaria coletiva, como em
Halbwachs (2006) para quem nao ha memdria individual sem a memdria coletiva, essas diversas
mem@rias, essas memorias diversas, levam um tempo e precisam de condi¢fes para a formagéo
de um novo quadro social de memdria. Sobre o que ocorreu na Zona Oeste, a professora Odalice

Priosti, integrante do NOPH-Jornal Quarteirdo, desenvolve a seguinte narrativa:

[...] a descaracterizacdo de seu perfil psicossocial, modificando sua vocacéo
agricola, consequentemente a criacdo do Distrito Industrial de Santa Cruz, na
década de 60 e a proliferacdo de conjuntos habitacionais provisorios para as
comunidades vindas do desmonte das favelas do Rio. O crescimento
desordenado do espago de duas décadas e a explosdo demogréfica, sem o
implemento de uma infraestrutura compativel provocou um impacto de
gravissimas consequéncias, empobrecendo cada vez mais a regido (PRIOSTI,
2000, p. 68).
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De um passado rural, passando pela constituicdo de bairros tradicionais com historias
relevantes para cidade, o estado e o pais, como a tradi¢do fabril de Bangu, a agricultura de
importacdo de Campo Grande e a presenca monarquica em Santa Cruz, estes trés bairros, 0s
maiores da cidade do Rio de Janeiro, dentro de uma regido que ocupa quase 70% do territorio do
municipio, recebe a partir da década de 1960, como ja explanado aqui, uma grande migragédo
populacional sem acompanhamento infraestrutural, gerando empobrecimento.

Na chamada onda de bens e servigos para as classes C, D e E que ocorreu de 2006 a
2012, periodo de boom de consumo, parte em decorréncia das politicas distributivas de renda
dos governos do Partido dos Trabalhadores, gerou-se como consequéncia deste boom a
construcdo de shoppings centers grandes e modernos nesta regido da cidade, trazendo mais
movimento para a regido, mas ainda sem uma infraestrutura compativel com as necessidades
regionais.

Pode-se observar neste periodo um processo de bairrizacdo, com 0s seus maiores bairros
ganhando porte de cidades dentro da cidade. Recebendo nas suas ainda vastissimas areas de
pouca densidade populacional, conjuntos populares legalizados ou n&o, por ocupagao ou posse,
processos de favelizacdo e depois de urbanizacdo de favelas, empreendimentos imobiliarios de
classes Média B,C e D e das classes populares como os do Programa Minha Casa Minha Vida
do governo federal, grandes levas populacionais.

E importante refletirmos como se da a construgdo desta nova cidade, as palavras de
Lefébvre (2002) abaixo podem nos ajudar:

Impossivel considerar a hip6tese da reconstrucdo da cidade antiga; possivel
apenas encarar a construcdo de uma nova cidade, sobre novas bases, numa
outra escala, em outras condigdes, numa outra sociedade. Nem retorno (para a
cidade tradicional), nem fuga para frente, para aglomeracdo colossal e informe
- esta é a prescricdo. O passado, 0 presente, o possivel ndo se separam. E um
objeto virtual que o pensamento estuda. O que exige novas demarches.
(LEFEBVRE, 2002, p.105)

A identificacdo com este novo lugar, com a sua vida comunitaria e sociocultural vai se
refazendo na medida em que esses territorios vdo formando espacos de convivio e de
compartilhamento de memorias. Os espagos aqui observados, as casas suburbanas de arte,
cultura e memoria participam desta agéncia.

A Arte pode ser realizada em um contexto isolado - apenas fisicamente, uma vez que

mem©Oria e imaginacdo sdo processos que envolvem as relagdes humanas - pode haver certo
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isolamento do fazer artistico nas suas etapas de criacdo e producdo, porém suas etapas de
difusdo e fruicdo, e mesmo formacéo, precisam do outro em atividade simultanea.

Uma obra pode perdurar isolada, até que venha se encantar em algum momento pelo
olhar de quem descobre e a aprecia,

Ja a Cultura s6 se da na relacdo partilhada, ndo existe nenhuma etapa do processo
cultural que ndo envolva o coletivo.

Entdo esses processos de arte e cultura e memdoria concorrem, cada qual com o seu
alcance, nesse contexto para promover esses espacos de partilha e convivéncia.

A Cultura se manifesta como objeto na Memdria e a Arte se manifesta como objeto em
alguma cultura. A cultura corporifica a memoria (material ou imaterial) e a imaginacdo como
sempre faz, atua para preencher as lacunas da memoria na arte e na vida.

Desta maneira atuaram e vém atuando até aqui 0s cinco espagos cartografados, as Casas
Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria, se valendo destes processos que se atravessam
formando urdiduras e que buscam recompor um quadro social de memdria e combater a
desertificagéo cultural ocorrida no vinténio de 1980/2000.

Focalizarei a rede formada por esses espagos que participam de agdes comuns, em
parcerias nas areas de criacdo, formacdo, producdo e difusdo artistica e cultural, e que estdo
localizados numa regido da cidade desprovida de aparelhos culturais e de espacos museais; na
busca de atestar ou ndo, se esses espacos que possuem algumas caracteristicas comuns,
enfrentam problemas comuns, e, sendo verdadeira a assertiva, buscar respostas para as
perguntas: a) Quais as questdes comuns que enfrentam? b) Como cada espaco encara estas
questdes? c¢) Identificar nesse quadro comparativo quais 0s potenciais e as idiossincrasias que se
destacam como parte de dados particulares da experiéncia sensivel dos espagos componentes
dessa rede.

As casas incluidas na cartografia podem ser consideradas como objetos culturais pela
classificacdo do Sistema Nacional de InformacGes e Indicadores Culturais — SNIIC (2012) que
diz que: “Um objeto cultural caracteriza-se por um fato cultural fisicamente identificado no
territorio. Exemplo: um teatro; um cinema; um profissional; uma empresa; um povo; etc”.

Enquanto eles mesmos sdo produtores de diversos outros objetos culturais, dai suas
importancias na formacdo de objetos mentais criados por meio das representacdes artisticas e
culturais, do saber fazer, do apreciar, do comentar e difundir, fortalecendo-se como espacos de
producdo, guarda e partilha da vida e da memoria cultural, por isso espaco museais. Estes
espagos atuam na transformacéo sociocultural da regi&o, reagindo ao processo de desertificacdo
cultural que foi submetida.
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Com a falta de aparelhos de arte e cultura na regido onde estdo localizadas, o que
dificulta as diversas praticas artisticas, as Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria se
encarregam de oferecer um espaco multiplo de atividades, em suas instalagdes feitas a partir de
adaptagdes das residéncias. Com retiradas de parede, constru¢do de ‘puxadinhos’ para abrigar
espaco de leitura ou biblioteca, cineclube, quadra para eventos, espacos para aulas de educacao

popular ou palestras, salas para oficinas e atelieres de artes, e outros espagos.

Figura 11. 11 Mostra de Artes na Favela na Casa da Rua do Amor. Foto de Luiz Vaz

Estas Casas ndo sO estdo balizadas na producdo e difusdo de contetdos e formas
artisticas de producdo cultural comunitaria, como junto a esses também estdo agregados 0s
conteudos de cidadania, uma vez que: se as necessidades culturais reclamam sua satisfacdo, as
necessidades sociais e de cidadania, intrinsecas as primeiras indissociavelmente aparecem. Em
suma, séo espagos de fortalecimento da cidadania, em especial dos reclamados direitos a cidade,

a cidadania e o Direito Cultural alinhados com os Direitos Humanos Universais.

O cultural abrange o conjunto de processos mediante 0s quais representamos e
instituimos imaginariamente o social, concebemos e administramos as relacGes
com os outros, ou seja, as diferencas. Ordenamos sua dispersdo e sua
incomensurabilidade por meio de uma delimitagdo que flutua entre a ordem que
possibilita o funcionamento da sociedade (local e global) e os atores que a
abrem ao possivel. (CANCLINI, 2003, p.57-58).
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As cinco casas desta cartografia estdo inseridas no movimento da Museologia Social,
como espagos de memoria, Ponto de Memoria do Programa Cultura Viva ou museus
comunitarios.

Musealizar € um processo imanente ao ser humano, como teatralizar, dancar, pintar e etc.
O encontramos nas praticas leigas onde se observa uma protomuseologia, porém a préatica
museal na sua apari¢do histdrica e no seu devir de ciéncia, arte e técnica foi ficando cada vez
mais associada as instituicdes de poder e decisdo. Nunca deixaram de existir as praticas de
salvaguarda e partilha da memoria nas tradicdes orais nos cultos e nos ritos das diversas
sociedades humanas, mas uma pratica que se assuma como museal, é relativamente recente como
movimento de genese popular que reivindica para si 0 poder da guarda e partilna da memoria.

O Brasil e a cidade do Rio de Janeiro tém exemplos contundentes que séo referéncias
mundiais, como € o caso do Museu da Maré, o Museu da Favela e 0 Museu das Remocdes criado
a partir do desmonte da comunidade do Autédromo, praticado pelos poderes publicos, no
periodo dos grandes eventos da cidade do Rio de Janeiro, em 2015, como resposta politica ao
despejo.

No Estado do Rio de Janeiro, no municipio de Duque de Caxias 0 Museu Vivo do Sao
Bento é um destacado exemplo de Museologia Social, pelo fato de ter sido uma acédo cultural
que partiu de professores da rede publica de ensino, das areas de historia, geografia e afins que
militam, para além da sala de aula, por uma memoria social local e regional pouco prestigiada
nos livros didaticos. Acdo esta que se deu nas diversas frentes, a comunidade, a academia e a
sociedade (por envolver empresas, escolas, e outros setores), e ter sido assumida pelo poder
publico.

Pode-se afirmar que as cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria atuam na
reativagdo sociocultural da regido onde estdo inseridas e configuram uma nova rota de
museologia da cidade, pesquisada aqui na perspectiva da Sociomuseologia ou museologia social
como descrita na Declaracdo MINOM Rio 2013, resultante da XV Conferéncia Internacional do

MINOM (Movimento Internacional para uma Nova Museologia):

Museologia com intencdo de mudanca social, politica e econdmica, a partir da
mobilizacdo social, por intermédio de um processo de conscientizacdo
vinculado a memdria e que reconhece as tensdes e 0s varios tipos de violéncias
sofridas pelos seres e agentes portadores de meméria [..] (CHAGAS;
ASSUNCAO e GLAS, 2014, p. 431-432).
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Acoes polinizadoras. A mediacdo politico-cultural das cinco casas.

Sertdo, deserto, ocaso, Oeste, alvoreceres, paisagem, trilhas, florestas, rizomas e
polinizacdo sdo palavras que povoaram este trabalho. A opcéo por esta conexdo de ideias do
contexto natural e geogréfico se impds e depois foi assumida. As palavras mapa e cartografia
comportam-se bem neste campo semantico.

Como aporte metodologico a cartografia surge com um modo de acompanhar percursos,
perceber conexdes de redes, analisar as géneses dos lugares seguindo uma pista que nos
oferecem Deleuze e Guattari (2000): o conceito de rizoma. Pelo fato de nas suas fundac6es ndo
haver filiagdo que os ligue, mas, sim uma alianca.

Como rizomas, formam-se num enredamento que se da a todo o momento compondo,
decompondo, recompondo territérios. Um mapa movel circulante pelas vias das sensibilidades,
onde os decalques sdo provisorios e sempre refeitos, surge quando tomamos contato com as
subjetividades das trajetorias de vida, das formacbes e aspiracfes das mediadoras e dos
mediadores politico-culturais que fundaram as Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria e
ainda estdo na gestdo destes espagos*®.

Ao analisar as cinco Casas, suas demandas e a relacdo entre elas ndo apenas no carater
topoldgico, mas também ontolégico, suas Orbitas de alcance e pontos de intercessdo. Estarei
realizando um trabalho plastico, buscando os contornos moveis, expansivos e retrateis desse
quadro.

Quem opta por fazer uma cartografia obriga-se a inventar tanto quanto representar,
porém, mantendo o cuidado de ndo sustentar valores. Tarefa complexa e delicada, especialmente
para 0 meu caso, que estou dentro do objeto, por vezes esbarrando no que seria uma
autoetnografia, pelo fato de ter sido fundador de um dos pontos cartografados.

Para poder depreender-se algo deste estudo que ndo congele uma realidade e que
mantenha um plano de consciéncia que estd sempre em expansdo e movimento, é necessaria e
perseguida a capacidade de se realizar um mapa vivo, como maneira de presentificar o futuro,
buscando perceber nesses espacos considerados periféricos no contexto da cidade, uma
“Sociologia das Emergéncias”, como nos propde Boaventura de Souza Santos (2002). Sem

pistas de raizes comuns, escavar para encontrar rizomas é  desafiador.

*®Das mediadoras, apenas Giselle FI6r da Casa da Rua do Amor, ndo esteve na fundacéo do espaco.
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As nossas Casas da cartografia

Esta cartografia inclui cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memodria,
implantadas de maneira autbnoma, por empenho comunitario, inicialmente sem apoio
governamental.

Estes espacgos, a partir dos anos 2000 passaram a desenvolver iniciativas e processos
museais, como rea¢do ao quadro de abandono e desertificacdo cultural que os cercava, sao
eles:

1. O “Espago Cultural Raizes de Gericind” e o seu Museu Casa do Bumba Meu
Boi*’;

2. A “Fabrica de Atores Sociais”, que recebe hoje a denominacdo Instituto Cohen
e 0 seu Museu Estudio de Artes Cénicas®;

3. O “Centro de Artes e Cultura Casa da Rua do Amor” e o seu Museu Oficina de
Artes Ludicas®;

4. O Espago da “Coletiva Mulheres de Pedra™®

5. E o “Espago Cultural A Era do Radio™".

Para resolver aqui a questdo de uma nomenclatura diversa que se apresenta como
espaco cultural, fabrica, centro de artes e cultura, coletivo, museu. Optei por uma definicao
comum que j& vem sendo usada neste documento. Para inclui-los numa Unica tipologia estes
espacos sdo chamados de Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria.

Para outra questdo que se impde: Uma justificativa para a escolha destes cinco espacos

e nao outros, dentro de uma regido tdo extensa e ponteada de experiéncias similares.

*"Espaco Cultural Raizes de Gericind é um Centro Cultural Comunitario, fundado por uma familia maranhense,
localizado no bairro do Gericind, Rio de janeiro, desde 2003. http://raizesdegericino.blogspot.com.br/

*cabrica de Atores Sociais é uma Escola Livre de Artes Cénicas, de iniciativa de um artista plastico e ator no
bairro de Campo Grande, Rio de Janeiro, desde 2002. http://focoescola.blogspot.com.br/

*Casa da Rua do Amor é um Centro Comunitario de Artes e Cultura localizado no sub-bairro do Saquassu em
Santa Cruz, foi criado por arte-educadores e inicialmente financiado por uma empresa local (hoje extinta), sua
gestdo passou para a comunidade. Rio de Janeiro, desde 2004. https://www.facebook.com/CasaDaRuaDoAmor
*OColetiva Mulheres de Pedra, localizada no bairro da Pedra de Guaratiba, formado inicialmente por Artistas
Plasticos residentes na regido, promove saraus de poesias e desenvolve uma temaética étnica e de género
assumindo-se como um coletivo de mulheres negras. Desde 2001. https://www.facebook.com/MulheresDePedra
*Espaco Cultural A Era do Radio, localizado no bairro de Sepetiba, formado pela familia da cantora Emilinha
Borba, que é moradora desse bairro, oferece principalmente oficinas de artes para jovens e projetos de
protagonismo  juvenil Possui um pequeno espaco de memoéria da Era do Radio. Desde
2009.http://espacoculturalaeradoradio.blogspot.com.br/
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Abordarei a seguir a importancia de um evento que ocorreu no ano de 2014 e que se repetiu
em dois outros anos: 0 "OCAZO" O Caminho das Artes da Zona Oeste, o que fez com que
estas Casas se tornassem parceiras.

Trata-se de uma excursdo por um itinerdrio cultural na regido oeste da cidade no
caminho do por do sol (oeste - ocaso) para potencializar o turismo de base comunitéaria e a

museologia social.

O OCAZO com Z.

No ano de 2014, o pesquisador Diogo da Silva Cardoso mapeou espagos museais na
regido da Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro, para a realizacdo do seu doutorado em
Geografia da Memoria na Universidade Federal do Rio de Janeiro, tese que teve como titulo:
“Arquipélago sociomuseolodgico regional: notas sobre a emergéncia de um circuito de cultura
e memoria na periferia carioca”.

Voltando a plasticidade de uma cartografia que foi comentada anteriormente neste
texto. Este trabalho aqui apresentado tem algo de uma cartografia de uma cartografia. Que
busca pelo método indutivo e pela evidente variacdo da localizagdo de um ponto de vista,
além da nocdo de experiéncia, perspectivas sobre um objeto antes visto num panorama de
maior dimensdo como na tese de Diogo Cardoso, e como é visto aqui por mim, ao me
aproximar de um recorte, como uma lupa num mapa.

Iniciou-se a partir do mapeamento realizado por Diogo uma série de encontros entre
gestore(a)s de espacos (espagos comunitarios de arte, cultura e memoria, coletivos culturais e
cooperativas de artesas), fortalecendo parcerias em ag¢des conjuntas.

Avrticulados entre si formaram um coletivo de espacos museais que denominaram
Ecomunitario, estes espacos eram: 0 Museu Casa do Bumba Meu Boi do Espago Raizes de
Gericind, o Museu Oficina de Artes Ludicas da Casa da Rua do Amor, o Museu Estudio de
Artes Cénicas da Fabrica de Atores Sociais; a Coletiva Mulheres de Pedra; a Coosturarte
(Cooperativa de Moda Artesanal); o Espaco Vida Feliz e o Centro sociocultural Arte em
Conjunto. Todos no territorio da Zona Oeste que segue o eixo da Av. Brasil, de Bangu
passando por Santa Cruz até Guaratiba.
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Este coletivo programou um evento para melhorar a divulgacdo dos seus espacos, ja
que a regido da Zona Oeste conta com poucos aparelhos culturais em proporgdo ao Seu
territorio e ainda conta com baixo incentivo para as areas de arte e cultura.

A ideia era chamar a atencdo para estes espacos, pouco prestigiados em editais de
cultura das gestdes municipal, estadual e federal, apesar da capilarizagdo proposta pelo
Programa Cultura Viva e posta em pratica especialmente nos anos de 2015/2016, que atuou de
maneira tripartite nestas esferas de poder administrativo. Porém, a imensa regido, precisava e
precisa de muito mais.

O proéprio Diogo Cardoso articulou com secretarias estaduais e municipais duas vans
que transportaram gestores de cultura, educacdo, turismo e lazer das esferas municipal e
estadual pelo itinerario do que se apostou ser uma nova rota museal na cidade, na perspectiva
de uma Museologia Social.

“O Caminho das Artes da Zona Oeste” ja teve trés edi¢des, até o momento da escrita
deste documento. A primeira aconteceu em 2014, seguindo um percurso que comegou as 9
horas com um café da manha no Espaco Raizes de Gericin6, passando pela Fabrica de Atores
Sociais em Campo Grande, a Casa da Rua do Amor em Santa Cruz, fazendo uma breve
parada na Ponte dos Jesuitas e fechando com um jantar no Espaco da Coletiva Mulheres de
Pedra, em Pedra de Guaratiba. E tinha entre os visitantes, além dos gestores municipais e
estaduais, profissionais de turismo e produtores culturais.

O evento promoveu a visibilidade desses espacos, e foi repetido no ano de 2016 e
2018 por solicitacdo da Rede de Museologia Social do Rio de Janeiro, para seus integrantes,
gerentes de espacos museais (com caracteristicas de museus de sociedade: ecomuseu, museu
comunitario e outros), professores, pesquisadores e alunos de museologia.

O resultado foi bastante positivo, nos editais de 2015 e 2016, alguns destes espagos
foram agraciados, e cré-se que o sentimento de autoconfianca das suas gestdes ao receber as
visitas e ter recolhido dos visitantes boas impressdes sobre o itinerario cultural, impulsionou-
0s a inscreverem-se em editais de prémios e proventos diretos de apoio a cultura que
proliferaram nos festejos 450 anos da cidade do Rio de Janeiro e nas comemoragdes do Rio
Cidade Olimpica. Além do fato de os nomes destas instituicdes até entdo pouco conhecidas,
comecarem a circular por estes espagos de poder e deciséo.

Em 22 de setembro de 2018, ocasido em que as Casas Suburbanas de Arte, Cultura e
Memoria foram convidadas para participar do evento “Zona Oeste na Republica”, realizado

no e pelo Museu da Republica, sob a organizacdo do aluno de Museologia Christian Queiroz e



96

supervisionado pelo professor Méario Chagas, também diretor do Museu da Repuablica. Os
estandartes abaixo foram confeccionados com impressdo sobre tecido para apresentar ao

publico do evento a atuacédo das cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memodria.

— INSTITUTO COHEN — MUSEU ESTUDIO DE ARTES CENICAS

No ano de

2014, o pesquisador Diogo da Silva Cardoso

mapeou espacos museais na regido da zona oeste da cidade

encontros  entre  gestore(a)s

INSTITUTO
COHEN

Art-:uados entre si formaram um coletivo de espagos museais que

d itrio, os eram: o Museu Casa do
Bumba Meu Boi do Espago Raizes de Gericing, o Museu Oficina de
Artes Ludicas da Casa da Rua do Amor, o Museu Estidio de Artes
Cemcas do Instituto Cohen, o Coletivo Mulheres de Pedra, a

te (Cooperativa de Moda Ar ) Centro sociocultural
Ar!e em Conjunto eo Projeto Vida Feliz.

do Rio de laneiro, para a realizacdo do seu doutorado em
Geografia da Memoria. Iniciou-se a partir dai uma série de

espagos  (espagos

comunitarios de arte, cultura e memoria, coletivos culturais e
Looperallva< de artesds), localizados na Zona Oeste da
cidade, fortalecendo parcerias em acoes conjuntas.

Campo Grande

O Instituto Cohen ja chamado
FOCO Fabrica de Atores Sociais.
Esta em atividade em Campo
Grande ha aproximadamente
| duas décadas, formando talentos
em diversas areas técnicas e
artisticas.



COLETIVA MULHERES DE PEDRA

Estes espacostodosnaZona Oesteque
segue o eixo d3 Av. Brasil eda estradade
ferrro e seguindo aorla ceste. Desde
Gericing, passando por CampoGrande,
Santa Cruz, Sepetiba até a Pedrade
Guaratiba. Pensaramum evento para
melhorar adivulgacio dos seus espacos,
. | i3 que a regiZo dazona oeste contscom
N = “ ) a J  poucos aparelhos culturais em proporcdo
. a0 seu territério [maiorque a metade de

PEDRADEGUARATIBA o i

D3 surgiv © OCAZO, O Caminha das Artes da Zona Osste
como rota de turismo de base comunitiria e museologia
social. Aideia era chamar aateng3o para estes espagos,
pouco prestigiados em editais de cultura das gestdes
municipal, estadual e federal. O proprio Diogo Cardoso
articulou com secretarias estaduais e municipais duas vans
gue transportou gestores de cuitura, educagio, turismo &
Iazer destas duas esferas administrativas pelo itinerario do
que se 3postou ser uMma nova rota musesl na cidade, na
parspactiva de uma Musecloga Social.

Este eventoja teve trés ediches

0 COLETIVO MULHERES DE PEDRA
TEM ORIGEM NUMA ORGANIZACAQ
DE ARTISTAS PLASTICOS DA PEDRA
DE GUARATIBA, COM FORTE
INFLUENCIA DO MOVIMENTO NEGRO
DAS DECADAS DE 1980/1990E
POSSUI FORTE ATUACAO NAS
QUESTOES DE GENERO, UMA
PRODUCAO CINEMATOGRAFICAE
CONCORRIDOS SARAUS MARCAM A
POTENCIA DESTE LUGAR E DESTAS
MULHERES NEGRAS.
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CASA DA RUA DO AMOR — MUSEU OFICINA DE ARTES LUDICAS

mmkmmd-m&m

O primeiro OCAZO aconteceu em 2014, num
percurso que comegou as 9 horas com um café da
manhd no Espaco Raizes de Gericing, passando
pela Fabrica de Atores Sociais em Campo Grande, a
Casa da Rua do Amor em Santa Cruz . Dando uma
parada para ver a bela Ponte dos Jesuitas e
fechando com um jantar no Espaco do Coletivo
Mulheres de Pedra, em Pedra de Guaratiba e tinha
entre os visitantes dos gestores municipais e
P ionais de i e p
culturais

Santa Cruz, Saquassu e Urucania

A Casa da Rua do Amor ndsceu do projeto de uma
empresa local que convidou arte-educadores da
2.0. A empresa foi extinta em 2011, mas antes
comprou e doou para a comunidade uma casa
num terreno de 400 m2 para que continuassem o
projeto, hoje a CASA tem uma gestdo comunitaria
promovida por uma CIA TEATRAL cujos membros
sdo moradores locais.




ESPACO CULTURAL RAIZES DE GERICINO — MUSEU CASA DO BUMBA MEU BOI

Este evento promoveu a visibilidade desses espacos, e foi repetido no ano de 2016 e

2018 por do da Rede de M logia Social do Riode Janeiro, para que seus
componentes, g de is (com isticas de de
sociedade: ecomuseu, museu comunitario e ), p % isad: e

alunos de museologia

GERICINO - BANGU

Com a vinda da familia Mercés do
Maranh3o, primeiro pra o Jardim Bangu,
depois para o bairro do Gericing, a
tradigao do Bumba Meu Boi também
foram trazidas, e formam o acervo
material e imaterial do Museu Casa do
Bumba Meu Boi do Espaco Cultural Raizes
de Gericind.

0 resultado foi bastante positivo, nos editais de
2015 e 2016, varios destes espacos foram
agraciados, e cré-se ter sido provocado pelo
sentimento de autoconfianca das gestdes ao
receber as visitas e recolhido dos visitantes boas
impressoes sobre o itinerario cultural, além do
fato € claro de os nomes destas instituigdes até
entdo pouco conhecidas, comegarem a circular
por estes espacos de poder e decis3o.

FEDE O MUICLOGIA SOCIAL 0O RO O WNIRO
£ MUSEL OFICINA BE ARTES LODICAS DO SAGUASSS

A S v VTSNS R ORI S o a1
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ESPACO CULTURAL A ERA DO RADIO

SEPETIBA

LSPACO CULTURAL

| ERA U RADID

Nas edicbes anteriores do OCAZO, o
Espaco Cultural A Era do Radio ndo
entrou no itinerario de visitacdo. Por
sua caracteristica comum aos outros
quatro espacos, entre elas ser uma
CASA transformada em Espaco de
Cultura, Arte e Memdria insere-se
perfeitamente bem dentro do roteiro.

Criado a partir de heranca artistica
familiar transmitida da cantora
Emilinha Borba e assumida pela sua
sobrinha-neta Emanuelle Borba, o
E.C.E.R.A mantém oficina de
protagonismo juvenil, especialmente de
" moda e acessorios com estética caicara,

teatro e danca.

Figura 12. Estandartes expostos no Evento “Zona Oeste na Republica”. Museu da Reptblica. Foto: Rafael de
Medeiros.
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Breves biografias das mediadoras e dos mediadores politico-culturais das Casas.

As biografias sdo importantes para as cartografias, para 0 método indutivo e para as
pesquisas historiograficas. Defendidas especialmente pelos pensadores da Historia Cultural,
as biografias garantem espaco para as sensibilidades e subjetividades que advém das
narrativas da historia oral.

Insiro aqui, a partir deste ponto do texto, algumas laudas que retratardo as breves
biografias das mediadoras e dos mediadores culturais das cinco Casas Suburbanas de Arte,
Cultura e Memodria.

O termo Mediador Cultural foi escolhido para ndo confundirmos com os ja citados
animadores culturais, embora suas praticas se confundam em diversos aspectos. Ativistas
culturais ou gestore(a)s de projetos sociais de vieses de arte e cultura seriam outros termos
que poderiam ser utilizados.

Esses espacos que aqui chamamos de Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria
foram criadas e/ou sdo dinamizados por iniciativas de pessoas que atuam no seu “territorio”
como gestores/animadores/ativistas que doravante nesta pesquisa serdo chamadas de
Mediadore(a)s Culturais.

Como funcéo social profissional a Mediacdo Cultural no Brasil € mais comumente
associada aos trabalhos em museus e usa-se também o termo mediacdo nos meios: relacional
(mediacdo de conflitos), comunicacional, pedagdgico, cientifico, social, institucional.

Utilizaremos o conceito de mediacdo formulado por Gilberto Velho, para ele os
mediadores sdo os individuos que transitam por experiéncias e locais diferentes e como
portadores destas experiéncias as intermediam, difundindo-as, entre 0s grupos sociais e
culturais por onde circulam. Poderiamos dizer, pegando um termo emprestado da biologia
boténica, que atuam como polinizadores. A escolha do termo cabe também para compor
semanticamente ou poeticamente com o que se contrapdem as mediadoras e 0os mediadores
politicos e culturais: a desertificagdo cultural da regido da Zona Oeste do Rio de Janeiro.
Sobre a mediacdo politica e cultural Gilberto Velho e Karina Kuschinir (2001), nos

apresentam as questdes abaixo:

Os individuos constituem suas identidades através da memoria,
retrospectivamente e dos projetos, prospectivamente. Tudo isso envolve
deliberacbes e escolhas a partir do quadro sociocultural e de um campo de
possibilidades cujos limites nem sempre sdo claros. Os mediadores,
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estabelecendo comunicagéo entre grupos e categorias sociais distintos, sao,
muitas vezes, agentes de transformacéo [...] A sua atuac¢do tem o potencial
de alterar fronteiras, com seu ir e vir, transitando com informacdes e valores.
(VELHO, Gilberto; KUSCHINIR, Karina, 2001, p. 27).

As acdes das Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memdria, como projetos sociais de
vieses de arte e cultura e suas atuacGes por meio de oficinas de artes, programacdes artisticas
e culturais sem fins lucrativos que desenvolvem singularidades, subjetividades, pluralidades e
objetos culturais (materiais e simbo6licos), podem ser aqui semantizadas como: o polen.

Mas, que individuos sdo estes que se deslocam entre locus sociais dos quais fazem
parte, levando e trazendo de um para o outro, como besouros, morcegos, abelhas, borboletas
ou colibris os seus grdos de pdlen, na acdo de reflorestar este territorio acometido pela
desertificacdo cultural?

O(a)s mediadore(a)s destes espacos, que estdo desde a criagdo das Casas, alguns
utilizando suas proprias casas, outro(a)s assumindo este papel no decurso do tempo em que as
Casas estdo em atividades. Cumprem suas funcbes escrevendo e inscrevendo projetos em
editais de fomento a acdo cultural; mobilizando os recursos locais, como comércio (captando
algum recurso financeiro para alimentacdo e compra de material de divulgacéo dos eventos ou
de oficinas); convidando artistas locais para suas programacdes. A maior parte das vezes sem
acordos de cachés artisticos, valendo-se da militancia cultural destes artistas que também
procuram espacos para realizar suas agdes, ou com rateios entre colaboradores que propiciem
um pré-labore ao artista. Ainda também se utiliza a tradicional “Passagem do Chapéu”,
quando o publico presente deposita no objeto qualquer quantia que Ihe prouver.

Sdo as biografias destas pessoas que serdo apresentadas a seguir. Foram realizadas
cinco entrevistas e algumas perguntas foram iguais para todos os entrevistados. Trés delas
sdo: O que fez e faz vocé ter se envolvido nestes projetos? Ha vantagens ou desvantagens em
realizar este trabalho na Zona Oeste? Qual seria na sua opinido uma politica publica
governamental de cultura consequente para essa regido, ela ja existe?

Nossas Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria possuem gestdes coletivas, ou
equipes organizadas entre amigos, vizinhos e ou familiares (a presenca de familiares é mais

forte), a presenca feminina também se destaca, desta forma:
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1. Espaco Cultural “A Era do Radio”: Gestora Emanuelle Borba, apoiada pela sua
familia, especialmente a mae.

2. Espaco Cultural “Raizes de Gericin6/Museu Casa do Bumba Meu Boi”.
Gestora Auricélia Mercés, sua equipe é formada por membros de sua familia,
maioria mulheres.

3. Coletiva “Mulheres de Pedra”: Gestdo coletiva de mulheres. Destaca-se a
atuacdo de Leila de Souza Neto, que esta desde a fundacdo deste coletivo. Com
sua filha Livia de Souza Vidal e seu esposo o artista plastico Sergio Vidal séo
responsaveis pela casa onde acontecem as atividades, mas € de fato um
coletivo, com profissionais e militantes autbnomas e de formagdo
diversificada, moradoras de diversos pontos da cidade.

4. “Fabrica de Atores Sociais/Instituto Cohen”: Gestdo Ariel Cohen que coordena
equipe de jovens que iniciaram suas formacGes artistica e cultural neste
projeto.

5. Centro de Artes ¢ Cultura “Casa da Rua do Amor”. Gestao coletiva de Giselle
FI6r, Rodrigo Veras e Luiz Vaz. Coordenacdo de Giselle Flér desde 2014,
também vou descrever minha atuacdo como fundador do espaco e na sua

gestdo durante 13 anos.

Ensaios na garagem e desfiles na calcada. Emanuelle e o espaco cultural A Era do Radio

Emanuelle Borba tem 34 anos e trés filhos, Gustavo de 16 anos, Jhonata de 12 anos e
Ana Rosa de um ano. Sua mae é Eliana Borba, sobrinha de Emilinha Borba. Importante
cantora da Era do Radio que disputava sempre o titulo de Rainha com a também saudosa
Marlene. Sua formagdo artistica se deu em cursos como o Tablado, Teatro Princesa Isabel e a
Casa de Artes de Laranjeiras CAL, todos na Zona Sul da Cidade, mais adiante ela fala dessa
dificuldade de ter que viajar tanto tempo por semana para buscar formagéo artistica onde ela
era oferecida.

Moradora de Sepetiba, para onde sua familia mudou, quando um tio-avd seu
ingressou na aeronautica e ao ser lotado na Base Aérea de Santa Cruz, conheceu, na época 0

famoso balneario de Sepetiba e quis levar sua familia para morar la.
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Esse tio era filho de Dona Edith Borba, camareira da Carmen Miranda (mae também
de Emilinha). Emanuelle conta um detalhe interessante da sua familia e da sua tia-avo famosa.
Ela diz que Carmen gostava muito de Dona Edith e queria leva-la para os EUA, o que néo era
missao facil, porque Dona Edith ja tinha familia grande, oito filhas e um filho e ficou vilva
aos 32 anos. Para poder trabalhar com Carmen, tinha seus filhos divididos em diferentes lares
de familiares. Sustentar e reunir a familia era uma preocupacdo de Dona Edith, que contava
com a empatia e solidariedade de Carmen que queria ajuda-la.

Nas conversas entre as duas, Carmen disse que se uma das filhas de Dona Edith fosse
cantora, ela a colocaria para substitui-la no Cassino da Urca. Dona Edith, que néo fazia muito
gosto que as filhas fossem artistas, negou essa possibilidade, até que chegando a sua casa,
apos um dia de trabalho, encontrou Emilinha numa praca fazendo um pequeno show
improvisado para amigos.

Foi o inicio da carreira de Emilinha: “Aos trezes anos minha tia avé foi cantar para
Carmen no Cassino da Urca, Carmen Miranda adorou, fez uma pinta no rosto dela, deu a ela
um salto alto e mudaram o documento para que ela parecesse mais velha” (BORBA, 2018),
revela Emanuelle em entrevista concedida pra mim em 07 de maio de 2018. Na mesma
entrevista eu perguntei a ela, como se originou o Espaco Cultural Era do Radio, o Espaco
Comunitario de Arte, Cultura e Memdria do qual € gestora.

O propdsito desse projeto, deste espago, dessa instituicdo, surge com a
vontade minha, pessoal, como artista local e uma memdria também afetiva
familiar, quase uma heranga artistica familiar, por ser sobrinha neta de
Emilinha Borba e ter também uma historia artistica desde a infancia e
adolescéncia, e viver em Sepetiba, lugar muito afastado do Centro da cidade
e ter que me deslocar para poder estudar e desenvolver este trabalho artistico
e numa condicdo de vida de méae jovem, tem a familia que envolve. Esse
deslocamento de duas horas de Sepetiba para o centro da cidade. E entender
que essa distancia ndo poderia ser motivo para ndo viver, ndo fazer arte. A
vontade de ter um espago no local que eu estava vivendo para se fazer a arte.
A memoria artistica familiar é bastante viva na regido. Os moradores
reconhecem muito esta historia da familia de Emilinha Borba, ela participava
muito com arte, da vida da regido. Emilinha fundou o primeiro clube
recreativo da regido e trazia artistas pra se apresentarem. E junto desse
movimento artistico tem também a familia do radialista bastante conhecido
que é o Afonso Soares, que sempre nos seus programas de radio, falava de
Sepetiba e dos seus moradores. Entdo existe um reconhecimento por
moradores mais antigos. Isso precisava ser continuado, precisava estar vivo
na memoria, dessas pessoas e dos mais jovens. Eu como artista local,
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consegui com a familia e outros amigos artistas que também passavam pela
mesma situacdo de ter que atravessar a cidade para produzir, para producao
de arte, com esse mesmo proposito de fazer arte no local, de viver isso. [...]
Em 2009 fizemos o processo de legalizacdo, de estruturagdo da instituicdo. E
levamos trés anos para entender o funcionamento. Passamos por um
processo inicial de a¢bes locais, articulagéo local, fazendo junto com escolas,
posto de salde, entendendo a comunidade. Resgatamos, praticamente
reinventamos essa memoria. Falar da Era do Radio, falar da memoria
artistica local com o jovem e unindo 0 novo ao antigo. [...] passamos por
esse processo de trés anos nessa articulacdo ja querendo entender como que
a instituicdo teria um papel de producéo cultural. [...] trabalhando numa
garagem da casa que era 0 espago ocioso da minha familia, tinhamos que
ocupar esse espaco, fizemos j& algumas atividades jA em contato com a
comunidade, tinha j& um publico que participava ativamente com a gente
nesse espago que era a garagem de casa. Passados esses trés anos,
conseguimos compreender os editais da prefeitura, estado e federal, entender
0 que estava acontecendo através de leis de [apoio] a cultura. Fomos
caminhando nesse processo para entender o poder publico e a cultura nessa
cidade. O primeiro fomento foi do edital de Pontos de Cultura do Municipio,
que foi langcado em 2013, j& neste primeiro ano do edital conseguimos nosso
primeiro incentivo financeiro. (BORBA, 2018)

Emanuelle se considera herdeira da historia artistica da familia, além de uma das
“Rainhas do Radio” que ¢ sua tia avd, seu avd paterno que chegou ao cargo de
desembargador, fundou o clube Nautico, compés algumas musicas e era amigo proximo de
Jacob do Bandolim, que foi seu colega de trabalho atuando como escrevente de justica.

Sua avo, esposa do desembargador que era negra viveu uma baiana quituteira na
novela “O Bem Amado”. Emanuelle conta que esta novela, em certo periodo foi o Unico
empreendimento que o bairro recebeu, e entrou fortemente na memdria dos moradores locais,
porque quase todos os moradores participaram do elenco de apoio ou da figuracdo da novela.
E foi durante as gravacOes que seus avos paternos se conheceram. No seguinte trecho da
entrevista, ela fala um pouco da atuacdo da Casa Suburbana de Arte, Cultura e Memoria de

gue € gestora e do atendimento comunitario:

De 2009 a 2013, o que mais funcionou pra comunidade foi um projeto de
moda sustentavel e comportamento, para jovens, na sua maioria meninas,
tinham alguns rapazes também participaram. [Emanuelle tem interesse
pessoal por fotografia de moda, como modelo. Perguntada se isso
influenciou o projeto ela diz o seguinte]: Influenciou muito no trabalho, era
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uma ferramenta que a gente tinha, pra vocé comecar um trabalho
voluntariamente sem nenhum recurso financeiro, vocé tem que trabalhar
com 0 que vocé tem, comecar com 0 seu conhecimento. Tinhamos um
fotégrafo voluntario com o trabalho especifico com moda. A comunidade
visualizava muito o trabalho. O espaco era pequeno, ensaidvamos na calcada
os desfiles, nos finais de semana pela manh& as pessoas paravam pra assistir
0s ensaios. Houve uma transformacdo dessas jovens, elas estavam
terminando o ensino médio e entrando para o mercado de trabalho, numa
situacdo financeira ndo muito favoravel, elas tinham uma situagdo assim: Eu
preciso fazer meu cabelo ficar liso! Elas ndo eram muito aceitas no mercado
de trabalho, da forma que elas conseguiam se manter com uma beleza
natural que elas [tinham] e ndo enxergavam. Esse trabalho de fotografia e
moda conseguiu atingir a autoestima, elas comecaram a se entender como
negras, como mulheres da periferia, com o cabelo cacheado natural, com
essa pele de povo caigara, porque moradora de beira de praia, Sepetiba, em
contato com o sol, elas s6 precisavam valorizar o que elas tinham, se
entender como jovens periféricas e ir para o mercado. (BORBA, 2018)

Emanuelle também conta que Emilinha nunca morou em Sepetiba, mas ia muitas
vezes visitar a sua familia que se fixou la. Chegando ao lugar a artista sempre fazia um
pequeno show para os moradores na praia, e ainda na virada das décadas de 1990/2000
pegava 0s sobrinhos e as sobrinhas netas para andarem de 6nibus ali mesmo dentro do bairro,
cantando as marchinhas que a deixaram tdo famosa. Ela dizia que se a marchinha pudesse em
partes ressoar como um palavrdo, ou duplo sentido, ela seria sucesso garantido, conta
Emanuelle. E entdo assim eles iam cantando dentro dos Onibus a marchinha: “Se a canoa néo

virar, olé, olé, ola!”’
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Figura 13. Atriz de espetaculo biogréafico sobre Emilinha Borba, em contato com antigos fas da cantora
em apresentacdo no Espaco Cultural na Era do Rédio. Fonte:
https://www.facebook.com/EspacoCultural AEradoRadio

Ja pela parte paterna, o avd de Emanuelle, desembargador, sambista nas horas vagas e
muito bem relacionado com jornalistas da sua época, tem certa responsabilidade no glamour
que Sepetiba adquiriu até a década de 1970, convidou amigos para construirem ali suas casas
de veraneio, e dava plena divulgacdo ao balneario.

Criou como ja dissemos o Clube N&utico, mas, era muito criterioso, e nas palavras de
Emanuelle, gostava das coisas muito certinhas, sem bagunca, no seu Clube Nautico, até o
carnaval era toda regrado. O carnaval era “familia”, as criancas brincavam e ndo se vendiam
bebidas. Os moradores que ndo estavam muito satisfeitos com o carnaval do clube dos
“certinhos”, termo que Emanuelle utilizou, fundaram outro clube, O Reconcavo, e este passou
a ter uma tradi¢do de carnaval muitissimo animado que terminava no tradicional “Banho de
Mar a Fantasia” que perdurou com forga total nas praias do Rio, até a década de 1970, e
depois disso decaiu, ha um movimento recente que tenta reavivar esta tradicao tao carioca.

A Cultura inserida na paisagem é algo forte na formacao pessoal de Emanuelle, ao ser
perguntada sobre as vantagens e desvantagens de realizar um trabalho social de vieses de arte,
cultura e memoria na Zona Oeste e 0 que seria, na sua opinido, uma Politica de Cultura eficaz

para esta regido da cidade do Rio de Janeiro, ela responde:

No meu entendimento é uma vantagem trabalhar essa questao social na Zona
Oeste, Vocé comeca a reinventar a histdria do seu local do seu territorio. [...]
cada territorio tem um reconhecimento, tem um afeto, e quando a gente
trabalha isso no nosso publico, que é t&o rico em cultura. A Zona Oeste é t&o
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rica em arte, cultura, em memoria, até em importancia pra existéncia da
cidade. A gente consegue se reinventar como artistas, e fazer um ponto
positivo sim pra trabalhar. [Eu comento sobre a ‘virada cultural’ quando os
editais voltam suas atengdes para os projetos da Zona Oeste]. O segundo
passo pra isso vem sendo a continuidade dessa virada para os editais do ISS,
por exemplo. NO6s somos uma parte de arrecadacdo de imposto, a gente
move a economia dessa cidade e elege também um prefeito, um governador.
A gente tem uma importancia de politica e economia cultural muito forte, a
gente ja deu um passo, que é a mudanca de editais, e se agora a gente
consegue estruturar isso por uma forma de leis, de incentivo a cultura e criar
impacto pra essa economia, tem toda a poténcia uma capacidade de
transformacdo melhor ainda. Somos um polo industrial enorme, com uma
arrecadacdo muito grande e até agora ndo tem um retorno pra esses projetos
sociais, ndo tem um investimento cultural. Os moradores, os artistas, nos
temos que entender como trabalhar a cultura no territério, nds temos pracas,
coretos, temos NnosSsOS espagos sociais capacitados para se desenvolver a
economia da cultura. N6s ndo precisamos de equipamentos culturais que
fiqguem disponiveis para uma administragdo publica que se torne uma coisa
politica. A sociedade quando se ativa e se apropria desses bens culturais que
€ 0 nosso territorio, que é puablico. Ndo sei se vocé t4 conseguindo
acompanhar o meu pensamento, mas € pegar essa linha de memaéria mesmo e
transformar isso pra economia, € 0 nosso poder, a gente tem esse fazer
cultural como uma capacidade de criar espago. O que nos queremos é o
nosso trabalho sendo reconhecido e a gente possa alcangar agora essas leis,
esses incentivos que tem que chegar até a gente, porque é de direito nosso.
Acho que o coreto é um palco, esse territdrio nosso que é a Zona Oeste ndo
tem uma cultura de teatro [se refere ao espago predial chamado teatro), a
nossa cultura é a rua, sdo nossos espacos urbanos como palco.(BORBA,
2018).

Ela segue dizendo que deve haver uma formacéo de publico com ingressos baratos, ou
apresentacdes gratuitas, proximas as pessoas, para que formem o habito cultural. Diz que é
invidvel, por exemplo, um morador de Sepetiba ir assistir uma pe¢a na Lona Cultural em
Campo Grande custando R$ 30,00. Isso ndo forma o publico na opinido dela. E que também
esse publico deve travar um contato mais rotineiro com a arte dos espetaculos nos espacos
alternativos disponiveis na regido e que as Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria tém
um papel importante nisso. Comenta sobre o Teatro a Céu Aberto da Casa da Rua do Amor,
dando-o como exemplo.

S6 com essa agéncia que fomenta o interesse do publico pelas artes do espetaculo,
consorciada com 0s servigos publicos, podem e deve gerar uma politica pablica de construgdo
de aparelhos culturais publicos, a seu ver, também importantes, como prédios teatrais e

outros, conclui Emanuelle.
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Figura 14. Emanuelle vestida de preto. Atras da modelo que desfila na cal¢ada do ECER. Fonte:
https://www.facebook.com/EspacoCultural AEradoRadio/photos

Emaranhado de memdrias. O Maranhdo e o Rio de Janeiro de Auricélia Mercés

Auricélia Padilha Mercés, pedagoga, com MBA em Gerenciamento de Projetos,
casada com Jorge Dourado e méde de Gustavo e Hérica, nasceu na capital maranhense e se
orgulha de utilizar o termo do gentilico: “sou ludovicense”, diz ela que segue relatando sobre
sua origem e a chegada da sua familia no Rio de Janeiro, em entrevista que me concedeu no
dia 28 de julho de 2018:

Meu pai [falecido] é do municipio Vitéria do Mearim. Minha mée de um
municipio que ja foi chamado Pimenta, hoje em dia Presidente Sarney, ha
indicios que numa area que ja foi quilombo. Minha bisavé era india e meu
bisavd negro. De onde vém as influencias da minha familia do Bumba Meu
Boi? L& de Vitéria de Mearim, por parte do meu pai. Aprendi a costurar,
fazer bordado com a minha avo, redes e tarrafas de pesca com a minha mae.
Vivia com a minha vé quando ela ia lavar roupas no rio, aquelas musicas, eu
ndo lembro das musicas, mas acho que elas influenciaram essa questdo
cultural. Na familia do meu pai, aléem do Boi, fundaram uma escola de
samba. Da minha mée tive mais essa influéncia das ervas, dos doces,
comida. Minha mae nédo sabe ler nem escrever, chegou num ponto da vida
em que nos fomos alfabetizados, tentamos alfabetiza-la, mas, ela ndo quis,
dizia ja ter criado os filhos, ter um marido, ja ter as coisas, ja ndo queria
mais. Ela conta pra gente que foi trabalhar em casa de familia com sete anos
de idade. O tempo inteiro meu pai e minha mae incentivavam a gente a
estudar, lembro quando eu e minha irma conseguimos uma entrevista pra um
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emprego. E nés chegamos muito felizes. Eu estava no segundo ano do
ensino médio e a minha irma no primeiro: Olha nds conseguimos emprego!
Na hora meu pai se chateou e rasgou 0s papéis que a gente tinha nas maos.
Ele disse: Eu trabalho, eu me esforgo e quero que vocés estudem, que vocés
busquem em ser alguém. Foi muito no incentivo da familia. A gente vive
muito no coletivo, tanto a familia da minha mae como a familia do meu pai é
muito grande. L4 no maranhdo a questdo da cultura popular é muito forte
independente de classe social, vocé ja é inserido naquela cultura, vocé
vivencia aquela cultura. A nossa vinda pro Rio de Janeiro foi mais uma
questdo de buscar melhoria de qualidade de vida, as coisas estavam ficando
muito ruim pra gente 14 no Maranhéo no periodo do governo Collor, meu pai
desempregado a gente comegou a passar por muitas necessidades. Eu vim
também na esperanga de trabalhar, mas também na bagagem [entendi como
sendo a busca também de outras oportunidades culturais e sociais] porque no
Maranhdo eu dancei Bumba Meu Boi desde que eu me entendi por gente.
Dancei Boi, coco, cacurid, tambor de crioula, e tive uma escola em que a
questdo cultural era muito forte na vida da gente, na quarta série a gente
aprende amar o estado através das historias, das lutas, das batalhas, aprende
a questdo do pertencimento com aquele lugar. Além da questao financeira, o
gue trouxe a gente pra c4, a gente sabe que o0 nordeste em termos de emprego
de mercado de trabalho é muito mais dificil que aqui no sudeste. Mas Ia no
Maranhdo eu fazia teatro musica e danca. A gente ja tinha uma questdo
artistica 14, eu venho pra ca com a intencéo de trabalhar, mas nunca esqueci
0 que eu trazia dentro de mim, era pulsante. (MERCES, 2018)

O fazer artistico esta fortemente presente na vida de Auricélia, ela diz que sempre
participou de corais e chegou a fazer parte de dois grupos de canto coral muito conhecidos do
Maranhdo: O Colun Vox e o grupo folclérico Kazumba, neste participou como Back Vocal.
Recém-chegada na cidade do Rio de Janeiro participou da Associacdo do Canto Coral sediada
na Cinelandia.

Fui trabalhar num lugar formal eu ndo consegui me adaptar. Forma,
qguadrado engessada, depois veio 0 nascimento do meu filho, ele tem
sindrome de Klinefelter, tive que sair do emprego. Saio do espaco do
trabalho, mas sentia um vazio eu sentia necessidade de fazer alguma coisa.
Enquanto eu levava Gustavo [Seu filho] de segunda a sexta para a terapia, eu
ia pegando revistas, apostilas e lendo como se formava uma instituicdo, e
nesse decorrer minha mée j& fazia o arraia [no Maranh&o]. Fui a primeira
pessoa da familia a vir pro Rio. .(MERCES, 2018)

Primeiro chegou Auricélia ao Rio de Janeiro, no final da década de 1990, depois aos

poucos sua familia foi se estabelecendo no bairro de Bangu. Ela conta que este foi um periodo



111

muito dificil e precisou ir muitas vezes ao CEASA Central de Abastecimento, no suburbio de
Coelho Neto (por coincidéncia um conterraneo seu, poeta e escritor maranhense
homenageado no Rio com um bairro com o seu nome), para recolher, ou comprar a
mercadoria que caia do transporte de carga, que era dispensada, ou revendida mais barata,
para ajudar na sua alimentacao.

Aos poucos as coisas foram melhorando e com a chegada do restante da familia, ndo
demorou que os Mercés comecassem a se envolver nas atividades culturais neste novo bairro
(cidade, estado, regido), logo iniciaram a organizacdo de uma Festa Caipira, como é o termo
carioca mais usual, no Maranhdo usa-se mais o termo Danca de Quadrilha ou Arraid.

Nesta nova atividade comunitéria, a habilidade da cozinha e da costura de Dona Rosa
foi decisiva, também a vocacdo para articulacdo comunitaria de Auricélia. Dois rolos de
Chitao (tecido) foram comprados com ‘vaquinha’, as roupas foram costuradas e combinou-se
que cada familia levasse um prato tipico para a festa organizada para apresentar a Quadrilha
que Auricélia j& vinha ensaiando. Cada familia levar um prato pra festa foi uma caracteristica
que se perpetuou nos Arraids “Flor da Roca” que foram seguindo com o tempo, e seguem até
hoje, no Espaco Cultural Raizes de Gericind.

A primeira festa aconteceu ainda no Conjunto da Marinha, estrada da Cancela Preta
entre os bairros de Bangu e Padre Miguel. Primeiro lugar que chegaram quando vindos do
Maranhdo. A festa e a apresentacdo da Quadrilha perduraram por mais dois anos seguidos,
em 1998 e 1999, sem a participacdo da familia que j& havia se mudado para terrenos
comprados na Estrada do Gericind, onde iniciaram a construcéo de casas e passaram a habita-
las ainda em obras.

A familia Mercés, e muitas outras, especialmente de origem nordestina, boa parte
desta comunidade composta por trabalhadore(a)s da construcdo civil, feirantes e camel6s,
compraram lotes na Estrada do Gericind, cuja o processo de compra/venda e posse foi
questionado pelos herdeiros da Fabrica Bangu que diziam-se donos dos terrenos e pediram a
reintegracdo de posse antecipada. Todas as familias j& instaladas em construgdes semiprontas
ou s¢ iniciadas foram obrigadas pela justica a sairem destas casas. “Toda a minha familia vai
morar numa lanchonete, de um vizinho [da area que ndo foi questionada pela justica] que teve
do, e ali comeca as lutas por terra” (MERCES, 2018).

No ano de 2000 foram proibidos de voltarem sequer para ver suas construgdes ainda
inconclusas, porém se reuniam embaixo de arvores, sob a lideranca da Associacdo dos

Moradores presidida pelo Senhor Hélio e tendo Auricélia como secretaria.
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No ano 2001 um desembargador deu ganho de causa para a comunidade, mas ainda
havia processos para garantir a posse da terra, realizaram uma festa junina em 2001, na
comunidade do 80, como passou a ser conhecida a area que estava em litigio, devido ao
nimero mais antigo da estrada do Gericind (na época area do bairro de Bangu, a partir de
2004 passou a chamar-se bairro de Gericing, emancipado de Bangu). A festa que envolveu
aproximadamente 200 pessoas funcionou também como estratégia de resisténcia e forca para
continuar a luta pela terra.

Esse processo levou quase trés anos na justica, atravessando as gestfes dos prefeitos
Luiz Paulo Conde e César Maia. Em 2003 realizaram o Cadastro Legal.

Em 2006, Auricélia inicia seu curso de pedagogia, pelo PréUni®? bolsa 100% e neste
mesmo ano inicia o curso de refor¢o escolar na comunidade, oficina de capoeira e passeios
culturais, era o inicio do trabalho comunitario feito de maneira continua. Ela conta a
importancia do curso de Pedagogia na sua atuagdo como criadora do Espaco Cultural Raizes
de Gericin6 e 0 Museu Casa do Bumba Meu Boi.

Comecei a ouvir falar de Paulo Freire [no curso de Pedagogia]: Ih! Eu ja
faco isso, me impulsionou nesse sentido de buscar, me deu mais forga,
guando eu pensei em criar a primeira biblioteca tive apoio das meninas de
pedagogia nos campos de Madureira e Jacarepagud, onde eu consegui a
primeira doacdo do acervo e material pedagégico. Em 2007 vem as obras
[saneamento das ruas conquistado pela comunidade via prefeitura], a
biblioteca fica de canto as casas da comunidade viraram canteiro de obra. O
projeto acaba e em 2012 é que a gente volta pro espaco, ja como Espaco
Cultural Raizes de Gericind. Mas antes da gente voltar o que impulsiona € a
festa junina. O Raizes é registrado em 2010, Em 2011, € que a gente faz o
primeiro arrai, e eu falei, mae porque a gente ndo coloca um Bumba Meu
Boi pra mostrar como é que o Boi acontece la no Maranhdo? Era maio,
minha méae estava 14 no Maranhdo, chega aqui em maio, de 6nibus, perna
inchada, ela traz uma caixa pesada, com todo material pra comecar o Boi,
todo modelo de roupa para comecar o Boi. A gente comeca a oficina [de
costura] na casa da minha mée no fundo do quintal, comia todo mundo junto,
no dia de chuva o ensaio era na garagem, ou no quintal com uma lonazinha
azul. Existia um espago na entrada da comunidade, duas casas vazias. A
comunidade comegou a clamar para que nos pudéssemos ocupar 0 espago,
2012 a gente ja faz o evento em frente destas duas casas, que a gente passou
a ocupar, entre julho e setembro recebe a chave pra fazer uso do espaco, 0
que motiva a gente € essa vontade de ser feliz, de t& com o proximo, de ta
com gente e 0 pouco que agente aprende quer trocar com gente. (MERCES,
2018)

*2 Programa do Governo Federal o ProUni E um programa do Ministério da Educacio, criado em 2004, que
oferece bolsas de estudo a estudantes brasileiros, sem diploma de nivel superior, para cursos de graduacéo, em
instituicbes de educacdo superior privadas. Fonte do site do MEC: Disponivel em:
http://prouniportal.mec.gov.br/informacoes-aos-candidatos/18-0-que-e-0-prouni
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Auricélia tem apreco pela palavra emaranhado, que soa como o0 nome de seu Estado de
origem, ela a utiliza muito. E desfaz o emaranhado de lembrancas no trecho da entrevista
mostrado abaixo, com um pouco das linhas que se juntaram, quando ela diz como foi que as
Festas Juninas e a montagem do Boi Estrela de Gericin0 passaram a ser um projeto
continuado (anual) que d& base ao trabalho sociocultural que Espag¢o Cultural Raizes de
Gericind passa a fazer na comunidade. Com criangas que se orgulham de revezarem
personagens do auto, ano apos ano - Numa das visitas que fiz, um menino muito contente me
dizia que naquele ano ele faria o fazendeiro, mas tinha sido indio no ano anterior — Auricélia
também conta como foi que comegaram a se assumir também como um espago de memoria.
Quando eu perguntei como tinha surgido o espaco museal dentro do Espaco Cultural Raizes

de Gericiné ela me disse:

Surgiu, comegou meio sem querer as oficinas de artesanato danca, quando
surgiu o Ecomunitario, Diogo Cardoso, com Luiz Vaz, Claudia Pereira da
“Coosturarte”, Leila do “Mulheres de Pedra”, com Ariel Cohen e no meio
deles eu comecei a perceber que a gente tinha alguma coisa que tinha a ver
com memoria, a gente ja fazia mas a gente ndo percebia, a gente era o autor
dessa producgdo, a gente se sentia autor desta producdo, mas a gente néo
percebia que além de sermos 0 autores existia a questdo de memdria, existia
a questdo da identidade, existia a questdo de matriarcado, de territorialidade,
mas foi essa jungdo, essa convivéncia com essa rede, os didlogos, oficinas
gue a gente participava juntos, as trocas que foram nos dando nogédo que a
gente tinha um espago de memoria. Teve a visita do Diogo no espaco
dizendo: vocés sdo um museu. Depois veio o professor Mario [Mario
Chagas. Professor da UniRio, um dos principais nomes da Museologia
Social do pais] a convite do Luiz Vaz e a gente descobre que n6s éramos o
acervo vivo do museu, e ai com Luiz Vaz é que a gente descobre o que a
gente fazia tinha a ver com ancestralidade, matriarcado, a gente pegou foi
juntando um pouquinho de cada um deles, e disse: ih a gente faz isso tudo? E
ai a gente foi estudar, foi estudar sobre isso, comecou a fazer algumas
oficinas, pra gente entender que balaio de gato era esse que a gente tinha
feito e a gente foi atras de um fio condutor pra tudo isso. J& estava dentro da
gente, s6 que n6s ndo tinhamos percebido. Foi essa troca de rede que fez
com que nos percebéssemos tudo isso que nos faziamos. .(MERCES, 2018)
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Figura 15. Sede do Museu Casa do Bumba Meu Boi no Espago Cultural Raizes de Gericind. Fonte:
http://raizesdegericino.blogspot.com/2016/04/museu-casa-bumba-meu-boi-em-movimento.html

Quando pergunto se trabalhar na Zona Oeste com projetos sociais de arte, cultura e

memoria era uma vantagem ou desvantagem, ela me responde:

Olha! Trabalhar na Zona Oeste é um desafio. A gente vem com auséncia de
direitos 14 do Nordeste. Né? Com muita auséncia, a gente vem com aquela
vontade, aquela forca de vencer, entdo pra gente que € nordestino, quando a
dificuldade é imensa e o0 que sobra € a alegria de viver, a alegria de estar
juntos. Quando a gente vem pra ca e se depara como vocé sempre fala Luiz,
com as caréncias e as queréncias. Acho que junta tudo na vontade de vencer.
O desafio que a gente acha é que a Zona Oeste é muito abandonada pelos
equipamentos publicos pela questdo cultural. E também trabalhar a questdo
cultural, além de ser um desafio, eu acho que é também trabalhar com
mobilizacdo humana, Rio de Janeiro é uma capital grande, mas a
mobilizacdo do Rio de Janeiro ela acontece de forma desigual. Mas a gente
tem o presente do Raizes ser bem localizado [quase faz esquina com a
Avenida Brasil], mas a mobilizagio do Rio de Janeiro é um
problema.(MERCES, Auricélia, 2018)

Sigo perguntando o que ela acha que poderia ser uma Politica Cultural governamental

potente para a regido.

A Politica Pablica aqui no nosso espago como apoio governamental ela ndo
existe, entdo a gente busca, a ideia é com as nossas acdes, visibilidade da
proposta do projeto a gente chamar a atencdo dos governantes, pontuar as
necessidades através de indicadores, através do nosso monitoramento, do
impacto ambiental, do impacto cultural que com 0 nosso projeto tenha
dentro da nossa comunidade que a gente consiga politica publica de verdade
aqui dentro como meio, como suporte. .(MERCES, 2018)


http://raizesdegericino.blogspot.com/2016/04/museu-casa-bumba-meu-boi-em-movimento.html
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Figura 16. Auricélia Mercés em uma das salas do Museu Casa do Bumba Meu Boi, no Espago Cultural Raizes de
Gericind. Fonte: Universidade Comunitéaria da Zona Oeste.

Leila Netto. Mulheres de Pedra, poesia e fé menina.

Figura 17. Leila de Souza Netto. Entre parte do grupo JACUTUCOQOS, Jovens Agentes de Cultura, Turismo
Comunitério de Museologia Social. Fonte: Luiz Vaz.

Leila de Souza Neto, a mediadora da Coletiva “Mulheres de Pedra” me concedeu uma
entrevista em 24 de julho de 2018. Ela € Pedagoga, casada com o artista plastico Sérgio Vidal,
0s dois sdo os pais de Thais que mora na Bélgica e tem um casal de filhos e de Livia de Souza
Vidal, também pedagoga e com Mestrado em Educagdo e é uma das mais atuantes
companheiras do coletivo. Quando pedi que me falasse da sua origem familiar, Leila me

respondeu com o seguinte relato:
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Vou tentar simplificar o méximo possivel porque falar da gente é sempre
muito intenso, a gente quer ir a lugares, enfim, vou simplificar, sou carioca,
nascida no Jardim Botéanico, sempre a Zona Sul. Frequentava a praia no
Leblon, uma familia de pai e méae trabalhadores mée trabalhava na fabrica,
pai trabalhava no Jéquei Clube Brasileiro, uma familia grande, somos sete
irmas e um irmdo, bom, minha trajetéria foi de ser sempre a diferente da
familia, porque eu descobri mais tarde que ndo era filha do meu pai, que eu
considerava como pai bioldgico. Bom, meu tom da pele é parecido com o
deles, eles sdo mais claros, mas o meu cabelo totalmente diferente, minhas
irmas todas de cabelos lisos e eu vim com o meu cabelo sarard, bem sarara
lindo! Isso tudo me levou alguns problemas que eu passei na minha
infancia de discriminacdo dentro da prépria familia, o0 que me machucava,
Obvio, eu era crianca e ndo compreendia essa forma que elas lidavam
comigo, tanto as minhas irmds, quanto a minha mée, aquela coisa: que eu
teria sido achada na lata do lixo. Mamée queria alisar meu cabelo, nesse
dia que ela tirava para alisar meu cabelo eu chorava, chorava, chorava, me
descabelava toda, eu ndo aguentava me ver com aguele cabelo liso, pois
bem, foi a familia que eu aprendi a amar com toda a intensidade, e hoje
cada vez mais respeito, e eles também me respeitam, pela minha trajetoria,
eu fui crescendo fui caminhando fazendo as coisas que eu gostava mesmo,
Meus amigos eram ricos, ricos de familias ricas, mas me aceitavam muito
bem, e era com esse grupo que eu convivia, e nos de familia paupérrima,
paupérrima, entdo, varias vezes fui dentro do Jardim Botanico pegar taioba,
gue minha mde mandava pra gente comer com angu, entdo foi dentro
desse, a principio mordvamos na Pacheco Le&o proximo ao horto, o horto.
Esse Ser Zona Sul ndo tinha uma identidade formada, era aquele ser da
Zona Sul que tinha meus amigos ricos e uma familia altamente
preconceituosa, altamente preconceituosa [repete], e ai fui me realizando
tentando estudar quando dava, dentro das posses da familia e me vi num
universo envolvida com bastante artistas nagquele época, isso eu acho que
me deu um félego muito grande pra ir pensando no que eu queria de fato
na minha vida, e ai logo conheci o Vidal, formei familia, fui morar um
pouco em Ipanema e depois fui pro Sul, passei dois anos no Sul quando
retornei ao Rio novamente, vim a Pedra de Guaratiba passar um carnaval,
em 82, e dai pra frente ndo sai mais de Pedra de Guaratiba. (SOUZA
NETO, 2018).

Com uma bela paisagem a Pedra, assim como suas praias vizinhas, na Baia de
Sepetiba, é uma tradicional area de pesca, atividade que chegou a ter muita importancia na
economia local, formando ali um polo gastronémico especializado em frutos do mar, mas que
sofre com pesada poluicdo do Distrito Industrial de Santa Cruz e do Porto de Itaguai que
atingem diretamente a Baia. Com essas caracteristicas a Pedra atraiu, entre as décadas de
1970 a 1990, artistas plasticos que chegaram a formar ali uma associacdo. Entre alguns destes
artistas plasticos que decidiram viver na Pedra, se destacam: Mestre Saul, Jorge Crespo,
Heitor dos Prazeres, Heitorzinho dos Prazeres ou Heitor dos Prazeres Filho, Dora Romana e
Sérgio Vidal. Leia que é casada com Sérgio Vidal, comenta sobre sua chegada a Pedra de

Guaratiba e a vida do casal neste lugar.



117

Ai comeca toda a minha trajetéria agora em Pedra de Guaratiba, eu vim 6
pro carnaval sé por uns dias e fui ficando, ndo consegui estar neste lugar
totalmente, sentia muito falta ainda desse espaco Zona Sul, da cidade. Eu
extremamente urbana, adorava praia, meus amigos. A vida cultural da
Zona Sul sempre foi muito intensa e nos anos 70 e tal, eu me envolvi no
Movimento Negro la em baixo [referindo-se ao Centro/Zona Sul] e isso foi
muito forte. Haroldinho de Oliveira, o diretor teatral [...]. Eu atuei em uma
peca com o Vidal, éramos os artistas principais da peca, apresentamos essa
peca ha OAB, acho que foi em 1975, eu tenho uma matéria de jornal dessa
peca. Entdo foram anos muito fortes, estes anos 1970, envolvida no
movimento negro, no Black Music, com a Banda Black in Rio, nossos
amigos Oberdan, Dafé, Luiz Melodia, Caetano, estava muito envolvida
nessa época, com esses amigos, e ai venho pra Pedra sentindo falta de toda
essa bagagem, de todos esses companheiros, de todos esses amigos, mas,
bom, Pedra € proxima do Centro. E como Vidal também um artista muito
envolvido nas artes, nas galerias, na vida de artista plastico, Entdo nés
tinhamos idas intensas para a Zona Sul, ai ja tinhamos a Thais, com dois
anos em 82, aqui em Pedra e antes da Livia chegar, nés tivemos uma vida
intensa comunitaria dentro de Pedra de Guaratiba, foi fundada a
Associacdo de Artistas Plasticos e Amigos de Pedra de Guaratiba: a
APAPG, Essa associacdo tem exatamente agora quase 40 anos, e ai foi
uma dedicagdo muito intensa do Vidal, como era uma associagdo de
artistas plasticos e nesse momento Pedra de Guaratiba fervilhava de artes,
Pedra respirava arte, eu sempre coloco que pedra estava para Santa Teresa,
como Santa Teresa estd hoje para Pedra, eu faco essa comparagdo um
pouco. Todos os artistas plasticos, a maioria, 0s grandes artistas, estavam
morando, se ndo estavam morando, vinham pra Pedra, assim como muito
musicos. Foi fundada também uma associacgdo de ecologia, nesse momento
muito forte ecologicamente falando, e noés vivendo nesse movimento
comunitario muito forte. Vidal muito envolvido, e eu obviamente também,
Vidal foi presidente da associacdo eu tesoureira, enfim, essa casa que nés
estamos hoje, que temos ela ha trinta e cinco anos, nés nessa época da
Associacdo tivemos que alugar pra sobreviver, porque fazer trabalhos
comunitarios é como hoje a mesma coisa, entdo alugamos a casa, pra ficar
pelo menos trés meses podendo viver, tendo um dinheiro para se sustentar,.
Eu me lembro de um férum cultural que houve na Zona Oeste que estava
Carlos Minc, foi um grande F6rum da Cultura na Zona Oeste. Entdo s6 pra
gente sentir 0 quanto essa Zona Oeste especialmente Pedra, era muito
potente, nos anos 1980/1990. Entdo a Associagdo, fecha um pouco, da uma
pausa e nds continuamos a receber os amigos aqui nesta casa. (SOUZA
NETO, 2018).

Nesse ponto, os Ultimos paragrafos do relato de Leila descrito no texto acima parecem
ndo concordar com uma das assertivas desta monografia que é a de um processo de
desertificacdo cultural, ocorrido na regido da Zona Oeste do Rio de Janeiro no periodo do
inicio dos anos 1980 até o final dos anos 1990, retomando uma reacdo a partir dos anos 2000.
Neste ponto ha uma tensdo nos cenarios observados por mim e por Leia, que divergem em

suas analises.
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Pode ser que esta regido tenha sido um enclave, melhor termo talvez fosse: um
“oasis”, na desertificagdo que atingiu a Zona Oeste como um todo. Até porque, como Leila
disse, houve uma concentragio de artistas na regifo. E importante destacar essa dissensdo
entre nossas falas, minha e da Leila, n6s que fomos contemporaneos e conterraneos desta
mesma experiéncia de moradores da Zona Oeste e ligados a atividades de arte e cultura.

Leila encerra o trecho da entrevista comentando o término das atividades da
Associacdo de Artistas Plasticos e Amigos de Pedra de Guaratiba, 0 esvaziamento da Casa
que serviu a Associacdo de Artistas Plasticos e a retomada da Casa como sede da Coletiva
Cultural Mulheres de Pedra se dando ja na virada dos 2000. Quando Leila responde a
pergunta sobre as vantagens ou dificuldades de realizar um trabalho cultural na regido em que

atua. Ela comenta algo também nessa direcao:

Trabalho de resisténcia continua porque é dificil. No comego entdo nos anos
oitenta, noventa, apesar de ser essa intensidade Pedra de Guaratiba, houve muita
resisténcia da parte dos moradores receberem esta abertura e essa cultura entéo era
dificil trazé-los a gente, como é dificil até hoje trazer a comunidade pra dentro
dessa casa, é dificil. Eles ttm uma resisténcia uma coisa forte que eles passam eles
olham.[...] hoje esta menos, hoje eu digo que nesses dezessete anos de trajetdria,
dezoito, foram quebrados muitas resisténcias. (SOUZA NETO, 2018).

Como habitual frequentador dos Saraus Pedra Pura Poesia, e também das ja tradicionais
Festas da Primavera, percebo a participacdo de pessoas de diversos lugares da cidade, que se
deslocam por um circuito ndo habitual de fruicdo artistica e cultural para participarem dos eventos. .
Leila comparou a Pedra de Guaratiba com seu movimento artistico com Santa Teresa (bairro alto,
onde moram e circulam muitos artistas no Rio de Janeiro, com muitos atelieres e arte na rua).
Mulheres de Pedra pode-se dizer tem um alcance maior para um publico categorizado como
comunidades identitarias>®: feministas, poetas, artistas das diversas linguagens, educadoras e
educadores, ativistas da negritude e ecologia. O alcance comunitario do entorno como ja disse Leila,
é dificil e funciona muito bem quando as escolas sdo envolvidas com seus grupos de alunos e

professores.

> A filésofa Dijamila Ribeiro critica o termo “identitario’ para designar os grupos contrahegemdnicos, ela alerta
gue os grupos hegemonicos sdo identitarios, porque atuam em favor de si mesmos, protegendo privilégios da sua
identidade social, mas ao atribuirem o termo aos grupos que se organizam para defender seus direitos humanos e
culturais, destaca-os como se quisessem alguma diferenciacéo social e ndo a defesa de a¢Bes afirmativas que lhes
confiram o legitimo e reclamado direito de equidade social.
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A Coletiva Mulheres de Pedra - esta em transformagdo o uso do termo no feminino,
algumas das Mulheres de Pedra j& se auto referem como participantes “da Coletiva” por isso
vem sendo usada essa denominagdo no texto — destaca-se pelo ativismo das artes plasticas,
do artesanato na sua origem. E ndo é qualquer artesanato, € um artesanato da técnica da
assemblage, (da bricolagem e da reutilizacdo de materiais). Leila Neto no seu relato aproxima
também dessa agéncia das artes plasticas o ativismo dos ecologistas da década de 1980,
periodo de destaque dos Verdes, tanto na politica partidaria como no ativismo do Terceiro
Setor que estava em plena ascensao.

O trabalho plastico que se abriga ou é feito na casa tem uma forte carateristica de
bricolagem, no sentido das colecdes de objetos para reuso, suas redefini¢des plasticas e
conceituais do material reaproveitado, numa uma visdo benjaminiana do mundo do(a) “poeta

545,

trapeiro(a)>™’. Vinculadas ao Comércio Justo, o Consumo Responsavel e a Economia

Solidéria, a coletiva tem outras duas bandeiras: a étnica que j& foi bem explorada no
depoimento da Leila, quando fala da influéncia do Movimento Negro das décadas de
1970/1980 e a questdo de género, como elas dizem a: “Fé Menina”, a poténcia da mulher.

Sobre isso Leila conta:

Eu tinha problemas sérios com a palavra feminista, ndo feminismo, mas
feminista, eu ndo conseguia, ndo tinha esse preparo ainda pras questdes
feministas, sempre via como todos viam: um movimento radical, um
movimento de protesto, mas sempre com o0s olhos das pessoas
preconceituosas também a esse movimento e a essa abertura, isso vem com
eu entrando no movimento da economia solidaria, e ai quando eu entro no
movimento da economia solidaria e ja trabalhando com as mulheres aqui e ai
vou incorporando tanto a feminista como o feminismo, eu tenho uma clara
visdo do que é ser mulher, é ser feminina e é lutar pelas nossas questdes, 0
movimento de economia solidaria me fortaleceu muito, as mulheres aqui de
Pedra de Guaratiba também contribuiram e ai a gente s6 vem se fortalecendo
cada vez mais. A Dora [Romana] Foi uma feminista e uma mulher feminina
fantastica que nos ajudou muito. (SOUZA NETO, 2018).

Fiz a Leila a mesma pergunta que fiz nas outras entrevistas anteriores: O que vocé
encontrou de poténcia ou dificuldades para realizar este trabalho cultural aqui na Zona Oeste?
Ela me respondeu: “A gente sempre conseguiu trazer as pessoas pra esse espaco aqui, sempre,

os de fora, e hoje a comunidade participando que é lindo ver essa interacdo das pessoas da

> BENJAMIN, Walter. Desempacotando minha biblioteca: Um discurso sobre o colecionador. In: Rua de méo
Unica (Obras escolhidas I1). Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.
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Zona Oeste, da Zona Norte, da Zona Sul, neste quintal potente, nés chamamos de quintal
potente”. (SOUZA NETO, 2018).

Essa € uma caracteristica realmente muito especial deste trabalho, a reunido neste
“Quintal Potente” de uma comunidade usuaria identificada com as causas que a Coletiva
defende, para além de uma comunidade local, que vem buscar fruicdo nos saraus e eventos
das Mulheres de Pedra, promovendo um fluxo pela cidade, quando ainda se considera o que
acontece de cultural na regido como contrafluxo. Perguntei a Leila: do que ela sente falta

como Politica Publica de Cultura na Zona Oeste. Ela me responde:

A gente precisa de politicos com uma visdo mais voltada pra essa nossa
Zona Oeste, pessoas daqui mesmo, que vivem nessa comunidade que respira
essa comunidade, mas que sejam mais abertos também, porque ndo adianta
ser um politico local que tenha uma visdo muito fechada e acaba se levando
pela mesma relacdo dos outros politicos, entdo quando a gente vai falar de
um Turismo de Base Comunitaria que pode ser implantado aqui e a pessoa
ndo consegue vislumbrar esse turismo, porque esta tdo enraizada o turismo
de massa que eles querem fazer o turismo de massa dentro desse local. Olha,
ndo da como vai fazer um turismo de barcos grandes virem, um porto. Que
isso? Entdo o que a gente precisa é de representacdo politica bacana, e
acreditar que a gente vai conseguir essas representacdes, acho que a gente ja
ta avancando de certa forma, quando agora um conselheiro de cultura tem
conselheiros de cultura da Zona Oeste, esses conselheiros sdo pessoas da luta
e do trabalho social daqui, entdo Elizabeth Manja que agora é uma
conselheira, Reinaldo Santana que foi, fez um bom trabalho. (SOUZA
NETO, 2018).
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Figu;’a 18.0 “Quinta otente” da Casa da Coletiva Mulheres de Pedra. Fonte:
https://www.facebook.com/MulheresDePedra/

a

Ariel Cohen. “Espargir Luz”, Uma inspiracio judaica para uma fabrica de talentos artisticos

em Campo Grande.

No ano de 1994, eu era da equipe central de Animag&o Cultural do segundo Programa
Especial de Educagédo do governo do Estado do Rio de Janeiro, minha fungéo era selecionar e
coordenar animadore(a)s culturais nos CIEPs que estavam sendo implantados, € a minha éarea
de atuacdo incluia a Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro.

Como ja comentei aqui, os Animadores Culturais eram moradores proximos destas
novas escolas, que desenvolviam ja algum trabalho cultural com a comunidade e seriam
convidados a integrar-se ao programa como parte do corpo interdisciplinar da escola. Foi
assim que cheguei ao Ariel Cohen.

Fazendo um mapeamento das atividades culturais e artistas dos bairros proximos ao
Centro Integrados de Atendimento a Crianca- CIAC Nagdes Unidas em Inhoaiba, para onde
estdvamos procurando um(a) profissional com o perfil de Animador(a) Cultural, fui levado
por membros da comunidade até a casa de Ariel que atuava como palhaco e fazia shows e
eventos pelas adjacéncias da escola.

Lembro bem que era um rapaz de uma familia muito religiosa, eu ndo sabia que de que
dominacdo religiosa era, pensei em alguma corrente do evangelicalismo. Eu ndo tinha
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nenhum contato com o Judaismo e confesso, até tive ddvidas que se com esse vinculo tdo
forte com a religido, isso o permitiria realizar um trabalho com a amplitude de alcance e a
pluralidade que a animacdo cultural exige, mas contornei meu primeiro impulso
preconceituoso e ele foi contratado para o cargo de Animador Cultural.

Em pouquissimos meses ele estava na equipe da cineasta Tizuca Yamasak que fazia
um filme promocional dos Cieps e convidou animadores culturais para esta producao.
Confeccionar bonecos teatrais de espuma e manipula-los foram habilidades de Ariel,
descobertas pela equipe da cineasta e necessarias no filme.

Ariel me contou dezenas de anos depois que ali, a partir daquele contrato que gerou
bons recursos financeiros, ele comprou um terreno na comunidade e comegou a fazer um
trabalho comunitario. Neste lugar que inicialmente foi a primeira sede deste trabalho social,
depois foi construida a casa dos seus pais, e ele passou alugar um galpdo pra continuar o
trabalho que perdura até hoje. Em 31 de julho de 2018 ele me concedeu a entrevista para esta
dissertacdo.

Avriel hoje esta na faixa dos 40 anos de idade. Ele comeca a entrevista contando como
foi a chegada da sua familia na regido, e destaca que isso aconteceu na virada da Frente
Agricola para a Frente Imobiliaria quando com o declinio do plantio e exportacdo da Laranja
em Campo Grande inicia-se a venda de terrenos baratos com relacdo a outros pontos da

cidade, e como ele comegou a fazer um trabalho artistico cultural comunitario:

Sobre a chegada aqui em Campo Grande, especificamente em Inhoaiba, o
bairro aqui do lado, se deu pelo fato de meu pai trabalhar com a area de
construcdo civil e na regido estava bastante propicia para investimento nessa
area. Dai, meus pais vieram pra c4, n6s somos judeus e a maioria da familia
estava em Bangu e outra parte na Zona Sul. E dai pra gente foi muito dificil
principalmente pra mim, eu era crianga e meus pais eram religiosos, e eu
tinha que usar algumas préticas religiosas, como cachinho [de cabelo] ao
lado da orelha e quipa, € eu ia pra escola com trajes tipicos bem engracados,
geralmente era calga preta e blusa branca, era quase o uniforme da “Turma
da Monica” Eu jogava bola, brincava na rua sempre com essas roupas assim
e eu apanhava por isso, eu sofria uma certa rejeicdo das criangas do bairro. E
um dia eu cheguei pra minha mée, eu lembro que eu tinha uns oito anos de
idade e disse — Mae, vocé nos trouxe pro Unico lugar no mundo onde nédo
existem judeus. A gente ndo tinha uso de televisdo, a gente era muito
fechado, eram religiosos muito fechados. E ai minha mée me disse, a culpa é
sua. Eu disse, porque, porque que a culpa é minha, porque minha mae
sempre ia nesse caminho. Se alguém chutasse 0 nosso pe, ela dizia ndo meu
filho ndo chutou, tropecou e usou vocé como aparo, ela sempre dava uma
resposta pacifica para algum tipo de agressdo. E ai eu falei, mas porque a
culpa € minha mée? A culpa é sua porque vocé ndo esté brilhando suficiente.
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Entdo as trevas estdo muito perto de vocé, tdo perto que estdo tocando em
vocé. llumina Ariel! llumina! Joga luz! E ai essa histéria de ilumina ficou na
minha cabeca. E como eu queria fazer parte de um grupo de escoteiro, e ndo
tinha, até tinha, mas sempre que eu ia ficava num centro que eu ndo sabia
direito se era umbanda ou candomblé, mas estava sempre fechado, meus pais
ndo foram proibitivos em relacdo a isso, se 0 escoteiro estava huma igreja eu
podia ir, se fosse num centro espirita eu podia ir. Eles ndo tinham problema
com isso. A base religiosa que a gente teve era suficiente pra gente. Eu fui l&
varias vezes, estava sempre fechado. E dai o que eu fiz, botei uma cartolina
no meu muro e abri um grupo de escoteiros, eu figuei com 98 meninos,
inclusive com os que me batiam, que a partir daguele momento comecaram a
me respeitar. Eu comprei um manual dos escoteiros da Disney huma banca
de jornal e eu fiquei usando esse manual para poder dar aulas, a gente
funcionou durante quatro anos, brincando ali na antiga Fazenda Guararapes,
hoje campo[de futebol] do Guararapes, hoje em dia a fazenda esta toda
tomada por condominio, acabou aquela area verde que tinha, mas a gente
brincou muito, criamos um museu com restos de ossadas de cachorro, pedra
gue a gente jurava que era preciosa, .umas areias brilhosas que eu jurava pras
criangas que ali tinha ouro. Eu era um pouco doido! (COHEN, 2018)
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Figura 19. Logotipo do Museu Estldios de Artes Cénicas do Instituto Cohen. Fonte: Instituto Cohen.

Pelo relato de Ariel, essa sua determinacdo em levar luz, “espargir luz”, como sua
religiosa mée lhe exortava, se repetiu desde muito cedo. Ele conta que ainda crianca ia para as
portas dos hospitais entreter aquelas pessoas que esperavam atendimento ou acompanhavam
as que seriam atendidas. Na fila de espera ele fazia magicas simples, nimeros de palhacaria e
outas atividades ladicas. Ainda hoje, com sua equipe, ele visita hospitais com uma trupe de
palhacos.

A formacdo artistica e profissional de Ariel é a Escola Técnica Estadual de Teatro
Martins Pena, que foi fazer por sugestdo de uma colega sua de Animacdo Cultural e o curso
de Licenciatura em Educacdo Artistica modalidade Artes Plasticas pelo Instituto Bennet. Com
pos-graduacdo em Danca na Faculdade de Danca Angel Vianna, por onde recebeu prémio de
bolsa para residéncia artistica no Centro Coreografico da cidade do Rio de Janeiro. Tornou-se

especialista em maquiagem para efeitos especiais de cinema e desenvolveu uma exceléncia
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que o levou a realizar trabalhos simultaneos em duas das emissoras de TV de maior alcance
popular do pais, a Globo e a Record, para as quais criou no ano de 2016 a maquiagem da
Globeleza e assumiu a dire¢do de maquiagem do seriado “Conselho Tutelar” entre outros
trabalhos.

Sobre sua experiéncia na Animacéo Cultural de Cieps, eu Ihe pergunto de que maneira

isso influenciou no seu trabalho e ele me responde:

O que eu achei interessante, é que esse governo [referindo-se ao governo
Brizola que implantou o programa] possibilitou que se pegasse o artista cru,
ndo académico, ndo medalhdo, ndo foi Seu fulano. E pegou esse artista cru e
falou assim, olha s6 cara, olha o que tem aqui no mundo e mostrou: Tizuca
Yamazaki, Augusto Boal, vocé mesmo estava ali no Teatro do Oprimido
com a gente, vocé é um dos caras que fundou, que amadureceu isso tudo,
que trouxe visibilidade. E ai mostrou o Amir Haddad. Mostrou pra mim
uma porg¢do de coisa que eu queria, € uma porcao de coisas que eu também
ndo queria, que eu ndo me identifiquei. Me fez dancar maxixe, coco, uma
série de dancas afros que eu nunca teria acesso. A gente que era a gente do
povo [...] estava atuando junto dos professores como mediadores.

(COHEN, 2018)

Eu fiz a mesma pergunta que fiz aos outros entrevistados: o0 motivo que o leva a fazer

o trabalho de mediacéo cultural no Instituto Cohen. E ele me respondeu o seguinte:

Eu entendo que a arte, ela transforma, e eu acredito que a arte pode ser um
instrumento transformador, porque transformou minha vida, entdo eu tento
alcancar pessoas, eu acho que é aquilo que minha méde disse: iluminar,
espargir luz que a frase que eu acabei usando pro Instituto: Espargindo luz
[...] Vocé foi 14 e me alcancou [referindo-se a sua sele¢do para Animador
Cultural de Ciep da qual participei] e eu estou aqui alcangando outras
pessoas. Eu podia sair daqui Luiz, e ir pro Centro do Rio pleitear um
daqueles galpdes |4 perto do Boulevard Olimpico, virar uma figurinha
famosa [...] Eu entendi isso, eu ndo precisava sair daqui para fazer a
diferenca, eu podia fazer a diferenca aqui, a gente acabou se transformando
num teatro de resisténcia, de insisténcia de persisténcia, de incoeréncia. A
Casa da Rua do Amor, a 7 Phocus. A gente aqui, dizendo assim ndo! A gente
vai fazer teatro aqui! Obviamente a gente vai la pra baixo [referindo a regido
Centro/Sul da cidade] participar de um festival ou outro, mas, a gente nédo
tira 0 pé daqui a gente ndo arreda, sabe por qué? A Cultura ndo vem pra ca.
A Cultura sé vem pra ca com migalhas [referindo-se as politicas publicas de
cultura]. (COHEN, 2018)
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Eu pergunto sobre vantagens, desvantagens, potencias e dificuldades, de realizar um
tipo de trabalho como esse na Zona Oeste e na sua resposta ele aborda as seguintes questdes:

Nos estamos num lugar onde existe o maior nimero de alunos da rede
publica da América Latina. No entorno da nossa Ong, nds temos circulando
aqui devido o colégio Sarah Kubitschek que tem oito mil alunos, o Miécimo
gue tem trés mil alunos, o Ciep ali do lado que tem quase quatro mil alunos,
a UEZO [Centro Universitario da Zona Oeste] que tem mais de dois mil
alunos. A gente aqui tem mais 12 mil jovens circulando diariamente na
regido. O lugar que tem o maior nimero alunos da rede publica [de ensino]
da América Latina, Campo Grande, é o lugar que tem a maior evasdo
escolar, de abandono parental, de gravidez na adolescéncia, de drogadigéo,
de suicidio, de [persegui¢do a] homoafetividade, de abuso. Aqui a regido tem
muito evangélicos e catélicos e quando esses jovens se entendem como
homoafetivos, eles sdo convidados a se retirar do nlcleo religioso e as vezes
até familiar. E disseminagdo de HIV e DSTs e HIV fica enorme. (COHEN,
2018)

Avriel se refere também ao que ele chama de “Ruralidade”, o que seria a invisibilidade
dos projetos sociais de vieses de arte e cultura da Zona Oeste carioca, uma vez que para ele ha
uma centralidade que prestigia projetos em areas “vedetes”, como se refere as comunidades
como: Caju, Rocinha, Cantagalo, S8o Conrado, Maré e Complexo do Alemé&o, independente
de demandas inquestionaveis e bons resultados alcangcados por projetos da Zona Oeste.

Reconhece a importancia do Instituto Rio, fundo comunitario que dirige seus apoios
financeiros, por meio de editais especificos para projetos da Zona Oeste Carioca, € a
aceleradora Ekloos que apoia as instituicdes para desenvolver expertise na escrita e
elaboracdo de projetos. Com relacdo as acdes governamentais ele diz que ndo existem na
regido: “A Zona Oeste se autogere” diz ele (COHEN , 2018). E finaliza dizendo que deveria
haver mais editais (especialmente governamentais) especificos para a regido. Que estes editais
também atendessem a ocupacdo ou residéncia artistica de aparelhos culturais governamentais,
dirigidos aos artistas e grupos atuantes na regido, que passassem a fazer parte da gestdo e
decidir a programacao artistica e cultural destes espacos.

Ariel confirma a inspiracdo judaica na sua acgdo cultural e revela que dos vinte
participantes de seu elenco permanente, dezesseis sdo judeus. Apesar da comunidade judaica
na regido ndo ser muito grande. Conta Ariel, que de sessenta familias judias com as quais ele
fez contato com um mapeamento na regido, hoje vinte familias se mantém no bairro e nas
proximidades. Algumas destas familias fizeram contato com o espago por terem lido na

fachada da casa onde trabalham o nome do Instituto Cohen, mas, no caso das dezesseis
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pessoas que se integram ao grupo, na maioria, jovens na faixa dos vinte aos trinta anos, houve

conversao judaica no decurso do trabalho cultural realizado.

Figura 20. Ariel Cohen, no centro do elenco de “Pedro e o Lobo”. Fonte:
https://www.facebook.com/institutocohenong

Giselle Fl6r no caminho da Rua do Amor.

Figura 21. Muro da Casa da Rua do Amor. Fonte https://www.facebook.com/CasaDaRuaDoAmor/



https://www.facebook.com/CasaDaRuaDoAmor/
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A mediadora Giselle FI6r, da Casa da Rua do Amor, iniciou essa atividade no ano de
2013, mas a Casa ja desenvolvia um trabalho nos bairros de Saquassu e Urucania desde 2004,
por este motivo serd necessario, para compreender a formacdo deste espaco/trabalho, me
incluir entre os mediadores que terdo sua biografia aqui apresentadas, como um dos
fundadores do Centro de Artes Casa da Rua do Amor e o unico dos participantes que mantém
o0 vinculo nestes quase 15 anos de atividade da Casa.

Sobre Giselle, ela ¢ atriz, artesd e animadora cultural, tem 33 anos. E casada com
Rodrigo Veras que é musico e também é participante do Centro de Artes Casa da Rua do
Amor. Giselle, Rodrigo e eu somos da Cooperativa de Dinamizadores de Arte e Cultura do
Estado do Rio de Janeiro que € instituicdo juridica gestora da Casa.

Giselle acaba de ingressar com cota social alcangada pelo sistema Sisu-Enem, com
bolsa de 100% no curso de pedagogia. Sua formacdo artistica se deu principalmente no
Servico Nacional de Aprendizagem Comercial - SENAC (Na unidade de Iraja), e la comecou
a fazer parte da Companhia Comunidade Teatral do Iraja (Hoje Companhia Teatral
Independente CTI) um nucleo da Cia Ciclométicos sob direcdo de Ribamar Ribeiro e Renato
Neves.

Mas foi com a sua prépria companhia, que fundou e onde atua ha catorze anos como
diretora artistica e atriz: a 7 Phocus Cia de Teatro, que Giselle Flér adquiriu experiéncia na
arte teatral. Esta Cia entre outros reconhecimentos conquistou o prémio de Melhor Espetaculo
para Infancia e Juventude do XII Festival Nacional de Teatro de Guagui, Espirito Santo.

FI6r e Rodrigo Veras, seu companheiro de vida e trabalho, foram vizinhos desde
criancas numa das comunidades que moraram no complexo de favelas do Acari. Foi nessa
localidade que os dois iniciaram suas formagdes artisticas nos cursos do SENAC que atende a
regido. Em entrevista concedida no dia 29 de maio de 2018, Giselle conta por que faz este

trabalho de mediadora e como foi seu acesso a ele:

Eu faco esse trabalho porque eu acredito em projetos sociais, 0 Centro de
Artes Casa da Rua do Amor é um projeto social, um projeto cultural e eu
acredito muito nessa ferramenta de projetos sociais. Sou uma cria de um
projeto social desde minha adolescéncia. Sempre participei, sempre
frequentei. Desde o meu primeiro emprego foi a partir de projetos sociais.
Eu acredito muito nele como uma ferramenta para um individuo, para um
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cidadéo se tornar o que ele pode ser, o que ele quiser ser, 0 que ele vai ser no
futuro dele. [...] Desde muito nova sempre gostei dessa parte cultural,
sempre gostei de fazer, mas nunca tive muita oportunidade quando eu era
muito nova, crianga, porque era sempre muito caro. Até que na minha
adolescéncia eu conheci 0 SENAC [Servico Nacional de Aprendizagem
Comercial], e 14 eu pude fazer cursos voltados para area teatral,
principalmente, que é mais a minha praia, mais o meu forte. Eu pude fazer
isso de forma gratuita [...] logo no inicio eu aprendi e depois eu tive a
oportunidade de ensinar, para mim j& ndo era mais o suficiente simplesmente
aprender, ja chegou um ponto que eu também queria passar, e passar para
alguém esse conhecimento, aquilo que vivi e eu aprendi, e a forma de fazer
isso era dentro de projetos sociais, culturais, era a forma que eu achei para
fazer isso. (FLOR, 2018)

Conheci Giselle e sua companhia teatral numa edicéo Festival de Teatro da Federagédo
de Teatro Associativo do Estado do Rio de Janeiro — FETAERJ — Prémio Paschoalino.

A FETAERJ, Instituicdo que congrega grupos teatrais do Estado do Rio de Janeiro e é
uma das mais longevas do pais. Vem funcionando de maneira ininterrupta ha mais de 40 anos.
Iniciou suas atividades com a letra “A” da sua sigla representando a palavra AMADOR, de
Teatro Amador, e depois passou a ser Teatro Asssociativo.

A federacdo (e seu festival) é um celeiro de talentos teatrais. Exemplos de Cias que
cresceram no ativismo da FETAERJ, como: Creche da Coxia de Cabo Frio, Os Mimos e
Ciclométicos do Rio de Janeiro entre outras. E de talentos pessoais, com participacdes
frequentes no Festival, como; Jodo Siqueira, Josué Soares, Anilia Francisca, Susana Pequeno,
Marcia Valenca, José Facuri, Rodrigo Portella e Ribamar Ribeiro, confirmam isso. Durante
muitos anos o Festival aconteceu na Aldeira do Arcozelo® no municipio de Paty de Alferes
no Estado do Rio de Janeiro.

Nesta edicdo do Prémio Paschoalino de 2010, quando participei como jari na Aldeia
do Arcozelo, conheci Giselle Flér e a sua 7 PHOCUS Cia de Teatro, que estava apresentando
o espetaculo “A Historia de Preléncia”. Chamou-me a atencdo a qualidade e a delicadeza do
espetaculo infanto-juvenil. Numa conversa com o grupo eu fiquei sabendo que Giselle e
Rodrigo Veras eram moradores de um sub-bairro vizinho ao Saquassu, onde esta localizada a

Casa da Rua do Amor.

> Propriedade foi doada a Unido para fins artisticos e culturais por Paschoal Carlos Magno, mecenas cuja

trajetdria nas artes teatrais ja foi explorada aqui neste texto. A Fazenda que também esta no trajeto historico onde
ocorreram as lutas e resisténcias do Quilombo liderado por Manuel Congo esta com sua estrutura arquitetonica
muito comprometida, iminente risco de perda para patriménio nacional. O Prémio Paschoalino, oferecido pela
Federacéao de Teatro Associativo do Estado do Rio de Janeiro é em homenagem a Paschoal Carlos Magno.
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Nesta €época, o Centro de Artes e Cultura “Casa da Rua do Amor” ainda tinha o
provento da Lei Rouanet que mantinha as Oficinas de Artes Integradas para Criacdo de
Espetaculos. Como coordenador das oficinas, convidei Giselle FI6r para ser a dinamizadora
da oficina de Criatividade Infantil.

O ano seguinte, o de 2011, foi o uUltimo ano do provento da Lei Rouanet quando
precisamos interromper as oficinas de artes da Casa da Rua do Amor, mas Giselle Flor e
Rodrigo Veras (moradores locais) e Adelita Quitiliano, atriz da “7 Phocus” ndo mais se
afastaram da Casa, passando a compor a equipe gestora huma transicdo que aconteceu entre
0s anos de 2013 e 2014, um trabalho voluntario.

Com a entrada de Giselle, Rodrigo e Adelita que junto comigo formaram a equipe
gestora da Casa da Rua do Amor e sem o provento da Lei Rouanet e o fechamento da Fabrica
Valesul Aluminio S.A., buscamos apoios nos editais de cultura do governo municipal e de
outros editais que atendem a area da Zona Oeste, como o Instituto Rio, 0 da empresa
GERDAU, o da Casa da Moeda (extinto).

De tantas inscricbes e apresentacGes de projetos realizadas, entre sucessos e
insucessos, fomos agraciados em trés editais consecutivos pelo Instituto Rio e desta mesma
instituicao recebemos também dois prémios “Geraldo Jordao Pereira”.

A expertise de producdo da Cia Teatral dirigida por Giselle Flér e o capricho estético
desta artista que coordenou obras e transformacdes fisicas no espaco, trouxeram para a Casa
da Rua do Amor um ambiente ladico de colorido convidativo, tdo propicio para 0 nosso
recém instalado Museu Oficina de Artes Ludicas — MOA.

Os prémios em dinheiro nos permitiam a compra de material e a realizagdo de obras de
alvenaria, eletricidade e pintura, por contrato de mdo de obra, mas principalmente por
voluntariado e mutirdo entre nds mesmos da equipe gestora, vizinhos, amigos e simpatizantes
do projeto. Tudo isso coordenado por Giselle.

E também deste periodo a aproximago da Casa da Rua do Amor com o comércio
local de Urucénia, nunca antes acionado até pelo fato de termos contado todo o tempo anterior
com o financiamento de uma empresa local, via Lei Rouanet. Essa relagdo com o comeércio
comunitario se deu pela agéncia insistente e dedicada de Adelita Quintiliano que além de
atriz, tem formagéo em Administrag&o.

Adelita, que se afastou do trabalho no ano de 2018, junto com Giselle Flér e Rodrigo
Veras conquistaram mais adesdo comunitaria para Casa, como: doagdo de materiais, compras

de ingressos teatrais para serem redistribuidos para comunidade, e a campanha “Amoradores”
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que recebe doagdo mensal de pequenas quantias de simpatizantes do projeto da Casa, para
garantir o pré-labore dos grupos teatrais que se apresentam uma vez por més, com 0S
ingressos no preco de R$ 3,00 (Trés Reais), garantindo o sucesso do TEATRO A CEU
ABERTO, principal projeto desta gestéo.

Falando sobre seu acesso ao Centro de Artes e Cultura “Casa da Rua do Amor” que
passou a coordenar, acumulando também a fungdo de presidenta da Cooperativa de

Dinamizadores de Arte e Cultura do Estado do Rio de Janeiro, Giselle relata:

A Casa da Rua do Amor surgiu inicialmente com o convite do gestor,
presidente da Casa da Rua do Amor, que é um dos fundadores, o Luiz Vaz.
Eu vim morar em Santa Cruz, eu ndo sabia que tinha esse espaco cultural, eu
mudei de Irajd, que era onde tinha a minha casa cultural que era 0 SENAC,
era la onde eu fazia todas as minhas producdes artisticas, e vim morar em
Santa Cruz, aqui eu conheci dentro de um festival em Paty de Alferes, o
festival da Fetaerj, eu conheci o Luiz Vaz e ele falou da Casa da Rua do
Amor, gue era muito préximo da minha casa que eu ndo conhecia. Eu tive a
oportunidade por convite dele de fazer uma das oficinas [...] que era de
criacdo artistica para as criancas [...] Fiquei um periodo trabalhando na Casa
da Rua do Amor, quando terminou a parte de financiamento que tinha, eu
acabei arrumando um emprego e sai. Mas, depois em 2013, num projeto que
teve chamado Incluzo [IntercAmbio de Linguagens Artisticas da Zona
Oeste], que foi na Casa Ser Cidadao, mediado pelo Luiz, surgiu o convite, a
companhia da qual faco parte que € a 7 Phocus Companhia de Teatro. Para
gue se a gente ndo quisesse de fato estar fazendo uma residéncia, ou
usufruindo da casa para ensaios. [...] Em 2014 a gente ja estava nesta gestdo,
ajudando junto com Luiz Vaz, nessa gestdo cultural de elaboracdo de
projetos, das escritas, contemplando prémios. [...] Houve a elei¢cdo [da
Cooperativa de Dinamizadores de Arte e Cultura RJ], na qual eu fui eleita
presidente [em 2017, substituindo Luiz Vaz] (FLOR, 2018).

Eu pergunto a Giselle, sobre se trabalhar com projetos artisticos e culturais na Zona
Oeste, seria uma vantagem ou uma desvantagem? Ela diz que considera que ha vantagem, no
que diz respeito a repercussdo dos projetos que se destacam por seus pioneirismos e pelo fato

de ndo haver outros projetos sociais de vieses de arte e cultura na vizinhanca.
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DANILO SERGIO

Figura 22. Giselle Fl16r em cena “O Casamento de Abena”. Foto: Danilo Sérgio. Fonte:
http://7phocusciadeteatro.blogspot.com/

Mini autobiografia, como mediador e fundador da Casa da Rua do Amor

Luiz Vaz, este € 0 meu nome social, formado pelo primeiro e ultimo nomes. 58 anos,
sou pai do Danie, da Manoela e da Indila. Tenho uma neta e trés netos: Giovana, Guilherme,
Lucca e Gabriel.

Minha formacao académica € em Artes Plasticas, fiz a Escola de Belas Artes da UFRJ,
depois fiz uma especializacdo na Faculdade de Letras da mesma universidade, em Leitura e
Critica da Literatura Infantil e Juvenil. Mas, posso dizer que minha formacao teatral, entre as
linguagens artisticas, é a melhor embasada. Por ter sido durante décadas assessor artistico do
teatr6logo Augusto Boal, um de seus curingas, como dizemos no Teatro do Oprimido.

Bem antes desta formagdo académica e dessa vivéncia teatral, outras vivéncias ja
formavam em mim um perfil de interesse pelas areas de arte e cultura. No bairro de Ricardo
de Albuquerque, onde passei 0s primeiros trinta anos da minha vida, até o primeiro
casamento, e onde, junto com outro amigo com cinco anos a mais de idade do que eu, eu tinha
13 para 14 anos, organizdvamos 0 grupo carnavalesco da Rua Sdo Venancio, muito

estimulados pelo sucesso do Grupo da Rua Beberibe, um grupo de fantasiados tematicos que
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sempre vencia o concurso do Chacrinha e que era de uma rua paralela a minha. Nunca fomos
ao Programa do Chacrinha e nem ganhamos prémio algum, mas, aprendemos muito e nos
divertimos bastante. Acho que esta foi uma das minhas primeiras inser¢des na pratica de
animacao cultural.

A essa experiéncia soma-se outra: minha mae era lider religiosa de um terreiro de
Umbanda e eu participava da organizacdo das festas das Criancas, dos Guias, dos Pretos
Velhos, dos Caboclos e dos Exus. Enfeitando o conga e o terreiro, dancando nas rodas e
tocando os tambores. Licenca dada a crian¢a, mesmo quando ndo é confirmada como oga.

J& adolescente, nas festas juninas do bairro, comecei atuando como ator em Pecas
Caipiras. Aqueles prosaicos “Casamentos na Rog¢a” e depois como roteirista destas pequenas e
amadoras pecas teatrais. Passei a participar da organizacdo de todo o evento que se tornou
tradicional no bairro por 13 anos, atraindo pessoas de outros bairros para ai a ja “famosa”
festa da Rua Sao Venancio que saida dos terrenos baldios comecou a ocupar os clubes locais e
pracas. E ter tematicas variadas. 1sso aconteceu na virada das décadas de 1970 e 1980.

Concluida a Escola de Belas Artes no inicio dos 1980, encontrei no projeto dos Cieps
de Darcy Ribeiro e Brizola, um emprego na funcdo de animador cultural que exerci anos
seguidos, e que sinceramente, creio nunca ter deixado de exercer, mesmo antes desta
oportunidade, e especialmente depois. Ali tive possibilidade de participar da Fabrica de
Teatro Popular e conhecer a metodologia de teatro criada por um brasileiro que é a mais
difundida no mundo: O Teatro do Oprimido de Augusto Boal.

Passei apds esta experiéncia inicial a ser um dos membros da primeira formagdo do
Centro de Teatro do Oprimido do Rio de Janeiro, segundo no mundo, o primeiro ja atuava em
Paris ha quase dez anos quando fundamos o CTO do Rio (hoje com 33 anos).

Passei a realizar oficinas de Teatro do Oprimido com 0s mais diversos grupos sociais,
e especialmente na formacdo de profissionais de educacdo. Com essa experiéncia viajei
muitos paises e fui dirigir espacos culturais pertencentes a gestdo do governo do Estado do
Rio de Janeiro, como: O atual Teatro Méario Lago em Vila Kennedy (na época ligado a
Fundacdo de Artes do Estado do Rio de Janeiro — FUNARJ) e o Centro de Criatividade
Infantil e Juvenil, Centrinho de Artes do Méier (na época ligado a Secretaria de Estado de
Esporte, Cultura e Lazer), onde mobilizamos artistas para uma gestéo coletiva do espaco e me
situei ainda mais na crenga de que a arte e a cultura impulsionam os desenvolvimentos

humano e comunitario. Ha quinze anos fundei com outros amigos e amigas a Cooperativa de
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Dinamizadores de Arte e Cultura do Estado do Rio de Janeiro que gere a CASA DA RUA DO
AMOR.

Origens e particularidades das Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria da Zona Oeste

carioca.

A Casa da Rua do Amor foi um nome que surgiu muito naturalmente, a Rua do Amor
estava I4, e era 0 nosso novo CEP, ou destino, como poeticamente chamam também os enderecos.
Fomos pra la quando saimos do nosso Teatrinho do Saquacu, na época, ndo sabemos por que motivo
se escrevia com C. Talvez tenha mudado para néo dificultar links da net, onde o acento cedilha nao
cabe e a pronuncia fica feia. O Pequeno Teatro do Saquassu foi construido numa sala da Associagao
de Moradores, que ainda tinha o chdo de terra batida e onde comegamos a reunir nossa primeira
turma. A turma era composta por jovens e criancas de nove aos dezesseis anos, moradores do entorno
da fabrica Valesul Aluminios S.A. Anos depois, deste endereco fomos para uma casa comprada pela
empresa financiadora do projeto, mas continuamos no sub-bairro do Saquassu.

O Saquassu € uma comunidade que cresceu no entorno da fabrica instalada na regido nos
primeiros anos da década de 1980. E uma regifo até certo ponto bem saneada e urbanizada, os
terrenos das familias que ocuparam permitiram a construcéo das casas e uma sobra para o quintal. A
Agéncia comunitaria e um engajamento desta fabrica (com o alcance da sua voz chegando aos
poderes publicos) em consonancia foram responsaveis por estas obras que ddo ao lugar uma
atmosfera bucolica, longe da atmosfera de outras ocupacdes urbanas populares como as favelas
tradicionais, colabora com essa atmosfera também o fato de que no entorno da éarea construida da
fabrica, foi planejado e realizado um reflorestamento, formando um grande e denso anel verde ali
plantado para diminuir os efeitos poluentes das caldeirarias do aluminio. Embora sejam consideradas
area favelizadas, os dois sub-bairros contiguos, cujo no limite estad a Casa da Rua do Amor: o
Saquassu e 0 Conjunto Urucania, ganham esse aspecto de comunidades rurais.

Estes sub-bairros séo originados de ocupagdes de extensas terras que constam pertencer ao
Instituto Nacional da Reforma Agréria — INCRA. Nestas areas h4 a concentragdo de casas, mas
também, pontuam quadras esportivas, pracas, campos de futebol de varzea, morros desmatados e
desocupados, embora tenha havido um projeto de reflorestamento para parte destes morros e até
pouco tempo atras havia uma fazenda de bois Zebus na regido.

A aparéncia bucolica esconde, numa primeira vista, bolsées de pobreza que ha nesta area

onde ha um dos menores indices de Desenvolvimento Humano da cidade. O fato de a comunidade
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ter crescido no entorno da Fabrica, no caso do Saquassu, nao representou uma absor¢ado de méo de
obra destas familias ali instaladas, na fabrica. Embora tivesse havido alguns esforcos da empresa na
qualificacdo local, foi apenas uma pequena parte que pode ser empregada. Onibus da empresa
circulavam diariamente trazendo e levando para casa seu quadro de operarios e funcionarios por toda
a cidade e cidades vizinhas, enquanto existiu a fabrica, até o ano de 2011.

E forte o subemprego e informalidade do trabalho nestas comunidades do Saquassu,
Urucénia, Barro Vermelho, Vale dos Palmares e Estrela D’Alva. Entre estas alternativas,
especialmente para jovens, estdo os chamadores de vans, o(a)s entregadore(a)s de folhetos, ou
santinhos. E para os mais velhos 0s servi¢os comunitarios de capina, construgdo de casas, consertos
automotivos e domésticos e outras atividades econdmicas informais. A atividade comercial € muito
extensa também, devido a grande concentracéo de pessoas.

A fabrica Valesul Aluminio S.A. fez um diagndstico em 2002, quando preparava uma
contrapartida social exigida as industrias que produzem impacto ambiental, e nas respostas dos
moradores do seu entorno, entre as cinco prioridades havia a solicitagdo de um trabalho de arte e
cultura para a regido. Na dissertacdo de Glaucia Felipe Bastos com o tema “Programa de
Responsabilidade Social na Valesul Aluminio. Uma receita de sucesso” apresentada ao Centro de
Pesquisa e Documentacgdo de Historia Contemporanea do Brasil — CPDOC, alguns destes dados sdo
apresentados:

O trabalho de mapeamento comegou em agosto de 2002. A pesquisa durou
guatro meses e demonstrou claramente as principais caréncias das trés
localidades investigadas (Saquacgu, Urucénia e Vale dos Palmares). Os 45
questionarios foram entregues porta a porta a fim de capitalizar a acdo e criar
uma relacdo de confianga entre comunidade e empresa. Dos 4.582 habitantes
de Saquagu, 966 participaram. Em Vale dos Palmares, onde moram 1736
pessoas, 272 moradores responderam a pesquisa e em Urucénia, com 809
residentes, houve um retorno de 233 pessoas. Foram escolhidas as
comunidades do entorno mais proximo. A tendéncia para 0s proximos anos é
gue o raio de abrangéncia do programa cresca de acordo com as respostas da
populacéo local ao trabalho desenvolvido. Temas como servicos de infra-
estrutura (saneamento basico, areas de lazer, escolas, creches, transporte,
limpeza etc), tipo de moradia, nimero de pessoas residentes em cada casa,
faixas de rendimento, problemas de saude e tipos de emprego estiveram
presentes na pesquisa. As principais caréncias apontadas foram &gua e
transporte e o0s piores servicos destacados pela comunidade foram
fornecimento de agua e oferta de cursos profissionalizantes e telefones
publicos. (BASTOS, 2006, p.44-45)
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Apds o diagnostico realizado a diretora de responsabilidade social na época, Fabiana
Carrozzino, que era minha amiga, me pediu um projeto. E eu convidei mais trés amigos para
formarmos o grupo de arte-educadores que atendeu a demanda.

Isso foi no ano de 2004. N6s quatro, os fundadores, fomos animadores culturais de Cieps, e
estamos com Ariel no grupo de ex-animadores culturais que fundaram Casas Suburbanas de Arte,
Cultura e Memodria que integram esta cartografia.

Fabiana, que era poeta e nos deixou muito jovem ainda, teve seu nome dado a Sala de Leitura

e Escrita Criativa da Casa da Rua do Amor, em reconhecimento & sua sensibilidade e ao seu
compromisso comunitario. Ela nos pediu um projeto “de bolso”, como chamamos um projeto
pequeno, deveria ser uma acdo que estimulasse a literatura infanto juvenil brasileira e que nesse
projeto integrassemos linguagens artisticas, como musica, artes plasticas e teatro de bonecos.
NoGs, os quatro arte-educadores, tinhamos o perfil para atender esse pedido. Eu, artista plastico e
diretor teatral, pesquisei durante muitos anos o Teatro do Oprimido como assessor de Augusto Boal;
José Luiz dos Reis é bonequeiro, membro da ARTB (Associagdo Rio de Teatro de Bonecos);
Osvaldo Rosario é musico com grande experiéncia para musica de teatro infanto juvenil, fez parte do
legendario grupo TAL Teatro de Atividades Ludicas (primeiro grupo teatral da Baixada Fluminense
a receber o prémio Moliere) e Jorge dos Santos é artista plastico, foi carnavalesco de Blocos e
pequenas Escolas de Samba e é animador cultural da biblioteca publica Jodo do Rio de Iraja.

O projeto que comegou com uma turma as tardes das quintas, logo precisou se ajustar. A
demanda da comunidade era muito grande, as criancas de nove aos dezesseis anos levavam seus
irmaos menores para 0 projeto ou para o curso, como eles chamavam. Abrimos outra turma para
criangas de 4 a 9 anos e aumentamos o tempo semanal incluindo as tercas feiras.

Em trés meses tinhamos um produto artistico resultante das oficinas que eram realizadas com
0s quatro profissionais a0 mesmo tempo na sala, trabalhando a integracdo entre as linguagens
simultaneamente. “Imaginagdo. Uma Nagao de Ideias” foi o nome dado a pega teatral que juntou 15
criangas e adolescentes num espetaculo de teatro de animacao, engenhocas, teatro de silhuetas, teatro
de sombras e bonecos, musicas e textos feitos com as criancas. Teatro da Gente foi 0 nome que as
criangas escolheram para a pequena Cia teatral que se formava. Fizemos apresentagtes no Pequeno
Teatro do Saquassu, agora reformado, com piso, palco, paredes pintadas, refletores de lata de leite
Ninho. Esse foi o inicio do trabalho.
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Figura 23. O Pequeno Teatro do Saquagu. Em 2004. Fonte: https:/Aww.facebook.com/CasaDaRuaDoAmor

A equipe de responsabilidade social da fabrica, nesse momento contava com dois novos
integrantes: Amanda Moreira e Victor Ladeira além de seu diretor Augusto Estrela. Com Victor e
Amanda assumindo a responsabilidade social ampliamos o atendimento para outra comunidade,
agora o conjunto Urucénia.

O CIEP Alberto Pasqualini passou a receber também as nossas oficinas em contraturno. O
espaco do CIEP onde originalmente funcionava o gabinete médico e dentéario foi reformado, nas suas
duas salas realizdvamos as atividades de artes integradas: Cinema de animac&o e curtas-metragens,
confeccdo de brinquedos populares, oficina da palavra (criacdo verbal e literaria), teatro, musica, artes
plasticas, danca e teatro de bonecos.

Nesse momento mais dois profissionais aderiram a equipe: a bailarina e atriz Madeleine
Braga e o cineasta Alexandre Toscano. Chegamos atender nessas oficinas 250 criancas de diversas
turmas do CIEP. As oficinas eram destinadas apenas ao publico escolar interno no contraturno.

Atuamos durante dois anos no CIEP, 2006 e 2007, e mantivemos em paralelo as oficinas da
Associacdo de Moradores do Saquassu. Deste periodo do CIEP os principais produtos foram 0s
curtas “Doce Agua” e “O Lixo Atuando em Mim” produzidos com e pelas criangas.

No CIEP conhecemos um menino de oito anos, que j& havia despertado interesse por Danca
e sua irma o havia inscrito num curso de balé classico, mas que foi uma experiéncia muito breve.
Quando chegamos com o trabalho no CIEP, ele como aluno, logo se inscreveu nas oficinas que
ofereciamos. Depois, seguiu nas oficinas quando elas foram para a Casa da Rua do Amor.

Natanael passou oito anos nas nossas oficinas artisticas, especialmente as de Danga
Contemporénea com Madeleine Braga, Afro-brasileiras com a dinamizadora Sheila Reis e Dancas

Tradicionais de Origem Indigena com Myrian de Souza. Esta Gltima dinamizadora, reconhecendo o
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talento deste ja adolescente, sugeriu que ele fizesse um concurso para uma bolsa de estudos no
Centro de Artes e Danca — CAD, de Campo Grande. Uma escola particular de Danca Cléssica que
tem convénio com Miami City Ballet School. L4 no CAD, Natanael fez o concurso e recebeu bolsa
integral para ir para os Estados Unidos. E ja esta ha trés anos Ia. Firmou-se como profissional de
danga.

Muitos séo os talentos que j& parecem vir predeterminados a viver sua plena realizagdo, mas
quantos também, ndo vingam por falta de um terreno fértil? Este ndo € o Unico caso de uma formacao
artistica, o que também néo é o principal proposito de nenhuma das Casas Suburbanas de Arte,
Cultura e Memoria, das quais falamos aqui. Mas, 0 quanto que a presenca delas nessas regides
distantes de escolas de artes e equipamentos publicos culturais podem resguardar talentos de

sucumbir na aridez e dificuldade de um cotidiano sem referéncias e estimulos?

Figura 24. Natanael Leal num passo de danca, no fundo sua familia, amigos e vizinhos que fizeram caldos para
serem vendidos numa festa e ajudar a pagar sua ida para Miami. Foto: Alexandro Auler / Jornal Extra.

No ano de 2007, com a intermediagéo de Victor Ladeira, compramos com verba de vinte e
cinco mil reais, doada pela Fabrica Valesul S.A. um terreno de 400m2 com duas casas: uma maior e
outra meia-agua nos fundos, na Rua do Amor, situada no limite dos dois sub-bairros: Saquassu e
Urucénia, onde adaptamos com peguenas obras o Centro de Artes e Cultura Casa da Rua do Amor.

Em 2008 a Casa da Rua do Amor conquistou o certificado da Lei Rouanet para o seu
principal projeto: as Oficinas de Artes Integradas para a Criagdo de Espetaculos Cénicos de Santa

Cruz, que chegou a ter 290 vagas preenchidas em 13 oficinas de artes, e contratou 22 pessoas em
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diversas fungdes, 17 delas, moradoras do bairro. E tivemos a adeséo ao quadro de arte-educadores e
artistas como: Zitto Bedat, Valtemir Valle, Malu Rocha, entre outros. Uma parte destas funcdes foi
ocupada por ex participantes das oficinas de artes que ja estavam ha quatro anos nas atividades
artisticas e culturais e viraram monitores e dinamizadores. O periodo de patrocinio por Lei Rouanet

durou de 2008 a 2011, depois atuamos com outros tipos de proventos.

Figura 25. Casa da Rua do Amor em 2012. Fonte: https://www.facebook.com/CasaDaRuaDoAmor

Sobre 0 MOA, Museu Oficina de Artes Ludicas, ele comegou a acontecer apos a
visita do pesquisador Diogo da Silva Cardoso, que ao ver a colecdo de artefatos, engenhocas,
bonecos teatrais e méascara, produzida pelas criangas. Naquela altura nos nove anos de
existéncia da Casa da Rua do Amor, nos falou que tinhamos um espa¢o museal, que era toda
a nossa casa e podiamos fazer boas exposi¢cGes com o material que estava guardado ha tanto
tempo, producéo das oficinas.

A partir de entdo comecamos a entender aquele material como nossa colegédo e nos
que estdvamos na frente desta ideia, comecamos a adquirir pecas (brinquedos artesanais e
outros objetos afins) por compras em viagens, doacfes e também guardando e cuidando da
producdo das novas oficinas de artes e brinquedos populares, ampliando essa colecdo. Na
época nao conseguiamos pensar numa museologia sem objetos (artefatos) organizados e
expostos. Uma museologia em que a colecdo e a exposicdo ndo fossem suas principais
caracteristicas. Desta maneira levamos um tempo, na Casa da Rua do Amor, um tanto

“avexados” em assumirmos o espaco como espaco museal, haja vista que entendiamos como
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limitado nosso espaco de exposicdo e nossa colecdo, com a insuficiéncia (julgavamos) de
catalogacdo, legenda. N&o é que ndo julguemos hoje realmente necessarias estas técnicas e
praticas museogréaficas e os fundamentos deontologicos da Museologia. Mas, 0 que houve
foi um reconhecimento de que hd um caminho entre 0 necessario e o imprescindivel.
Levados pelo conceito leigo que tinhamos sobre museologia, para nos a identidade museal
que possuiamos podia ser guardada em caixas, posta e reposta de acordo com 0 que a
situacdo exigisse ou inspirasse. Enfim, tinhamos uma visao limitada sobre a questdo museal
e que soO aos poucos fomos ampliando.

Levamos um tempo para abrir a nossa percepcdo para o fato de que o que possuiamos
como memoria, ndo estava sobre as estantes ou ndo cabia dentro de caixas, estava na
circulacéo dos afetos comunitarios e o quanto eles impactam aos que chegam. Também esta,
mas ndo s nas estantes e nos displays, nas vitrines, na musedlia e nas legendas.

O espaco de memoria foi ficando cada vez mais definido para ndés os gestores da
Casa da Rua do Amor, especialmente pelo motivo que com 15 anos de existéncia, ciclo que
sera completado em fevereiro de 2019, os filhos daqueles jovens (e algumas criangas) que
recebemos nas oficinas no inicio da década de 2000, agora voltam com 0s seus pais para
assistir as atracdes do nosso Teatro a Céu Aberto do Saquassu, que atualmente por falta de
proventos para realizar as oficinas é a nossa Unica oferta de programacdo. E o que circula
pelo espaco € a memdria e o afeto. Sim! Somos um Museu Comunitario, somos 0 MOA
Museu Oficina de Artes Ludicas do Saquass.

Museu Oficina porque ainda temos a conviccdo que voltaremos com as oficinas de
artes integradas e o(a) nosso(a) visitante poderd ver um objeto exposto, por exemplo, e
confecciona-lo em oficina, ou produzir alguma cena, danca, video, como fizemos durante a
Semana Nacional do Museu promovida pelo Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM em
que criamos o0 espetaculo “Historias de Vindas” com moradores locais que contavam em
pequenas cenas como suas familias chegaram até aquela regido.

. Os estudos de Bruno Brulon sdo muito Uteis para nos apoiar nesta abordagem,
usando como baliza conceitual o que ele chamou no resumo do seu artigo publicado numa

revista da Universidade Federal da Paraiba, de objeto/devir:

[...] concepcdo de uma nova categoria de pensamento que propomos
chamar de objeto-devir. Discute a especificidade dos objetos musealizados
a partir de diferentes correntes de pensamento que tangenciam a teoria do
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objeto, como se ddo os processos de producdo de sentido e de valores
guando um objeto entra na cadeia museoldgica. (BRULON, 2015, p. 25).

el LT T LELIAR =
Teatro a Céu Aberto do Saauassu .

Figura 26. Sessdo de teatro no Teatro a Céu Aberto do Saquassu da Casa da Rua do Amor.
Fonte: https://www.facebook.com/pg/CasaDaRuaDoAmor/photos

Essa mesma sugestdo de criar, ou assumir-se como um espaco museal, que Diogo
Cardoso fez para Casa, ele também fez para os outros espacos. E dai trés Museus
Comunitérios foram iniciados na rede do Ecomunitario: O MOA, O Museu Casa do Bumba
Meu Boi e 0 MAC, Museu Estudio de Artes Cénicas, no ano seguinte: em 2014 0s espacos se
cadastraram no Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM.

N&o havia nos primeiros anos de suas implantacbes em nenhum desses espacos
profissionais de Museologia os assessorando, mas, aos poucos foram recebendo visitas de
especialistas que ajudaram muito nesta organizacdo museal inicial.

O professor Mario Chagas, depois de Diogo Cardoso, alias, indicado por ele, foi a
primeira pessoa da area de museologia a conhecer e ajudar os espacos, explanando seus
conhecimentos nas areas de Museologia e especialmente a Museologia Social. Primeiro,
concedendo uma aula-conversa com os JACUTUCOS Jovens Agentes de Cultura, Turismo
Comunitario e Museologia Social, composto por 13 jovens que foram indicados por quatro
centros culturais comunitérios parceiros: A Casa da Rua do Amor que coordenava esta a¢éo, o
Centro Cultural A Historia Que Eu Conto, O Espaco Raizes de Gericind e a FOCO Fébrica de

Atores Sociais que ainda ndo se chamava Instituto Cohen.
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Eu concebi e coordenei o projeto que foi apoiado pelo Instituto Rio. E era uma
sensibilizagdo destes jovens moradores da Zona Oeste sobre o patriménio historico e cultural
que ha nos seus bairros, e informacGes sobre Cultura, Curadoria de Artes, Museologia Social

e Turismo de Base Comunitaria.

o

el

Figura 27. Visita do Projeto JACUTUCOS — Jovens Agentes de Cultura, Turismo Comunitério de
Museologia Social a Fazenda do Viegas do século XVI11I (localizada no bairro Senador Camara, na Zona Oeste) ,
em deploravel estado de conservagdo. Fonte: https://www.facebook.com/pg/CasaDaRuaDoAmor/photos

Foi o professor Méario Chagas e a Rede de Museologia Social - REMUS que nos
solicitaram a organiza¢do do segundo OCAZO “O Caminho das Artes da Zona Oeste”, uma
visita ao itinerario: Raizes de Gericin6/FOCO Instituto Cohen/Casa da Rua do Amor/Coletiva
Mulheres de Pedra, que ja comecavam a ganhar forca e entendimento sobre suas identidades
de espacos museais.

Entre as trés Casas que usavam uma denominacdo de Museu para uma &rea de
exposicdes dentro do seu espaco, 0 Espaco Raizes de Gericind, em minha opinido, era 0 que
melhor j& havia se estruturado como um Museu Comunitario. Talvez pela quantidade e
qualidade do material exposto e sua forca de identidade e ancestralidade que vém com o rito
do Boi, la do Maranh&o, de tantas e seguidas geragdes, até ter chegado com a bagagem
(material e imaterial) da familia Mercés ao “sertdo carioca”.

Mas também, ndo nego a possibilidade desta avaliacdo ainda estar carregada pela forte
e quase inescapavel fixacdo pelo objeto (artefato) que hd no senso comum e também na

museologia mais conservadora e tradicional, conceitos que foram encontrando novas formas e
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aberturas no contato com a Museologia Social. Dai 0 espaco da Coletiva “Mulheres de Pedra”
que ndo se autodenominou com um epiteto de museu ou espaco de memdria, figurar de
maneira tdo segura e inequivoca como interessante espaco museal, como uma das Casas

Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria.

o

Figura 28. Casa da Coletiva Mulheres de Pedra. Fonte: https:/Aww.facebook.com/pg/MulheresDePedra/photos

A casa onde funciona a “Coletiva Mulheres de Pedra” é uma casa caigara como ha muitas
na Pedra de Guaratiba. Daquelas com grande terreno de frente para a entrada dos pequenos barcos.
Esta atmosfera se mantém magicamente, mesmo que a casa ndo abrigue pescadores, e ainda é
reforcada por alguns pucas, tarrafas, e partes de barcos prosaicamente despojados no quintal.

Leila Souza Neto, a mediadora do espaco, comenta que o trabalho que deu origem a essa
Casa Suburbana de Arte, Cultura e Memoria, comegou em 1982 a partir do momento em que ela e
seu marido, o artista plastico Sérgio Vidal chegaram a Pedra de Guaratiba e foram para a comunidade
para participar da vida cultural. Quando reuniram ali artistas plasticos. Mas, que a Coletiva Mulheres
de Pedra tem inicio no ano de 2000.

A regido onde esta é proxima a uma col6nia de pescadores. Quando eu era bem jovem, nos
anos 1970, eu ia com um amigo que tinha uma pequena casa nesta comunidade, nunca mais me
esqueci da musica que os pescadores cantavam enquanto trabalhavam e bebiam: “A cachaca vai
matar um corno deste, serd que é este?/Sera que é este?/ Aqui na Pedra tem um grande BaiacU/A

gente catuca ele e ele incha pra chuchu!]...]”.
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A Rua Saido Lobato, onde esta situada a Casa das Mulheres de Pedra estd bem proxima da
Praia e do Pier de Madeira, que € um espaco incrivel para realizar atividades culturais, algumas das
atividades promovidas pela Coletiva séo realizadas ali. No ano de 2015, O Panidrom, uma
companhia de teatro itinerante, fez uma apresentacdo que se dava durante um cortejo e terminava
num “anfiteatro natural” num pequeno trecho da praia que segue um contorno circular.

Na vizinhanga proxima a Casa das Mulheres de Pedra estdo a Fundacdo Xuxa Meneghel
(que completa 30 anos em 2019) e a Sociedade Musical Deozilio Pinto que tem registros de ter
sido composta por musicos locais, com outro nome no ano de 1870, por Mestre Fabricio para
acompanhar um Circo de Cavalinhos na entdo freguesia de S&o Salvador do Mundo de
Guaratiba, hoje Pedra de Guaratiba.

Na paisagem cultural do bairro destacam-se também a Igreja Nossa Senhora do
Desterro, de 1626, que é uma das igrejas mais antigas da cidade e que é tombada pelo
Instituto de Patriménio Historico e Artistico Nacional IPHAN; o Polo Gastrondmico da Pedra
de Guaratiba e a Arena Cultual Abelardo Barbosa (Chacrinha). Mulheres de Pedra consta em
diversos sites, catalogos, mapas culturais como uma das atrac6es do bairro.

Mas nem tudo na Pedra tem aparéncia bucolica e transmite tranquilidade. Durante as
escavagoes realizadas no fundo da Baia de Sepetiba para a construgao do Porto de 3,8 quilémetros da
Companha Siderdrgica do Atlantico, hoje Terniun, foram removidas camadas de metais pesados
acondicionados no fundo durante décadas. Essa baia concentra Distritos Industriais e sofre bastante
com os impactos da poluicdo provocada pela presenca de indUstrias pesadas, especialmente as que
lidam com a matéria prima de metais. E gigantesco o impacto dessa manobra, sobretudo na pesca
artesanal tradicional nesta regido. Eis ai o tipico conflito entre o desenvolvimento industrial, a vida e
0 trabalho comunitario e o equilibrio ambiental que envolve tantas tensdes. A Pedra de Guaratiba,
Santa Cruz e Sepetiba, onde estdo localizadas trés das nossas Cinco Casas Suburbanas de Arte,
Cultura e Memdria, s&o regides que sofrem muito com esse impacto.

Entre os eventos mais importantes promovidos pela Coletiva Mulheres de Pedra estéo:
os saraus “Pedra Pura Poesia” que acontecem com regularidade mensal e um sarau especial
que ocorre no més de julho que celebra O Dia da Mulher Negra Latina e Caribenha, com
rodas de conversa, apresentacdes, langcamentos de autoras negras e outras atividades. O

“VIVAS”, como ¢ chamado o evento, ¢ um dia de vivéncia ¢ interagdes afro descendente.
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Figura 29. A escritora Conceigdo Evaristo no evento Vivas na Casa das Mulheres de Pedra.
Foto: Mariana Maia.

Outro evento muito importante é a Festa da Primavera. A Coletiva “Mulheres de
Pedra” tem um jeito muito peculiar de realizar eventos casados. No ano de 2015, realizou
durante dois dias, trés eventos simultaneos. Ocupando a rua, a praia, a casa e o quintal: o Il
Festival de Economia Solidaria, onde em muitas barracas, objetos e pratos da culinaria
artesanal foram expostos e vendidos, em parceria com a Rede Carioca de Agroecologia e Rio
Ecosol; a | Mostra Arte na Pedra, organizada pelos Jovens Agentes de Cultura, Turismo
Comunitério e Museologia Social JACUTUCOS (Projeto de formacdo béasica de jovens da
Casa da Rua do Amor/Instituto Rio), como conclusdo do curso. E o | SolCine (Mostra de
Cinema Negro). A Festa da Primavera acontece todos 0s anos.

A Casa das Mulheres de Pedra tem uma vocagdo de galeria de artes, por la passam e se
revezam diverso(a)s artistas plastico(a)s com seus trabalhos sendo expostos. A Tradi¢do do bairro
Pedra de Guaratiba como lugar de atelieres, passagem e moradia de artistas plasticos, reforca essa
vocagdo. O(a)s poetas também, participam dos Saraus e doam seus livros formando uma
diversificada e sempre renovada biblioteca ao alcance das maos, sem estantes, em cima de bancadas,
jeito livre e funcional. Numa das minhas idas ao Sarau, esqueci meu chapéu de palha, e ele virou

acervo, quando voltei estava exposto com outras pecas, deixei-o la.
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Figura 30 Trabalho artistico de Elon Cerqueira com discos LP de vinil, exposi¢do permanente da galeria da Coletiva
Mulheres de Pedra. Foto: Deborah Amaral.

A bricolagem é um método-filosofia que perpassa fortemente pelos cinco espagos aqui
cartografados. Na Casa das Mulheres de Pedra com sua tradicdo artesa e sua génese ligada as artes
plasticas, essa relacdo com o fazer bricoleiro é profundamente percebida. O seu produto mais
caracteristico, iconico mesmo, sao os paineis de panos, também chamados pands, que produzem em
rito onde um tema geralmente ligado as questdes de género e etnia é abordado e bordado de maneira
coletiva, com cada artista fazendo seu pedaco que depois é composto na técnica do patchwork,
nossas tradicionais conchas de retalhos.

Muitas coisas me impressionam na producdo deste coletivo, mas sempre me recordo
do impacto que tive quando vi uma colecdo de saias produzidas por capas de guarda-chuvas e
sombrinhas, material que vemos tantas vezes descarregados nas esquinas de todas as cores e
estampas. Eram saias lindas e pareciam ser feitas com solugdes muito simples, praticamente
uma abertura para o cOs e assim eram vestidas.

Num livro organizado por Isabella Duvivier e Ligia Tourinho, que foi lancado na
Casa da Mulheres de Pedra, e que recebi numa das visitas que fiz ao coletivo, me deparei com
0 seguinte trecho:

Uma bricolagem do corpo-mulher e uma exposicao instalacdo de suas dobras
micropoliticas sensiveis. Bricolagem: reaproveitamente- recicle-montagem.
Bricoleur: o que realiza o recicle. A pratica do recicle: submeter a uma
reciclagem. Adquirir uma nova formatacdo por reciclagem; reciclar-se.
Quais pecas compdem meu corpo-mulher? Que residuos eu utilizo para
remontar minha trajetoria histérico-subjetiva? Quais engrenagens estdo
presentes? [...] Como o bricoleur, em sua eterna re-montagem, é na estética
da sobra e do “recicle”, é na escassez da Latino-América que nos fazemos
corpo-mulher de criacdo. Sem o pensamento ideal do engenheiro, estamos a
margem em constante estado subjetivo de guerrilha sensivel, cavando
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desvios, rotas de fuga e agenciamentos de novos encaixes para (re)existir
inventando.(DUVIVIER, Isabella;, TOURINHO, ligia; BALBI, N.;
BERNARDIS, A.; CARPENA, I, 2014, p. 5).

O “Quintal Potente” tem uma enorme mangueira e liga a parte de tras da casa onde fica a
hospedagem solidaria, com diversos quartos preparados para receber gquem gueira pernoitar na Casa
participando de uma caixinha solidaria. A cozinha grande em proporcao ao restante da Casa ocupa o
centro do terreno. Os Saraus que ocorrem principalmente no quintal s&o oportunidades de instalagtes
ou pinturas murais tematicas que enfatizam as lutas sociais e a estética fortemente aliada a uma ética
de enfrentamento e confronto com as forcas opressoras que impdem subalternidades para 0s grupos

que ali se fortalecem em ritos artistico-politico-culturais.

@ Raissa Cortes

Figura 31. Painel pintado no quintal da Coletiva Mulheres de Pedra. Foto Raissa Cortes. Fonte:
https:/AMww.facebook.com/pg/MulheresDePedra/photos

As Mulheres de Pedra e o cinema é uma relacdo que comeca em 2015, quando produziram o
curta-metragem “Elek0” para o Festival “72 horas”, conquistando os prémios de melhor curta,
melhor desenho de som, melhor ficcdo e mengdo honrosa. No mesmo ano fizeram uma exibigcdo
simultanea no México, Argentina, Alemanha, Franca e Uruguai, numa rede de coletivos feministas,

depois disso outros filmes e prémios vieram.
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Simone Ricco®, uma das “Mulheres de Pedra”, mestre em Literatura A fricana, participou da
criacao e producdo do filme Elekd, produzido pela Coletiva, e presta um depoimento sobre essa

experiéncia, numa entrevista a mim concedida no dia 19 de dezembro de 2018:

Depois do trabalho pronto, o que eu percebi em vérias exibicdes do Elekd, foi de
que ao levar o filme para espagos — muitas vezes eu levei para espagos académicos,
na Baixada Fluminense, na UNIABEU, na UFRJ, na Universidade Estacio de Sa,
alguns campus na Zona Oeste — Quando o filme atravessava 0s espacos e ele
deixava claro que era uma realizacdo feita pela producdo audiovisual na Zona
Oeste, provocava uma surpresa grande. Muitas vezes ouvi o relato: Nossal
Mulheres de Pedra, do filme Elekd, nossal Adoro esse filme, esse filme me
influenciou. Ndo sei se 0 Coletivo, se as meninas, conseguem medir o alcance do
Elekd. Eu tenho a impressdo que a gente ndo consegue medir, 0 quanto essa
producdo cultural audiovisual da Zona Oeste se espalhou, foi vista e serviu de
referéncia. Ela jA aparece em vérios trabalhos académicos, por exemplo. Nao
falando necessariamente da produgdo na Zona Oeste, talvez este seja um recorte do
seu trabalho [referindo-se a dissertacdo aqui apresentada] que vai ser mais uma
possibilidade de ver a forca que essa producdo audiovisual teve, [...] mas, falando
muitas vezes da tematica do feminino, ou do trabalho em grupo e eu acho que este
é 0 gancho, é um trabalho em grupo e um trabalho de um grupo baseado na Zona
Oeste. E um grupo que tomou corpo e se movimentou em fungdo dessa acdo na
cultura da Zona Oeste, produzindo Saraus, produzindo cursos, produzindo
vivéncias ligadas & Economia Solidaria, fazendo sempre das atividades culturais a
culminéncia ou a forma de agrupar pessoas. (RICCO, 2018)

Das cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria, a casa da Coletiva “Mulheres de
Pedra” ¢ a que mais alcanca visitantes de diversos pontos da cidade nas suas programacdes mais
rotineiras, talvez também de outros estados e de outros paises, Leila fala que a relagdo com a
comunidade local vem crescendo mais que ha muito tempo ndo é a maior frequéncia da casa.

Ja o trabalho comunitario local tem alcancado um importante crescimento no Espaco
Cultural Raizes de Gericind, especialmente quando se uniram ao Banco da Providéncia, em 2017 e
desenvolveram cursos para acesso ao primeiro emprego e formagdes profissionais de curta duracao
para adultos. Embora isso também tenha trazido um empasse entre o social e o cultural.

Awricélia € um parceira frequente nas atividades que desenvolvemos na Zona Oeste, e eu sou
morador muito préximo ao Espaco do Raizes, por estes motivos e principalmente por nossas
afinidades, conversamos muito sobre os trabalhos das nossas Casas. Ela me disse que temia uma

diminuicéo do potencial de trabalho cultural assim submetido a emergéncia do emprego e ao alcance

% Simone Ricco é uma articuladora cultural, com presenca em diversos projetos socioculturais da Zona Oeste do
Rio, mestre em literatura africana, ja realizou curadoria para exposi¢Ges do Museu Casa do Bumba Meu Boi,
organizou eventos sobre o tema da cultura negra na Casa da Rua do Amor e atua com mais frequéncia na
Coletiva Mulheres de Pedra.
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que oportunidades sociais e econémicas tém para as demandas comunitarias. Porém, pari passu,
como buscando um equilibrio, um acesso desta Casa na Rede de Museologia Social, a Remus,
recebendo e oferecendo para a Rede, trocas de capacitacdo, tedrico-pratica da museologia social, vem
estimulando cada vez mais o potencial museal deste espaco, garantindo sua esséncia cultural.

Nos dias 14 e 15 de dezembro de 2018 o Museu Casa do Bumba Meu Boi/Espaco
Cultural Raizes de Gericino sediou um evento de capacitacdo de Museologia Social organizado
pela Rede de Museologia Social REMUS, no seu espaco, com enorme Sucesso.

Auricélia, Dourado, e equipe sdo atentos e muito ageis diante de determinadas ameacas.
Como Auricélia gosta de falar, ja chegaram aqui no Rio com o historico de uma auséncia de direitos
como Nordestinos. Batalhadores de acessos, direito e oportunidades, eles tém cancha.

A gestdo do Espaco Cultural Raizes de Gericind6 com o seu Museu Casa do Bumba
Meu Boi, conta principalmente com mulheres de uma familia maranhense cuja matriarca,
Dona Rosa, foi quando menina “Quebradeira de Coco”, e trabalhadora infantil em casa de
familia, na Casa do Raizes ela é apresentada pelas filhas, genro e netos como: a matriarca. Sua
filha Auricélia Mercés é pedagoga e a principal articuladora do espaco. O trabalho
comunitario desse espaco, além de reunir e expor em acervo: aderecos do folguedo do Bumba
Meu Boi do Maranhao, realiza anualmente a montagem deste Auto, com ritos de danca, canto
e interpretacdo dramaética com criancas e adolescentes do entorno do espaco, a comunidade do
80 no bairro do Gericin6, formada na maioria por familias nordestinas.

As atividades do espaco e do museu sdo cada vez mais aceitas e até apropriadas pela
comunidade, mas ha uma forte tensdo entre o trabalho cultural realizado pelo espaco e as
correntes do evangelicalismo predominante na comunidade que ainda se opdem com
discursos contrarios as praticas culturais do Espaco Raizes de Gericind.

Algumas familias passam a impedir participacdo de familiares ou membros das suas
denominacdes religiosas na rotina e evento do espago. Na minha opinido, ndo s6é um
equivoco, no que coloca préticas culturais no campo das préticas religiosas, mas também um
claro desrespeito a diversidade de pensamentos, acdes e representagdes seja no campo cultural
ou mesmo religioso. Por outro lado ha uma conquista perceptivel com adesdes de evangélicos
a0 espaco e suas propostas.

A partir do ano de 2017. Uma casa ao lado da que abriga 0 Museu Casa do Bumba Meu Boi,
construida na mesma época, com 0 mesmo estilo, e que estava desativada, passou a integrar o espago
do Raizes. Ali funcionou durante anos a Associag¢do de Moradores, mas estava desativada ha bastante

tempo.
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Os desenhos das plantas destas casas estéo no estilo das residéncias construidas na década de
1960, com tragos que lembram alguma maneira dos tracos da nova capital que estava sendo
construida. Néo consegui dados muito precisos sobre a origem, mas, sao certamente as construcoes
mais antigas da estrada do Gericino, pertenceram em algum momento a Fabrica Bangu, esta dentro
do trecho por onde passava a &gua do Manancial do Macico do Gericin6-Mendanha até a fabrica do
centro do Bairro de Bangu.

O terreno do Raizes de GericinG tem como vizinhanga a grande &rea que serve aos
treinamentos do CIG Campo de Instrucdo do Gericind, pertencente ao Exército Brasileiro, uma area
de mata atlantica fechada com muitas e bonitas cachoeiras, a maioria nos espagos de treinamento do
exercito onde o acesso do publico é impedido. Ha um Parque Municipal onde o publico tem acesso
um pouco mais distante.

Ainda no entorno do “Raizes” esta a Favela do Catiri, a Fabrica da Coca Cola, que ¢ colada
no terreno do Espaco Cultural Raizes de Gericind — ECRG. E seus sub-bairros vizinhos sdo: a Vila
Kennedy e a Vila Alianga, a Cancela Preta e o Jardim Bangu (sub-bairros estes pertencentes a
Bangu). Enquanto o Raizes de Gericino, estd localizado no bairro de Gericind desmembrado de
Bangu em 2004, assim como seus também vizinhos: 0 Complexo Penitenciario do Gericind e o
Aterro Sanitério de Gericin6 (J4 chamado Lix&o de Bangu, ou do Catiri).

O acesso ao “Raizes” torna-se facilitado, por estar localizado praticamente numa esquina
com a av. Brasil, principal via de circulacdo da cidade. Muitas das atividades feitas pelas redes de
parceiros sdo realizadas ali também por este motivo.

Com relagdo ao Museu Casa do Bumba Meu Boi, a materialidade e imaterialidade do
acervo sdo prontamente percebidas ao chegarmos nesse espaco de memoria.

As categorias de Museu Casa, depois Museu Casa Historica, ha museologia tém seus
exemplos mais comuns nas Casas Senhoriais e/ou Casas de Pessoas de Vidas Exemplares, €
um tipo de museu abrigado num imovel que serviu como casa de alguma personalidade de
destagque na sociedade, e prima por preservar a forma original nas coloca¢des do mobiliario e
objetos no ambiente em que viveu aquela pessoa e sua familia.

No Museu Casa do Bumba Meu Boi, ndo € assim que acontece. Ndo se mantém a
presenca de um cotidiano residencial, pois este uso ndo esta na linha do tempo da proposta
museal. Os espacos sdo destinados a fungdes expositoras, salas de atividades educacionais ou
de leitura e para atelieres e oficinas. Mas acontece algo interessante, a presenca da familia

neste espaco € tdo forte que mesmo sem a presenca de uma atmosfera residencial que se
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mantenha, ha uma forte presenga de uma atmosfera familiar. Um detalhe é que as casas dos
nacleos desta familia ficam no mesmo sub-bairro, s6 um pouco afastadas.

A cozinha é um espaco onde se preserva 0 prosaismo de uma casa habitada, e onde
sempre que possivel uma boa comida da culindria maranhense é feita e servida com boas
conversas.

Como préticas que garantem permanente renovacdo do acervo material existem as
oficinas de costura e bordado que sdo responsaveis pela apresentagdo e tradicdo do ‘saber
fazer’, ja para as praticas intangiveis concorrem: a realizacdo de eventos, 0S ensaios € as
apresentacdes do Bumba Meu Boi, e a recep¢ao de produtos artisticos (em especial “Bois” de
outras regides da cidade) nos seus eventos.

Os depoimentos orais de Dona Rosa, Auricélia, Hérica (filha de Auricélia) e Rosecléa
(irmé de Auricélia) sobre o histérico do espago e suas vivéncias no Maranhdo e no Rio de

Janeiro também enriquecem o acervo imaterial.

Figura 32. Vista da janela da sala dos chapéus. Acervo do Museu Casa do Bumba Meu Boi. Fonte:
https://www.facebook.com/pg/RaizesdeGericino/photos

Quanto ao acervo material sua principal caracteristica é a de possuir uma exposi¢do
permanente e ‘viva’ assim chamada pela gestora do Museu, Auricélia, pelo fato de permitir ao

visitante tocar em qualquer peca em exposi¢do — e praticamente todo 0 acervo é exposto —


https://www.facebook.com/pg/RaizesdeGericino/photos

151

para sentir a textura do material, fotografar-se utilizando este material entre outras coisas.
Sobre o material exposto, sdo na maioria, partes do vestuario do folguedo que praticam
anualmente, sdo os coletes e os chapéus caprichosamente bordados e decorados com fitas
coloridas, os Bois e Burrinhas aderecadas e a arte plumaria dos cocares e das vestimentas das
indias. Um detalhe que chama a atencdo é que ha duas geragdes de Bois (O corpo
confeccionado do Boi, que é vestido e é o principal personagem que anima o folguedo). A
geracdo mais antiga, que veio nos bagageiros de énibus e avido trazidos do Maranhdo, estes
tém seu corpo brocado e bordado por materiais como pequenas micangas, e linhas de tons
pastéis e tecidos menos brilhosos que os da segunda geracgdo, que é a dos que foram e séo
confeccionados no Rio, que recebem a influéncia do material das tradicionais Casas de
Produtos de Carnaval que ha no Rio, como a Cacula e a Turuna, o que na minha observacéao
promove uma “carnavaliza¢do” que influencia no aspecto do folguedo. Uma “Turuniza¢do”
do Bumba Meu Boi. A cultura e seu aspecto camalednico de absorver as cores e texturas

locais.
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Figura 33. Boi Estrela de Gericind em movimento. Fonte:
https://www.facebook.com/pg/RaizesdeGericino/photos
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O Museu Casa possui uma sala nomeada: "Sala da Saudade". Este espaco de

memoria®’ tem um texto na parede de entrada que explica o ambiente da seguinte maneira:

A sala da saudade retne um conjunto de objetos e préaticas que fazem parte
do patrimdnio da cultura material e imaterial do nosso pais. Referéncias
materiais, sonoras e visuais permitem recuperar histérias vividas pela familia
Mercés. Objetos de valor sentimental e historico para essa familia que veio
do Maranhao, trazendo raizes da cultura local. As memorias mais profundas
e saudosas do povo maranhense estdo nesse acervo formado por pecas que
recuperam as praticas de modo de fazer de varios sujeitos que ajudaram a
projetar a cultura maranhense na identidade cultural da Comunidade do 80,
no Gericind. Ao passar por este espaco museal, visitantes constroem suas
identidades individuais ou coletivas. Ao alcance dos olhos estdo objetos
incomuns na cultura carioca, como 0s tapitis e cuias usadas para produzir a
farinha, os buritis e os babagus que constituem fonte de renda das
quebradeiras de coco e algumas pecas e objetos que poder ser conhecidos [e
re-conhecidos] neste pequeno recanto de memoria maranhense.O traco
cultural indigena constitui parte das raizes maranhenses trazidas para o
Gericind. A presenca indigena se expressa na crua preciséo das cestarias, na
leveza das penas usadas e instrumentos musicais e no colorido barroso de
utensilios domésticos. Antigas raizes culturais estdo representadas em
objetos reunidos nesta sala. Alguns deles ndo sdo mais usados, deixaram
saudades em guem conheceu e podem ser conhecidos pelos mais jovens ou
por aqueles que vivem distantes do territério maranhense. Para o Museu
Casa Bumba Meu Boi, a Sala da Saudade é um cantinho especial. Antigos
frutos da cultura maranhense despertam curiosidade e promovem
conhecimentos, enraizando saberes maranhenses no constante processo de
construgdo de memdrias e emogOes que marcam a identidade maranhense no
Rio de Janeiro. (LEGENDA DA SALA DA SAUDADE DO ECRG, 2017).

A "Semente de Rememoracao™ como encontramos em Halbwachs (2006). No Museu
Casa do Bumba Meu Boi, a semente do buriti atua como “semente de rememoragao”.

A sala da saudade, numa comparacdo com 0s outros espacos do Museu Casa Bumba
Meu Boi, é uma sala grande, mas que possui poucos e destacados objetos, alguns desses,
espéecimes vegetais ressecadas ou feitos dessa mesma matéria. Esses objetos estdo dentro de
uma categoria que Baudrillard (2008) chamou de "Objeto mitolégico, de funcionalidade
minimal e de significacdo maximal, refere-se a ancestralidade ou mesmo & anterioridade
absoluta da natureza", ganham de outro pesquisador, Krzystof Pomian (1984) a definigéo de

semidforo, como alguma coisa que o valor ndo é medido por sua materialidade e sim pela sua

%" No seu livro: Pelo espago: uma nova politica da espacialidade, a autora Doreen Massey, logo nas proposicdes
Iniciais apresenta sua proposta de atualizagdo para o conceito de espaco, em que ele ¢ visto como “produto de
interrelagdes”, como “esfera da possibilidade de existéncia da multiplicidade”, e como sempre em processo e,
sendo assim, inacabado, donde pode-se depreender que o espaco, diferente do lugar, ndo é univoco, ndo e
estanque e é resultante de multirrelagdes.


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=12&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwivp832rp_UAhXJEJAKHTpXB9sQFghrMAs&url=https%3A%2F%2Flyani.wordpress.com%2F&usg=AFQjCNEFPTrfe2tH8Fggq_V8lolykjSQbA&sig2=kuIy0ufiszYlcLXnQ9Solw
https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=12&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwivp832rp_UAhXJEJAKHTpXB9sQFghrMAs&url=https%3A%2F%2Flyani.wordpress.com%2F&usg=AFQjCNEFPTrfe2tH8Fggq_V8lolykjSQbA&sig2=kuIy0ufiszYlcLXnQ9Solw
https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=12&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwivp832rp_UAhXJEJAKHTpXB9sQFghrMAs&url=https%3A%2F%2Flyani.wordpress.com%2F&usg=AFQjCNEFPTrfe2tH8Fggq_V8lolykjSQbA&sig2=kuIy0ufiszYlcLXnQ9Solw
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forca simbdlica, dotada de sentido para uma coletividade, que deixa de ser coisa, porque sai
do circuito das atividades circadianas, perdendo sua fungdo, destinando-se a significar por

serem dotados de aura.

Figura 34. Auricélia Mercés, apresentando acervo da Sala da Saudade.
Fonte: https://www.facebook.com/RaizesdeGericino/photos

A Casa da FOCO/Instituto Cohen, utiliza um galpdo alugado, que ja foi saldo de festa,
hortifr(ti e igreja. O proprietario ndo permitiu mudangas estruturais, entdo os integrantes do Instituto
utilizam tapadeiras que sdo removidas e reposicionadas para melhor funcionalidade dos laboratérios
que funcionam no espago.

Neste ano de 2018 conseguiram um apoio de um comprador deste espago que ja estava a
venda h& algum tempo, inclusive era uma ameaca para que saissem de 4, j& que ndo tinham
condicdes para efetuarem a compra. Estéo prestes a receberem o espaco como doagdo e a partir dai
terem toda a autonomia para a mudanga da estrutura arquiteténica do local.

No espaco funciona estidio de gravacdo, sala de maquiagem, reserva técnica, um palco de
madeira e uma arquibancada feitos com paletes. O Museu Estudio de Artes Cénicas MAC, nesta
condicdo € montado e desmontado, de acordo com a época em que as mudangas no espaco exigidas
pela producéo que € intensa e as condi¢Bes do espago que sao limitadas.


https://www.facebook.com/RaizesdeGericino/photos
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Mas, esta relagdo de Museu com colegdo muito debatida e que ja vem sendo flexibilizada,
aos poucos esta sendo compreendida por estes espagos museais (As Cinco Casas Suburbanas de
Arte, Cultura e Memoria). E ao chegarmos a Casa do Instituto Cohen nos seus diversos ambientes, na
reserva técnica, nos laboratorios, sentimos plena fruicdo museal. O que ndo deixa de garantir a

importancia da museografia na montagem da exposicao e no acesso as colegdes.

s

-

Figura 35. Na foto Ariel conversa com o Professor Mario Chagas na visita da Rede de Museologia Social ao MAC e 0
Instituto Cohen em 2015. Fonte: Rede de Museologia Social do Rio de Janeiro.

O Instituto Cohen, ja denominado FOCO, Fabrica de Atores Sociais € um centro de producéo
técnica e artistica e se dedica no aprimoramento de um elenco permanente (um trabalho com
duracdo, com poucas evasoes e que esporadicamente abre audigbes para novos ingressos), nas
diversas areas da criagdo artistica: Cinema, Teatro, Danca, Maguiagem, Figurino e Cenario. O perfil
do seu elenco é jovem, com poucas pessoas com idade acima de 30 anos, seu ndcleo conta com
artistas que estdo ha mais de cinco anos na instituicéo.

As principais vertentes do trabalho sdo: A Cia Cohen de Danga, A Cohen.Cia Companhia de
Teatro e a troupe de palhacos, chamada “Palhamédicos”, que promove Visitas & leitos de hospitais,
orfanatos, creches e casas de acolhimento de idosos. Participam também da campanha McDia Feliz
da empresa Mc Donalds, que € uma campanha de arrecadacdo de recursos que sdo destinados a
projeto em prol de adolescentes e criangas que recebem tratamento de cancer.

A filantropia tem forte presenca nos trabalhos do Instituto, e Ariel seu lider, encontra diversas

maneiras de conciliar o trabalho criativo com ac&o social filantrdpica. Para citar um exemplo houve
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um periodo em que seu grupo produzia artefatos, utilizando jornais como recheios de cobertores para
moradores de rua. A bricolagem, como técnica de aproveitamento de materiais em desuso e sua
redefinicéo, é praticada pelo grupo na confecgdo de cenarios e figurinos. Quando Ariel propunha a
confeccao e depois distribuicdo dos cobertores, ele buscava juntar o aprendizado e desenvolvimento
do dominio sobre 0 material na sua construcéo plastica com o exercicio de doacéo e percepgao das
questdes sociais do entorno.

A linha de producéo artistica do Instituto Cohen deixa perceber diversas referéncias ou
influéncias de obras classicas ou iconicas da cultura de massa, da literatura universal, do cinema e do
teatro. Entre autores e titulos podemos citar: Shakespeare, “Pedro e o Lobo”, Walt Disney, Pinoquio,
Guerra nas Estrelas, entre outras que geraram livres adaptacdes ou inspiragdes para novos produtos.

O Cirque du Soleil também é uma referéncia forte para figurinos, maquiagens,
movimentacdo cénica e trilhas musicais. H4 uma recorréncia também de sagas e diasporas étnicas,
como os espetaculos: A Estrela Amarela, sobre a perseguicdo ao povo judeu na 22 Guerra Mundial e

“Akedah” sobre a migragdo japonesa no Brasil.

Figura 36. Espetaculo “Akedah” sendo apresentado em espagos abertos. Fonte:
https://www.facebook.com/institutocohenong/photos



https://www.facebook.com/institutocohenong/photos
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O Instituto recebe doacdes de figurinos aderegos da Rede Globo de Televisdo e do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, e conta com uma figurinista muito competente, que é a Girlane
Menezes, que customiza e redefine as doacdes ou cria projetos a partir de novos desenhos.

O visagismo dos seus espetaculos sdo também muito atraentes, pelo fato de uma das
expertises do grupo ser a maquiagem. Ariel Cohen e seu companheiro de vida e trabalho Caio
Armstrong séo profissionais de exceléncia do ramo. As marcas de maquiagem Payot e MacVector
estdo entre seus apoiadores. Por todos estes motivos as montagens da Cohen.Cia Companhia de

Teatro ganham grande espetacularidade imageética.

Figura 37. O Ator Everton de Almeida da Cohen Cia, em cena. Fonte:
https://www.facebook.com/institutocohenong/photos

Pecas teatrais que buscam alertar para ‘riscos sociais’, como o consumo de droga, contagio

de DSTs e HIV entre outros, tambeém fazem parte do repertorio do Instituto Cohen. O trecho seguinte
é da sinopse de um desses espetaculos:
“Baseados em historias reais, ‘A porta — lovesick’ leva-nos a um mergulho no submundo das
drogas, e suas consequéncias mais funestas no seio da familia, mas também abre-nos a porta
para um mundo de reflexdo e tomada de decisdes” (INSTITUTO COHEN, EVENTO
FACEBOOK, 2018)


https://www.google.com/search?q=Payot+e+mac+vector&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwiE7fHAwbHfAhWLFpAKHTy3BJgQkeECCCooAA
https://www.facebook.com/institutocohenong/photos
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O Instituto Cohen, esta localizado um pouco distante do centro do Bairro de Campo Grande.

E vizinho do Instituto de Educacio Sarah Kubitschek (Ensino Médio, especialmente formagcio de

professora(e)s, onde também funciona o Centro Universitario da Zona Oeste, UEZO); da Companhia

Municipal de Limpeza Urbana COMLURB e da estacdo de trem do ramal Central do Brasil:
Benjamin do Monte. No site do Instituto Cohen a instituicdo € apresentada com o seguinte texto:

O Instituto Cohen nasceu dos sonhos do jovem artista Ariel Cohen que,

inspirado pelas bases morais e espirituais nas quais foi criado, incomodava-

se com a posicdo de mero espectador do caos para o qual a infancia e a

juventude caminhavam na década de 90. Apés alguns anos trabalhando

como voluntario com as criancgas de rua da Cinelandia/Candelaria, descobriu

gue as mesmas se originavam da Zona Oeste do Rio de Janeiro, mais

precisamente de um local chamado Favela do Barbante. Ariel, entdo, dirigiu-

se para esta favela e, em 1998, fundou o Instituto Cohen, uma organizacao

ndo governamental e sem fins lucrativos. O objetivo da instituicdo era

promover o resgate social de jovens moradores de comunidades da Zona

Oeste em situacdo de vulnerabilidade social, através da oferta de cursos de

capacitacdo artistica nas areas de teatro, danca e cinema. A ideia era utilizar

a arte e a cultura como ferramentas de transformacdo da regido na qual a

instituicdo estava inserida e, simultaneamente, preparar a lideranga jovem,

criando-lhe perspectivas de futuro e geracdo de renda. (INSTITUTO
COHEN, 2019).

O texto revela compromisso-misséo sejam social ou espiritual que representam bem o
slogan que foi escolhido para o Instituto: “Espargir Luz”, e que surgiu de uma frase proferida
pela mde de Ariel e que ele diz ter sido decisiva na sua vida.

No Instituto Cohen, 0s cursos na sua maioria sao de graca. Ariel me diz que o Unico
que é cobrado é o de Teatro, pelo motivo de serem vizinhos de outros cursos de Teatro, como
por exemplo, o curso de teatro da Lona Cultural Elza Osborne. Ele comenta que ndo acha
justo fazer o curso gratuito e desestabilizar economicamente a concorréncia, assim cobram
uma taxa que esta na média dos que seus vizinhos cobram, mas que mesmo assim muito
chegam sem condicgdes de pagar a mensalidade, dai vém as bolsas, ou a economia criativa que
praticam que é producgdo de trufas e Brownie de chocolate, é com a venda desses produtos que
o(a) novo(a) integrante pagara sua mensalidade. Estas mensalidades arcam com as despesas
do Instituto: telefone, internet, material de limpeza, aluguel, luz, gas e etc...

A formagéo se da durante seis meses divididos em trés modulos, com aulas diérias,
com as ‘disciplinas-oficinas’ técnicas e artisticas divididas durante os turnos de manha, tarde

e noite. As oficinas sdo historia da arte, danca, expressao corporal, preparagdo vocal, historia
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do teatro, literatura dramaética, interpretacdo, pesquisa/conhecimento e reciclagem de
materiais, jogos teatrais e caracterizagéo.

O primeiro Mddulo € Drama, o segundo: Infanto Juvenil, o terceiro: Comédia Adulta
e 0 quarto: Comédia Infantil. O quinto médulo é a montagem teatral, em que os alunos
divididos em grupos escolhnem um dos géneros para fazer o espetaculo de formatura. A ideia é
transformar a escola livre como é hoje em uma escola de formac&o técnica, para os alunos ja
sairem com o certificado e direito a inscricdo no Diretdrio Regional do Trabalho DRT, conta
Ariel.

As pessoas que se formam comegam a fazer parte do elenco permanente. Hoje séo
vinte atores, atrizes e técnico(a)s neste elenco. E destes, uma parte consideravel iniciou
formacdo universitaria em arte, arte plasticas, danca e teatro, ou nas areas técnicas de video,

impulsionados pelo estimulo do Ariel.

A Estrela
amarela

TEXTO E DIREGAO: ARIEL COHEN

Figura 38. Espetaculo “Estrela Amarela” da Cohen Cia Companhia de Teatro.
Fonte: https://www.facebook.com/institutocohenong/photos
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Penso que este grupo que esté situado ha apenas uns 300 metros de onde foi iniciada a
construcdo do Teatro Laboratério do Teatro Rural do Estudante o TRE, com um intervalo de
65 anos, precisa conhecer esse grupo/movimento historico (Numa conversa com Ariel percebi
que ndo conheciam bem esta histéria). E inspirados na memoria do sucesso do TRE e tudo o
mais que estes dois grupos tém em comum, remontar o “Z¢ do Pato”, peca legendaria do
grupo do Teatro Rural do Estudante, ou mesmo um roteiro inedito biografico de exaltagdo de
um passado teatral que apenas poucas memorias individuais ainda cultuam e que a memoria
coletiva da regido muito se potencializaria ao conhecer. Vou dar esta sugestdo a Cohen Cia

Companhia de Teatro, e quem sabe eu mesmo ndo escrevo o roteiro?

Figura 39. Praia Dona Luiza em Sepetiba. Foto: Gilson de Oliveira. Fonte: http://br.geoview.info/iemanja

A antiga garagem da familia Borba deu lugar a Casa do Espaco Cultural A Era do Radio
— ECER, como uma construcdo independente da casa da familia, lugar compactado, mas, bem
aproveitado, como ja disse aqui, a calcada e a parte interna sdo utilizadas em atividades diversas.

O entorno € residencial e fica de frente para a praia de onde se avista 0 monumento a
lemanjd. E por falar na orixd, Emanuelle Borba, a gestora da Casa, me contou que houve um
mapeamento gue encontrou uma quantidade consideravel de casas de umbanda e terreiros de
candomblé em Sepetiba. Em proporcéo ao restante da cidade, onde teve um esvaziamento muito

grande desses templos nas Gltimas décadas. Inversamente proporcional ao crescimento das igrejas


http://br.geoview.info/iemanja
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neopentecostais, que assumem confronto direto com as religides de matrizes africanas e amerindias
no pais.

Essa estética/poética/devocional a Orixa dos mares entra de forma visivel no Espaco Era do
Radio — ECER. Houve o evento Mared (+ Maresia Poética) em que Brenda Viana, desenhista de
moda, formada pelo Servico Nacional de Aprendizagem Industrial — SENAI/CETIQT,
coordenou a confeccdo de roupas e aderecos de moda. Com material coletado no mar: tarrafas e
redes de pesca abandonadas, conchas, cacos de cascos de animais marinhos diversos, sementes e
outros. O produto desta atividade se juntou com a proposta de formagao de modelos fotograficos e de

moda, e também com a fotografia que € uma das atividades pioneiras e de forte impacto no ECER.

Figura 40. Modelos do ECER na praia de Sepetiba, no Evento Mared. Fonte:
https://www.facebook.com/pg/EspacoCultural AEradoRadio/photos.

Projetos que incentivam a criacdo artistica e o0 aprimoramento técnico de jovens da regido
estdo entre as prioridades do ECER. Este objetivo de colocar as oportunidades sociais, artisticas e
culturais mais proximas do(a)s jovens da regido de Sepetiba 0 Espaco Cultural Era do Radio vem
conseguindo alcancar. Evitando para outros jovens o deslocamento da regido em que vivem para seu
aprimoramento técnico e artistico. Que, como nos disse Emanuelle na sua apresentacéo era o que
mais a incomodava, como jovem moradora de Sepetiba e por este motivo criou o projeto do Espaco
Cultural.

Entre este(a)s jovens que aprimoram seus talentos no ECER vale ressaltar a participacéo de
Nathan José da Silva, talento na fotografia e na programacdo visual que participou do projeto 1324


https://www.facebook.com/senaicetiqt/?eid=ARDkj8SZQlWe-P9E2WfzaGjO9NJNoswrHzO0h0IX61rb17WmpGC5xpdj7OOLlAGpbdVCfbtfxTur8gEa
https://www.facebook.com/pg/EspacoCulturalAEradoRadio/photos
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da Adobe®®. E esteve entre os cinco vencedores internacionais do desafio Taking IT Global de
2018, que foi o cumprimento da seguinte tarefa: Crie uma arte digital que reproduza uma
mulher da sua comunidade / pais se ela ja tiver garantidos todos os direitos e possibilidades

iguais no futuro.

Nathan Lemos

Brashi

Conquistando o
Mundo

ULHER DE AMANHA
més passado

Figura 41. Trabalho de Nathan para o desafio Taking IT Global de 2018 da Adobe.
https://project1324.com/profile/01CB01695BE2F1730A495DE7@Adobel D

Com o seguinte texto o Espaco Culural A Era do Réadio encerra as atividades do ano de 2018:

Sepetiba, sua Linda!'! Chegamos a conclusdo de mais um ano de
trabalho! Ano novo chegando e estamos preparando novas acbes. Exibicdes
do Desafio "Mulher do Amanhd" projectl324, Laboratério de Midia,
continuacdo da oficina de fotografia, teatro "Cia Desencomodarte" #curta e
ritmo e poesia com dangas urbanas #npdcrew. Tudo lindo! O registro do
jovem Nathan (oficina de fotografia ECER), indicando a poténcia que vem
por ai! Estaremos de recesso do dia 20 dezembro a 10 de janeiro. Feliz Natal
e um ano novo cheio de oportunidades positivas!!! Att, equipe
ECER #criativeimpact #sepetiba #arte. (FACEBOOK ESPACO
CULTURAL A ERA DO RADIO, 2018)

>% & uma empresa americana que desenvolve programas de computador com sede em San Jose, Califérnia. Fonte:
Wikipédia: https://pt.wikipedia.org/wiki/Adobe_Systems



https://project1324.com/profile/01CB01695BE2F1730A495DE7@AdobeID
https://www.facebook.com/hashtag/curta?epa=HASHTAG
https://www.facebook.com/hashtag/npdcrew?epa=HASHTAG
https://www.facebook.com/hashtag/criativeimpact?epa=HASHTAG
https://www.facebook.com/hashtag/sepetiba?epa=HASHTAG
https://www.facebook.com/hashtag/arte?epa=HASHTAG
https://pt.wikipedia.org/wiki/Programa_de_computador
https://pt.wikipedia.org/wiki/San_Jose
https://pt.wikipedia.org/wiki/Calif%C3%B3rnia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Adobe_Systems
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Figura 42. Fotografia do jovem Nathan, do ECER. Fonte: https:/iww.facebook.com/EspacoCultural AEradoRadio/photos

O acervo material do ECER vai se formando a partir da producéo dos jovens, na fotografia,
no desenho de moda que se mantém em exposig¢des temporarias. E alguns poucos artefatos da “Era
do Radio”, Discos Lps de Vinil de Emilinha Borba e artistas contemporaneo(a)s seus, um Radio da
década de 1950, e outros objetos doados pela familia e moradores, que ambientam o espa¢o, mas,
ainda é uma colecdo muito pequena e também como de todas as outras Casas Suburbanas de Arte,
Cultura e Memodria, ainda ndo catalogados e legendados. O acervo imaterial é rico em producdes de
Danca, Teatro e Desfile de Modelos com a criagéo de Moda.

A Economia da Cultura é um ponto defendido por Emanuelle Borba como caminho para
como ela diz “Gerar impacto e provocar o Poder Piblico”. Com o relato abaixo, Emanuelle encerra a

entrevista que me concedeu para esta dissertacéo:


https://www.facebook.com/EspacoCulturalAEradoRadio/photos
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Queria um novo olhar para um desafio pessoal de cada um, de cada articulador, de
cada artista local. Que pensasse uma nova forma de gerar impacto mesmo e
provocar o poder pablico, para que eles olhassem a gente de uma forma diferente
nao s6 como uma regido que esta ali s6 para eleger, e sO aparecem na época de
eleicdo, ano eleitoral para pensar em votos porque é uma regido muito populosa,
[...] mas, que a gente tivesse esse desenvolvimento econdmico que é 0 mais
importante, que a gente pudesse pensar num modelo de fazedores de cultura mas
que gerasse esse 0 impacto mesmo pra cidade. A gente tem uma grande midia, tem
a Rede Globo, outras midias que praticamente manipulam a nossa arte, a nossa
cultura. E a gente é refém totalmente, mas, se a gente tivesse uma nossa midia,
fosse nos por nds. Encontrasse uma ferramenta pra gerar esse impacto e economia,
acho gque é um desafio que a gente tem que se propor agora para Zona Oeste.
(BORBA, 2018)

Duas areas em comunicacdo a Cultura e a Economia, a segunda com seu Vviés gue solicita
nameros, quantificacdes, apesar de figurar entre as ciéncias sociais e humanas. Numa certa tensdo
com a primeira onde a qualidade, a subjetividade e a diversidade a afastam da faculdade de gerar
padrdes e mensurabilidade.

Economia Criativa é uma pratica que sempre esteve presente, mas, que passa a ser notada e
de certa forma capturada pelo poder politico-econémico no que se chamou periodo pos-fordista e o
seu “regime de acumulagao flexivel” (HARVEY apud VALIATI, 2007, p.22). E veio como resposta
encontrada para a renovacédo do Capital na esteira de alguns de seus fracassos.

A Economia da Cultura Comunitéria do trabalho artistico e cultural que realizam as Casas
Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria, tem sua dimensdo micro, uma vez que ndo recebe adesdo
do Mercado e Politicas Publicas de Cultura satisfatérias, por outro lado pode garantir
autossustentabilidade dos seus grupos praticantes. O teatrologo Amir Haddad criou um termo
interessante para se referir a estas préticas, ele se refere a elas como “minifiundios” (HADDAD,
2012).

A tensdo parece estar na fragilidade e inconsisténcia das propostas de inclusdo destas
pequenas “industrias criativas comunitarias”, defendidas pelos discursos oficiais de governos
neoliberais e privatistas, que a partir de 2016, alcancam diversas esferas de poder, evidenciando o
protagonismo que o Mercado exerce no avanco do Estado-Capital.

Penso que o apelo de Emanuelle esteja posto na direcéo de reforgar uma visdo e uma agéo
daqueles que ela nominou como articuladores de cultura, para que se vejam como pertencentes a uma
Comunidade de Politica, capazes de influenciar politicas publicas de cultura e enquanto rede de
parcerias e repertorios buscar melhores resultados para a Economia da Cultura na Zona Oeste do Rio.
Numa crenca de o quanto as acbes de base e a militncia das redes influenciam politicas

culturais, destacando-as como instrumento de poder.
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A relacdo com o mecenato empresarial via contrapartidas sociais, provoca outras
tensbes, como a que ja foi aqui apresentada, quando grupos comunitérios reclamam acbes de
depredacdo ambiental pelo impacto da instalagdo e manutencdo de industrias pesadas,
manifestando no movimento social comunitario, do qual fazem parte as Casas Suburbanas de
Arte, Cultura e Memaria concomitantemente: vozes de denlncia e disposi¢ao para parcerias
na realizacdo das contrapartidas sociais exigidas a essas mesmas empresas.

Ha também relacdes Mercado/Projetos Sociais em que estas tensfes ndo estdo
presentes e talvez haja ai uma parceria a ser ampliada.

Sinto pessoalmente a falta de uma Lei de Fomento que evite a intermiténcia cultural,
que estivesse baseada na devolucdo da receita gerada pelo atendimento de um ano, no ano
seguinte pelo Estado ou parceria privada. Um exemplo desta proposta seria: “O Teatro a Céu
Aberto do Saquassu” da Casa da Rua do Amor, que recebeu doze companhias teatrais que
fizeram sessfes Unicas no seu espaco, no ano da sua inauguracdo, em 2016. Com uma média
de publico de 40 pessoas (ha época, como era a contrapartida do projeto, com acesso
gratuito), com um total anual de publico de 480 pessoas. Calculando um ingresso modico de
R$ 25,00 (Vinte e cinco reais), gerando uma receita de R$ 12.000,00 (Doze mil reais). Esta
receita seria devolvida para ampliar a oferta no ano seguinte. Experiéncia de Leis de Fomento
Contra a Intermiténcia Cultural acontecem na Franca e aqui no Brasil a experiéncia da
Cooperativa Paulista de Teatro se aproximou desta proposta.

Na nossa experiéncia da Zona QOeste da cidade do Rio de Janeiro, as relacfes destas
economias criativas comunitarias que as Casas representam, ainda sdo mais potentes, ou
foram até o ano de 2016, com as Politicas Publicas de Cultura (ainda que sejam reclamadas
como insuficientes); com mecenato de apoio cultural de Fundo Comunitario, como é o caso
do Instituto Rio e Organizacdes do Terceiro Setor que funcionam como incubadoras e

aceleradoras de projetos sociais, como a Ekloos e outras.

A Zona Oeste. O Codigo Da Vinci e o filho do livreiro.

O Instituto Rio, assim com o prémio Geraldo Jord&o Pereira, sdo resultados de uma atuacéo
do filantropo Geraldo Jorddo. Durante a dissertacdo foram citados alguns mecenas importantes na

regido da Zona Oeste do Rio de Janeiro. A acdo do Instituto Rio, como mecenato e apoio
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institucional para os projetos sociais da Zona Oeste do Rio de Janeiro, entra nesta parte do texto pelo
seu vinculo direto com as Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria. Todas elas receberam
apoios ou prémios do Instituto criado por Jordao Pereira, e se fortaleceram a partir disso.

Geraldo Jordao Pereira, nascido em 1938, ¢ filho do editor José Olympio, comecou sua
carreira cedo, ao lado do pai. Fundou em 1976 a Editora Salamandra, um dos catalogos infantis mais
premiados do Brasil. Na década de 1990 descobriu “O Cddigo Da Vinci” antes de ser langado nos
Estados Unidos e foi aqui no Brasil, e também no mundo, um dos maiores sucessos editoriais de
todos os tempos. Com esse sucesso econdmico da sua nova editora Sextante, Geraldo Jordao que ja
fazia um trabalho sociocultural-politico importante como presidente do Jardim Boténico do Rio de
Janeiro e criador da Associacdo de Amigos do Jardim Boténico, cria um Fundo, para qual da o nome
da sua mde: Vera Pacheco Jord&o e foi o primeiro Fundo Comunitario existente no Brasil. Decidiu
que esses recursos, dos quais foi o pioneiro e principal doador — mas que recebe doacdes de pessoas
fisicas e juridicas — seriam aplicados na regido mais pobre da sua cidade: a Zona Oeste do Rio de
Janeiro.

Desta maneira, a partir de 2005, tendo falecido em 2008, o filantropo Geraldo Jordao Pereira
com o seu “Instituto Rio — Ponte Para o Investimento Social” vem ajudando a transformar para
melhor a qualidade de vida da regido. Até 2015 o Instituto Rio privilegiava acfes sociais e a partir
desse ano, inclui mais enfaticamente as acfes culturais. No ano de 2014, o Instituto Rio coordenado
pela professora Gabriela Hopstein langou o programa Universidade Comunitéria, com o intuito de
fortalecer redes no territorio da Zona Oeste, que por meio de parcerias com instituicdes do poder
publico, da sociedade civil e da iniciativa privada passou a oferecer oficinas, seminarios,
conferéncias, capacitacdes, debates e promover dindmicas horizontais de carater colaborativo.
Toda a rede formada pelas Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memdria compreendidas
nesta cartografia teve alguma relacdo com este programa. E todas foram premiadas ou
agraciadas com apoios financeiros conquistados por meio de editais de concurso de projetos
promovidos pelo Instituto Rio. Com relacdo as premiacgdes, em 2013, no ano da criagcdo do
prémio, as Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria alternaram-se nas premiagdes de
“OrganizacOes sociais da Zona Oeste do Rio de Janeiro que atuam executando propostas
inovadoras de desenvolvimento comunitario para a transforma¢do social”. E, em 2015,
segundo ano do prémio, como: “Iniciativas inovadoras nas areas de Cultura, Educagéo e
Desenvolvimento Comunitario da Zona Oeste”.

No ano de 2016 aconteceu uma parceria entre: Instituto Rio, Casa Fluminense, o

Centro Universitario Augusto Motta - Unisuam, Farmanguinhos, Fundagdo Osvaldo Cruz -
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FioCruz Mata Atléntica, Centro Integrado de Estudos e Programas de Desenvolvimento
Sustentavel — CIEDS, que reuniu jovens atendidos por diversos projetos sociais e culturais da
Zona QOeste, entre eles a Coletiva Mulheres de Pedra, Espaco Cultural Raizes de Gericind e a
Casa da Rua do Amor e nessa oportunidade escreveram a Carta da Juventude, que como o site
do Instituto Rio descreve:

A carta de Juventudes da Zona Oeste foi elaborada a partir do Encontro de
Juventudes da Zona Oeste, evento organizado pela Rede da Universidade
Comunitaria da Zona Oeste, em 14 de maio de 2016, na localidade de
Campo Grande. O documento é resultado de diversas reunides e debates, isto
é, produto de uma construcdo coletiva na qual participaram jovens e
liderancas locais; representantes de organizagdes e grupos da sociedade civil,
de movimentos sociais, de universidades e instituicbes privadas e
governamentais que atuam na Zona Oeste do Rio de Janeiro. A partir das
reflexdes que surgiram durante o Encontro e dos debates travados a longo do
processo, foi elaborado o presente documento que visa afirmar as juventudes
da Zona Oeste como sujeito de direitos através da construcdo coletiva de
uma agenda propositiva que tem a finalidade promover o acesso dos e das
jovens da regido a uma cidade mais justa, democratica e sustentavel.
(INSTITUTO RIO, 2016)

Na Carta estdo relacionados dados de institutos de pesquisa, especialmente os organizados ou
pesquisados pela Casa Fluminense, que é uma instituicdlo formada em 2013 por ativistas,
pesquisadore(a)s e cidada(o)s identificada(o)s com as tematicas que envolvem melhorias nas
condicdes de vida da regido metropolitana do estado do Rio de Janeiro. Informagdes retiradas do site
institucional: (CASA FLUMINENSE, 2019)

Organizados em grupos de trabalho e discusséo, que juntou jovens dos projetos sociais, como
protagonistas, acompanhados por representantes das suas instituicdes e das entidades organizadoras
do evento. O coletivo reunido elaborou a Carta, que no tema “Mobilidade, Direito a Cidade e
Cultura” entre tantos outros temas abordados, desenvolveu os seguintes quadros, o primeiro

apresentando nimeros e o segundo alinhando-o0s com propostas feitas pelo grupo de trabalho:



A)

B)

A realidade da Zona Qeste
em numeros

Para subsidiar & complementar a elaboragio do diagnastico realzado
pelos grupos de trabalho, no Encontro de  Juventudes foram
apresentadas informagSes estatisticas relativas as temdticas abordadas
gue aj ntamcs 3 continuagao’.

Direito a Cidade

Com relagdc ao transporte piblico, as informagdes estatisticas indicam
gue osfas morsdoras da Zona Oeste demoram em média 57 minutos de
deslocamento no trageto casa-trababho, representando o maior tempo
para este tipo de fransdado com relag@o as outras regides da cidade.

Tempao Médio De Deslocamento
Casa-Trabalho, Em Minutos

=] 35 minutos

Zona Sul )
R 35 minutos

L] 46 minutos

Jacarepagua

%l 50 minutos

Zona Oeste LW T 1 (1

Fonte: Caws Fhmirenss jmiccdsdos do CEMSOABGE, 200); 2. Ax informagtien spressriadsm
16 foram corankdsdes pals Cass Flesirarss o partr de dverss fonm steSien

Com relagio aos equipamentos culturais existentes na Zona Ceste =
teatros, cinemas, centros culturais & museus - as informagbes indicam que
a regi@o conta com a menor infraestrutura e servigos guando comparado
com outras regides do municipio.

Equipamentas Culturais
.Zﬂﬂ: Sul .Im: Marte
.Hm e Jacarepagua .ZunaDc:be

36169112]1101 6 8 1591391491 6
Teatros Cinemas

Centros Culturais
Faorie: P, 20 1 17

Pcents

Propostas para a Zona
Oeste do Rio de Janeiro

Az propostas deserwolvidas peldos grupos de tabalho que apresentamos
a continuagao ndo se imitam exclusivamente ao pdblics jovemn j3 que
ervaelvern wm conjunte de agbes voltadas para instalar melhorias ras
condipies de vida da populagio residente na regido, impactando de
forma direta e indireta a siuagao das juventudes da Zona Oeste.

s s X =
Direito a cidade:

MOBILIDADE: melhoria da infraestrutura e dos servigos.

L Realizar estudos para melhorar o trangoorte padblico da regido,

com a promotdo do aumento da oferta de hordrics (notumos & no final

de semanal, redugdo de intervalos, mador integracio enbre os modas,

acessibilidade das estapies, calgadas e pontos de dnibus.

[ Incluir badas, abrigos @ mobilianics urbancs nos pontos de Gnibus,

a snalizacso e seguranca vidna.

= Expandir os berefidos do cartdo trarsporte para ser utlizade nos

firais de semana.

= Corestruir ciclowias hgando os basmos da Zona Oeste & bicicletinios

em diversas pontos da regida.

L] Mehoar e requalificar as cidovies eistentes (ampliando a

sinalizagdo, ncindo faikas & barmeiras).

CULTURA
[ Walorizar a histdria, a culura e a identidade da Zona Oeste atrawés
4 da ampliagia de opgoes de oultura e lazer, da educagdo ambsental

¢ da construcdo de uma ampla agenda cultural da regiéo que aricule
escolas, universidades, eguipamentos publicos, organizagdes sociais ¢
cwfas cdadios cidadas.
L J Mapear os recurscs da Secretara Muredpal de Culura na cidade e
levartar equipamentos & nvestimentos exstentes na Zona Oeste.
= Cwganizar uma agenda jumto com a Secretara de Cuftura ¢ os
Corselhos de Cultura para tratar dos seguintes pomtos:
= Expor ac coletivo da Zona Oeste, o cendrio de investimentos para
o termiana;
* Indagar quais os estudos existenbes para QuE 0 MunCipio projete a
construgao dos equipamentos plblicos.
* |ndagar como o municipio apoia o fomento 3 autc-ocrganizagao
popular em cultura.
* Divulgar & ampliar o acesso dos cidadics e cidadds a plataforma
Ceste Cariec (da Prefeitura), que indui os equipamentos ouburas
eocstentes ra Zona Cieste.

MHﬂCIPﬂﬂG E SOCIEDADE CIVIL

= Fortalecer a sociedade civil atawés da motivaglo, @pacitagio

e potercalzacio de wvestimentos para organizagoes e grupos da

sociedade ciell, movimentos & nedhes;

L3 Promiower uma maior participacao social & a tansparéncia nas

agoes do poder piblico, através da instalagdo de didlogos com o setor

govemamental, ¢ a promocio de debates com as empresas locas

[especialmente com aguelas que geram impactos ambientais negativos

para o temitorial;

L3 Estabelecer uma politica de agroecologia na Zona Oweste que

reconheca, valonze & apoie o5 peguenos produtores da regido.

L3 Fortalecer as dras de preservagio o 0S5 parques municipais @

estaduais da Zona Oweste, coma o Pargue do Mendanha e da Pedra Branca.

3. Mgie Gl mrgram crenn deansie com gk s Fans Destor @ 0 posevs e stioulsgte

o smis poktcs. Fol informada quis o Plenc s ssconios ne s de svskscio. O paricpsriss
gesd saria = cls cha inflsbncia ns swaka do Mlanc, sspsciskmenis oo wens

cin sgroscologia. A sssincis ceuss sgencis no Mo, fegiizs tode o debaie scbre sgriciue
erbaca » scosoms schdine. imsrers nchaie no PAE - Politics de Almsntscic Excoler - pais,
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driculcacen pars omsrcisl e so dmibio dems pokitics 37

QUADRO 1. A) e B). Gréficos e proposta retiradas da Carta da Juventude. Instituto Rio/Universidade Comunitaria.
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“O Instituto Ekloos é uma associacdo sem fins lucrativos, fundada em 2007, com a
missdo de possibilitar o crescimento sustentdvel de projetos socialmente responsaveis”,
(EKLOOS, 2019). No seu site, aléem desta descricdo citada anteriormente o Instituto se
apresenta como ‘“uma aceleradora social que apoia o desenvolvimento e a inovagdo de
iniciativas de impacto social”. Das cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria, a
Ekloos ja prestou assessoria a trés delas.

As cinco Casas também tiveram sucesso na implantacdo do Programa Cultura Viva,
especialmente no periodo que se chamou de “Virada Territorial” da Zona Oeste e Zona Norte
da cidade, em que os projetos desta regido passaram a chamar a atencdo pelos seus eventos,
movimentos e projetos sociais de vieses de arte e cultura. E foram agraciados em concursos
de editais de fomento a cultura das esferas municipal, estadual e federal.

Como exemplo: o Instituto Cohen e o Espago Cultural “A Era do Radio” foram
agraciados com a premiacdo de Pontos de Cultura. A Era do Radio também se tornou Ponto
de Memoria através do edital do Ministério da Cultura MINC. O Espago Cultural Raizes de
Gericino e a Casa da Rua do Amor se firmaram como Pontos de Leitura Municipal. O “Raizes
de Gericind”, a Casa da Rua do Amor e “A Era do Radio”, como A¢des Locais Municipais. O
Raizes, ainda como Ponto de Leitura Estadual.

A Coletiva Mulheres de Pedra, com seus produtos artesanais, passa a fazer parte do
Sistema Ecosol Cooperativa de Crédito da Agricultura Familiar e Economia Solidaria e do
Projeto Rede Brasileira de Comercializacdo Solidaria — Rede ComSol, que tem como objetivo
articular, organizar e animar uma Rede Brasileira de Comercializacdo Solidaria constituida
por empreendimentos econdmicos Solidarios comerciais e faz parte do Programa Economia
Solidaria do Instituto Marista de Solidariedade — IMS.

Seguem quadro de Apoio, Financiamento. Rede e Parcerias:



A Era do | Casa da Rua | Mulheres de | Instituto Raizes de
Radio do Amor Pedra Cohen Gericind
EKLOOS EKLOOS EKLOOS
FINANCEIRO INSTITUTO INSTITUTO INSTITUTO INSTITUTO | INSTITUTO
FUNDO RIO RIO RIO RIO RIO
COMUNITARIO
FINANCEIRO Ponto de Ponto de
ESTATAL Cultura Cultura
EDITAIS DO
PROGRAMA
CULTURA VIVA
Municipal, estadual
ou federal.
Ponto de | Ponto de Ponto de
[ Memodria Leitura Leitura
MINC Municipal Municipal
Ponto de
[ Leitura
Estadual.
[ Ac0es Locais | Ag¢des Locais Acoes
Municipal Municipal Locais
Municipal
2008 a 2011.
SECRETARIA | SECRETARI
NACIONAL DA
DE CIDADANIA E | BANCO DA
ECONOMIA DA PROVIDENCI
. DIVERSIDAD | A
SOLIDARIA E CULTURAL
MINC

Quadro 2.- A)Apoios e Financiamentos.
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A ERA DO | CASA DA | MULHERES INSTITUTO RAIZES DE
RADIO RUA DO | DE PEDRA COHEN GERICINO
AMOR
ECOSOL-
ECONOMIA X
SOLIDARIA
REMUS
REDE DE X
MUSEOLOGIA
SOCIAL
INSTITUTO
BRASILEIRO DE
MUSEUS X X X
CADASTRO DE
MUSEUS
COMUNITARIOS
REDE DE
COMERCIALIZACAO
SOLIDARIA X
INSTITUTO
MARISTA
Quadro 2 — B) REDES
OCAZO JACUTUCOS FESTA DA | ZONA OESTE | ARRAIA FLOR
Itinerario de | Curso de | PRIMAVERA NO PODIO. DA ROCA.
visitagio dos | sensibilizagdo de | DE MULHERES | CONEXAO EVENTO
espacos. jovens. DE PEDRA VIVA. ANUAL DO
INICIATIV | APOIO EVENTO Protagonismo ESPACO
A DAS | INSTITUTO RIO | ANUAL DO | Jovem. EDITAL | RAIZES DE
CASAS COLETIVO. DA GERICINO.
SECRETARIA
MUNICIPAL DE
CULTURA.
Instituto X X X
Cohen
A Era do ORGANIZADO
Radio R
Mulheres de X X ORGANIZADO
Pedra R
Raizes de X X X ORGANIZADO
Gericind R
Casa da Rua X ORGANIZADO X X X
do Amor R

Quadro 2 — C) Parcerias
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As Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memdria no Campo do Patrimdnio Cultural.

No documento Campo do patriménio cultural. Uma revisdo de premissas, produzido
pelo professor Ulpiano Meneses (2009). O autor sugere relacionar espagos de memoria as
categorias de valores culturais, que para ele sdo: Cognitivos, Formais, Afetivos, Eticos e
Pragmaticos. Desta maneira cada Casa Suburbana de Arte, Cultura e Memoria pode ser
relacionada com esses valores. Sugiro no texto abaixo uma ligagdo maior, partindo das

caracteristicas principais de cada espago museal, com alguns desses valores:

Valores éticos — Estes espacos surgem de uma resisténcia politica de moradores de uma
regido da cidade do Rio de Janeiro desprestigiada por politicas culturais governamentais,
sendo assim, se colocam como vozes que disputam memdria e reagem, como na fala de Le
Goff (1990, p. 426) aos “ [...] Esquecimentos e os siléncios da historia [...] reveladores de

mecanismos de manipulacdo de memdria coletiva”.

O Valor Afetivo e o Valor Etico: relaciono o valor afetivo com a ancestralidade representada

pelo Espaco Raizes de Gericind, que segue a tradicdo de uma familia maranhense, repassada
principalmente entre as mulheres desta familia que migrou para o Rio e aqui mantém a
tradicdo do Bumba Meu Boi, em representacGes diversas, como apresentacdes anuais
realizadas com criancas e adolescentes da comunidade do seu entorno e um Museu com
exposicdo permanente dos aderecos e vestimentas do folguedo, atraindo maranhenses que
chegam ou vivem no Rio para fortalecimento de vinculos desta comunidade afetiva pelo
exercicio da memoria coletiva e da representacao simbdlica (ritos, dancas, comidas, masicas);
0 espacgo da Coletiva Mulheres de Pedra também representa uma comunidade afetiva com
destacado poder das identidades de género e etnia, contextualizam reflexdes, representacdes,
discussdes das causas da negritude e do feminismo, valendo-se especialmente da producdo e
exibicdo cinematografica e da realizacdo de saraus poéticos para fortalecer vinculos e ocupar
o seu “lugar de fala” dentro de uma sociedade ainda hegemonicamente eurocéntrica e
machista. Destacando o fato de que o Valor Formal aqui ( fortemente atrelado ao Valor Etico)
também é muito presente nestes dois espacos, cito como exemplo aqui, premiacdes em

festivais de cinema conquistadas pela coletiva Mulheres de Pedra;
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O Valor Etico e Formal: Pela inspiracdo religiosa e por assumir-se Como um espago para

congregacdo da didspora judaica, juntamente com o propoésito de formagdo artistica de seus

jovens protagonistas, relaciono o Instituto Cohen principalmente com estes valores.

O Valor Afetivo e 0 Valor Formal: A Casa da Rua do Amor e o Espacgo Cultural A Era do
Radio estdo, a meu ver, mais ligados a estes valores culturais. Ndo atendem a um forte apelo
da ancestralidade, ndo se apropriam de um discurso de defesa de uma determinada causa
especifica, embora os temas relacionados aos grupos atendidos evoquem trabalhos de carater
identitario como, o Projeto MareQ, tdo ligado & cultura negra, que aconteceu no Espaco
Cultural A Era do Rédio. Séo conduzidos por uma crenca de que o trabalho artistico e cultural
vai atuar no desenvolvimento pessoal e comunitario. A formacéo artistica de individuos e de
grupos € constatada no sucesso de alguns ex-integrantes das oficinas de artes que ingressaram
no métier artistico. Destacam-se como Valor Afetivo o espaco de memoria do espaco Na Era
do Radio, criado por uma sobrinha neta da cantora Emilinha Borba e 0 Museu Oficina de
Artes Ludicas da Casa da Rua do Amor que retne brinquedos populares artesanais, alguns
colecionados em compras e doacdes e outros criados em oficinas. Ha por este motivo uma
defesa de uma ancestralidade artistica e familiar e cultural comunitéria, porém, nao
relacionada a ancestralidade étnica, como a indigena, negra e judaica, como vemos em outras
Casas da cartografia aqui apresentada.

O professor Ulpiano também faz um alerta no seu documento, que as fronteiras entre
esses Valores Culturais sdo muito ténues. E possivel perceber no contetdo apresentado neste
trabalho, que os valores atuam em conjunto, destacando-se entre eles uma composi¢édo de dois
Valores mais fortes em cada Casa.

Creio ser possivel afirmar gue todas as Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria
lidam especialmente com o Valor Cognitivo, por contarem com documentos originais e seu
acervo tanto o material quanto o intangivel testemunharem um “saber fazer” fonte de pesquisa

e conhecimento.
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Figura 43. Criancgas confeccionando brinquedos populares. Oficina da Casa da Rua do Amor. Ano de 2006.
Fonte: Acervo de Luiz Vaz.
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MAPA 1. O poligono formado pelas cinco casas no mapa da cidade representado abaixo, demonstra a extensao
das distancias e a abrangéncia desta atuacio na area azul da cidade que equivale a Area de Planejamento5®.

> A divisdo setorial para coordenacdo e planejamento foi atendida em 1981, quando o Rio de Janeiro passou a
apresentar cinco Areas de Planejamento, 33 RegiGes Administrativas e 160 Bairros. Dados do Anexo Técnico I:
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No ano de 2018 fui solicitado pelo Espaco Cultural Raizes de Gericind e o Banco da
Providéncia, para realizar um estudo que apoiasse a escrita de um Plano de Ac¢do Cultural
para 0 Espaco Cultural Raizes de Gericind e um Plano Museoldgico para 0 Museu Casa da
Bumba Meu Boi. Para este estudo me aportei em conversas com a mediadora do espaco
Auricélia Mercés e alguns documentos e relatorios. Criamos a “Linha do Tempo do Espago
Raizes de Gericind.” Que da uma nogao sobre a oscilagdo de movimento do atendimento em
numeros e qualidade, a j& comentada aqui e que é uma das maiores dificuldades do trabalho
cultural que ¢ a intermiténcia. Os periodos de crise e de maior ativacdo, e até nuances mais
sensiveis como a queda do numero de criangas e jovens da comunidade de entorno,
participantes do folguedo do Bumba Meu Boi justificada pela proibicdo de suas familias
evangélicas. A coluna vertical € o nimero de pessoas atendidas pelas acdes do Espaco

Cultural Raizes de Gericind. Segue o Quadro | com seus fragmentos: A), B) e C).

informagdes sobre todas as areas de planejamento coordenagdo operacional de atendimento em emergéncias
(emergéncia presente).
Disponivel em: http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/1529762/DLFE-220205.pdf/1.0 Acesso em: 12 jan. 2019.



http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/1529762/DLFE-220205.pdf/1.0
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A)

MARCO HISTORIKO

. Raizes de Gericiné — Linha do Tempo

atendimento em numero de pessoas
EVENTOS

OFICINAS c———

atendimento geral

Observa-se que os eventos, especialmente as Festas Juninas foram fundamentais para a
organizacao comunitaria e para a implantagao do E.C.R.G.

Quadro 1, A) Linha do Tempo da acéo cultural do Espago Cultural Raizes de Gericin6 de 1998 a 2005.
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118 520 200 200 250 396 560 1,174 550
atendimento em niumero de pessoas visitas 30 MUSEl  a—— nimero de *
EVENTOS @ usodaCasa s ppecENTACOES EXTERNAS DO BUMBA MEU BOI companentes do BOi -

QEICINAS
ATENDIMENTO GERAL em—

PASSEIOS CULTURAIS

0 nimero de componentes decresce
logo apos os dois anos iniciais do

Obs: Os eventos: Festa Junina e apresentagdes do Boi na comunidade deram muita forga ao trabalho, grupo do Boi Estrela de Gericing, foi
aos poucos as oficinas artisiicas e culturais foram ganhando sustentagia, foi um periodo de conquistas um pericdo em que o processo de
de apoio por editais. Os passeios culturais, muito importantes no inicio da atividade do E.C.R.G foram evangelizacdo na linha pentecostal
perdendo forga, mas as apresentagtes externas do Boi Estrela de Gericind [que também pode ser muito forte na comunidade, firmou
compreendido comeo passeio cultural, porgue a crianca e jovem componentes fazem contato com uma manifesat oposicao as atividades
outras realidades culturais e sociais. culturais do E.C.R.G.

Quadro 1, B) e C). Linha do Tempo da acdo cultural do Espaco Cultural Raizes de Gericin6 de 2006 a 2015.
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C)

i)

|
_

740 555

CAPACITACAD PARA O TRABALHO ADULTO
PROJETO CULTURA DIGITAL JOVEM

Obs: R . -
MNesse periodo observa-se que os eventos ficarm em alta, as oficinas mantiveram-se, as apresentacdes do Boi ndo
aconteceram, iniciaram-se as oficinas de oficios, visando empregabilidade de jovens e adultos oferecidas pelo
Banco da Providéncia, o que explica um empenho maior nessa area..

Quadro 1, C). Linha do Tempo da agdo cultural do Espaco Cultural Raizes de Gericin6 de 2016 e 2017.
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CONSIDERACOES FINAIS OU A FABULA DO BICHO-CIDADE QUE NAO
CONHECIA TODA A EXTENSAO DO SEU PROPRIO CORPO.

A memodria é redundante: repete os simbolos

para que a cidade comece a existir.

italo Calvino
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As demarcagOes de terra que ndo seguem os limites naturais, como as ilhas e os
continentes, sdo decisdes humanas, portanto decisdes politicas. Quais motivos definiram as
decisbes da divisdo regional ou zonal da cidade do Rio de Janeiro? Por que uma das areas
abrange quase setenta por cento de todo o territério da cidade e as demais somam 0s quase

trinta por cento do territdrio restante?

Municipio do Rio de Janeiro - Divis6es Administrativa

Fonte: Instituto Pereira Passos - 2008
Decretos do Diario Oficial do MRJ.
Mapa do MRJ escala 1:10.000 - 30/03/2005.
N

A

Area de Planejamento 1 Area de Planejamento 2  Area de Planejamento 3 Area de Planejamento 4 Area de Planejamento 5
Regido
Regiao Regido B Anchieta Regido Regido
[ centro [ Botafogo | Complexo do Alemao Maré Barra da Tijuca B Bangu
Il 'iha de Paqueta I copacabana | ihadoGoverador || Méier Cidade de Deus I campo Grande
B Portusria B Lagoa [ | nhauma [ Pavuna [ Jacarepagua B Guaratiba
I Rio Comprido B Rocinha I rraja I Penha I Realengo
B santa Teresa I Tijuca I Jacarezinho 7] Ramos [T santaCruz
[ sao cristovao [ vila 1sabel [T Madureira I vigario Geral

MAPA 2. Fonte da imagem: Instituto Pereira Passos 2008. Desenho do Poligono superposto, feito por Luiz Vaz.
Toda a area contigua azul, a ocre e a amarela pertencem a Zona Oeste do Rio de Janeiro. Os cinco pontos e o
poligono formado por eles séo as cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura e Memoria.

A grande vastidao de terras situadas a oeste e sua baixa densidade, podem explicar em
parte esta decisdo. Uma malha urbana condensada nos Centro, Sul, Norte e a chamada Zona
da Leopoldina exige uma atencdo administrativa maior para um menor espago.

O que torna a situacédo da regido ja chamada Sertdo Carioca e Zona Rural da cidade e
hoje Zona Oeste ainda mais complexa, para além da extensa area e da baixa densidade em
termos proporcionais ao restante da cidade, é que ela conta com os trés bairros mais
populosos da cidade: Bangu, Santa Cruz e Campo Grande. Gerando muitos problemas
infraestuturais. Seus agitados “Centros Periféricos” enclaves populosos encravados na imensa
area verde, nos vales e nas baixadas entre os macicos da Pedra Branca, do Gericino-

Mendanha e a orla. Reunindo gente em conjuntos habitacionais muito populosos;
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comunidades de favelas, bairros criados a partir de remocdes de favelas que ficavam na area
central da cidade, e que continuaram sendo favelas ao se estabelecerem na Zona Oeste;
loteamentos, ocupacdes e também em torno de grandes centros comerciais.

Esse imenso territério, mesmo sua regido considerada mais nobre, parte de
Jacarepagua, a Barra e o Recreio dos Bandeirantes, em certa medida ndo participa da rotina da
cidade com fluidez. Seja pelos superlativos da Barra, construida numa escala multitudinaria
por intermedio de grandes empreendimentos publicos e privados em descompasso com a
regido mais pobre e mais populosa, cujos apelativos de lugares distantes, quentes e
desconhecidos, e que recebe pouca atencdo politico-administrativa, parecem ainda nao estar
completamente desligados do seu passado de Sertdo Carioca. Mesmo, esta segunda regiéo,
carregando “as escondidas” as insignias de terras realengas e de “suburbio monarquico”. 60

Setenta por cento da area total da cidade é muita coisa, 0 numero faz lembrar a
proporcao de agua no planeta, e também a composi¢do do corpo humano, setenta por cento de
agua. Uma esséncia da qual ndo nos damos conta, mas que nos constitui como planeta, corpo
ou cidade.

E a cidade, por meio daqueles que detém o poder politico-administrativo e todos nos
outros mais, influenciando estes poderes e atuando na micropolitica e na biopolitica da cidade,
precisa reconhecer este enorme corpo que € seu.

As mediadoras e os mediadores politico-culturais (VELHO e KUSCHINIR, 2001),
aqui semantizados como: ‘reflorestadores’ ou ‘polinizadores’, dao-se conta dessa esséncia e
atuam com suas politicas de cultura contra a desertificacdo cultural imposta pelas
idiossincrasias da regido em que vivem e atuam. Afinal, onde ha &gua e cultura, ha vida, ou
para haver vida é necessario que haja agua e cultura.

Todo(a)s este(a)s mediadore(a)s tiveram uma formacdo artistica e cultural nos seus
lugares de origem ou foram busca-las onde ela estava sendo oferecida o que Ihes impulsionou
e permitiu mediar entre a oferta e a demanda. Uma das mediadoras, a Flor, recebeu por meio
de uma acdo cultural pontual no seu bairro suburbano de origem, pouco assistido por espagos
de formacéo artistico-cultural, esta formacdo que hoje media no seu bairro de agora, ainda
mais desértico de oportunidades de formacéo, producéo e difusao artistica e cultural.

Todo(a)s mediadore(a)s apresentados por esta cartografia iniciaram suas acles
culturais sem proventos ou subvencdes e entendem uma Politica Publica de Cultura como

sendo aquela que atenda as politicas culturais de génese comunitaria. Muito mais

® A Monarquia no Rio de Janeiro, ocupou a regi&o que hoje compreende o suburbio, desde S&o Cristévao a
Santa Cruz.
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propositivo(a)s que passivos e apenas receptivo(a)s com relacdo as Politicas Publicas de
Cultura.

A populacao desta regido “fora do eixo” ja ha muito vem reagindo, transformando
abandono em autonomia, com ag@es criativas no campo da cultura. Com seu ativismo e suas
comunidades de politicas, vém chamando a responsabilidade das politicas publicas de cultura
para regido em que vivem e atuam.

As nossas cinco Casas Suburbanas de Arte, Cultura, Memoria e Politica, com suas
mediadoras e seus mediadores se unem a centenas de outros exemplos de espacos e ativistas,
que agem na alternancia de apoio e independéncia do fomento publico ou privado, como:
Wanderson Geremias, 0 “WG de Rua” e o seu Cultura na Cesta do Cesardo, que mistura
Basquete com Literatura; a lideranca de Elizabeth Manja no Movimento Territdrios Diversos
— MTD de Sepetiba; a Coosturarte coordenada por Claudia Pereira, da Reta de Santa Cruz;
Vida Feliz de leda e Cid, da Ilha de Guaratiba; a Capela Magdalena, do maestro Roberto de
Regina, de Guaratiba; a OBOE - Orquestra Bela Oeste da Vila Kennedy coordenada por
Binho Cultura e Carlos Pimenta; o Centro Cultural A Histéria Que Eu Conto de Senador
Camara, com a lideranca de Samuca Araujo, Rosi Lau e Thamires Ribeiro; o Espaco Casa
Bosque e o Nucleo Especial de Atencdo a Crianca NEAC de Campo Grande; o Alfazendo na
coordenacdo de lara e Carlos Alberto, o Poesia na Esquina liderado por Vivi Salles e a
ASVID, todos na Cidade de Deus; o Quilombo do Camorim coordenado por Adilson de
Almeida e Alexandre Pecanha; o trabalho do Léu e do Cine Rock em Rio das Pedras; o
Escambo Cultural do Sulacap, a Casa Movanos de Padre Miguel, As Mariamas e a Casa Ser
Cidaddo de Santa Cruz, o bom trabalho cultural feito por Silvia Fernandes na Associacéo
Empresarial de Campo Grande; o Grupo Cultural Vozes da Africa de Sinara Rubia e Paulo
Rasta; a Agéncia da Juventude sob coordenacdo de Verusca Delfino e Marcus Faustini; as
artistas da palavra Nancilia Pereira e Elaine Marcelino entre outra(o)s. O guia de turismo Alex
Belchior, conhecido como historiador informal da Vila Kennedy e protetor dos monumentos
da cidade. O ativismo artistico das cias teatrais: Cia do Invisivel sob direcdo de Alexandre
Damascena; a Ultima Estacdo; a Cia Talentos da Vila Vintém; o Elenco Teatral Amante das
Artes e 0 Moa (duas das mais longevas); o Guapoz e seu Espaco de Producdo Artistica —
EPA. O trabalho de Reinaldo Santana na organizacdo de Festivais de Teatro Comunitario; o
Festival de Teatro FesTeatro do CIEP Olympio Marques, idealizado e coordenado por
Fernando Tendrio; o multiartista Adilson Dias, agora também com sua Casa da Ponte em

Inhoaiba; Claudia Vick em Vila Kennedy e o Centro de Artes e Danca — CAD em Campo


http://vivafavela.vivario.org.br/1festival-de-teatro-festeatro-223/
http://vivafavela.vivario.org.br/1festival-de-teatro-festeatro-223/
http://vivafavela.vivario.org.br/1festival-de-teatro-festeatro-223/
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Grande preparando talentos da Danca. A atriz VValeska Cabral e o ator e diretor André Faxas,
ambos fomentando h& décadas o trabalho teatral na regido; os produtores culturais Pablo
Ramoz, Clévis Corréa, Monica Parreira, Maré Travassos e Rose Lopes impulsionadores de
importantes projetos e a¢des culturais para regido. Entre tantos outros mais.

Se a cidade ndo reconhecer sua extensdo a Oeste, corre 0 risco, como no mito da
gigantesca serpente que nao reconhecendo seu corpo, devora sua propria calda.

Se o0s poderes instituidos e nos seus cidaddos e cidadds ndo atualizarmos esta sina
(sinopse) permaneceremos vivendo e fazendo uma cidade sem fluxo, uma cidade atada por
um nod. A agéncia comunitdria da Cultura e da Memoria da Zona Oeste carioca vem se
empenhando, ou sempre se empenhou como resisténcia ao isolamento e como Acao Cultural
(COELHO, 1986) para desatar este no.

Outra interpretacdo também pode ser feita do mito da serpente autofagica, é a de uma
cidade-oroboros, na visdo positiva: de ciclos que se emendam numa espiral de evolugdo.
Neste caso 0 mito serve também para inspirar o devir desta regido, com seus alvoreceres e
ocasos. Como no ciclo solar: poder vislumbrar um horizonte de oportunidades diante do qual
se demandara muito trabalho para que elas se realizem.

E necessario reconhecer as dificuldades que se impdem, quando nas diversas esferas
de poder da gestdo publica que atende ao Rio de Janeiro, estado, cidade e federagdo, nas
eleicBes de 2019, para os cargos majoritarios foram eleitos politicos e partidos que néo
apresentaram programa para a area de cultura. E que ndo veem na pauta e na pasta da Cultura
uma importancia estratégica de desenvolvimento social, que Ihe confira investimentos. A mais

contundente representacao disso é a extin¢do do Ministério da Cultura em 20109.


http://vivafavela.vivario.org.br/1festival-de-teatro-festeatro-223/
http://vivafavela.vivario.org.br/1festival-de-teatro-festeatro-223/
http://vivafavela.vivario.org.br/1festival-de-teatro-festeatro-223/
http://vivafavela.vivario.org.br/1festival-de-teatro-festeatro-223/
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