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Apesar do privilégio concedido por Bachelard a literatura em seus estudos
sobre a imagem e a arte, o filésofo nos deixou, em alguns textos, sobretudo
naqueles reunidos na coletinea péstuma O direito de sonhar, importantes notas
sobre as artes pldsticas e demonstrou que ndo somente na imagem poética, mas
também na imagem pictorica, apesar de sua vinculagio tradicional ao distan-
ciamento do olhar, se manifesta a poténcia da imaginac¢do. Criadora, porque
nido pretende ser duplo de um real dado. Material, porque recusa a retratar
contornos e superficies, quer profundidade, substincia, matéria. A abordagem
bachelardiana das artes plésticas, assim como de todas as expressoes artisticas,
ndo se restringe a uma teoria estética, a filosofia da arte, mas assume contornos
metafisicos/ontol6gicos, na medida em que concebe a obra de arte em sua fun-
¢do estratégica de eternizar o devaneio cdsmico e instantineo, que conecta o
homem ao universo.

Entretanto, antes de adentrar no mérito em si mesmo da “funcio estratégica
da obra de arte” em sua fun¢io conectiva, algumas explica¢des terminoldgicas
e conceituais se fazem necessdrias. Nesse aspecto, torna-se inescapivel explici-
tar o sentido em que tomamos o termo ontologia' e os motivos que nos levam
a reconhecer uma dimensio ontoldgica na filosofia bachelardiana. Tomamos
ontolégico no sentido cldssico de feoria do ser, ja que acreditamos que a camada
mais profunda da estética de Bachelard nos remete a sua tentativa de desvelar
um registro do real que estd além (ou melhor, aquém) de toda facticidade, que
traz consigo algo de essencial, tanto no ser do homem quanto no ser do mundo.
Dirfamos inclusive que toda sua fragmentada ontologia se dirige ao ponto de
encontro entre estes dois dominios que tem sua zona fronteirica indefinivel na
! Preferimos o termo ontologia ao termo metafisica. Embora Bachelard utilize as duas expressdes como sinénimos, acredi-
tamos que o termo metafisica nos remete a um universo transcendente e muitas vezes sobrenatural, que de uma forma
geral nos leva a uma negacdo do mundo tomado em sua concretude, o que ndo encontra consondncia com a filosofia
materialista de Bachelard.
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estética de Bachelard — da subjetividade do homem e da constitui¢io do mundo.
Em raros momentos, Bachelard admite explicitamente ser sua intencido a cons-
tru¢do de uma teoria do ser e muitas vezes o filésofo usa o termo ser como se
se referisse ao psiquismo humano. Vale ressaltar que a maioria de seus aponta-
mentos sobre o ser assume ar displicente pelo filésofo, como se ndo passassem
de digressdes metafisicas de menor importincia. O cardter inacabado e aparen-
temente precario de seu projeto leva o estudioso do corpus bachelardiano Jean
Libis’a nomear sua ontologia de ontologia negativa. Negativa porque inacabada,
mas também porque tracaria uma imagem do homem e do mundo na qual se
destaca a sua dupla deficiéncia, sua dupla fragilidade. Assim, a vulnerabilidade
do projeto bachelardiano seria compativel com o fragil estatuto da relagio entre
homem e universo. O homem apresentado pelo fil6sofo existe na crise. A crise
assume vérias facetas na descri¢io de Bachelard: o homem vive o dilema de sua
dupla tendéncia, pelas ideias e pelas imagens, pelo dia e pela noite, pelo animus
e pela anima, pela comunidade cientifica e pela solidio sonhadora. Ao mesmo
tempo que tenta harmonizar o inconcilidvel, o0 homem é um ser que se volta
para fora, um ser entre-aberto, que somente se configura e se re-configura, se
forma e se deforma pela relacio que estabelece com o mundo. Esse mundo, para
o homem em seu devir racional, se apresenta como um obsticulo a ser transposto,
como um caos a ser ordenado, um esboco. Para o homem em seu devir imagético,
o mundo é multifacetado, e, de acordo com a atmosfera onirica que lancamos
sobre ele, se revela mais ou menos ameacador.

Para o fil6sofo, a pintura, assim como toda forma de arte, tem como ponto
de partida o devaneio criante, as forcas inebriantes do imagindrio. O caréter
criativo da imaginacdo, sua funcio de irreal, é uma das apostas permanentes da
obra bachelardiana, para quem “a imaginag¢io nio € [...] a faculdade de formar
imagens da realidade, ela é a faculdade de formar imagens que ultrapassam a
realidade. Ela é uma faculdade de sobre-humanidade”.?

A anilise do sentido desse ultrapassamento do real pela atividade imagética,

sua sobre-humanidade, nos ajuda a compreender os contornos metafisicos/onto-

2 LIBIS, Jean. Lombre de Schopenhauer dans la philosophie de Gaston Bachelard. Frana: Presses Universitaires du Septentrion, [20007].

3" BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacao da matéria. [Leau et les réves: essai sur Iimagination
de la matiére.] Tradugdo de Antonio de Pddua Danesi. 2. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998. p. 17-18.
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légicos que a abordagem bachelardiana das artes plésticas assume. A relagdo
entre a arte e o real é tema recorrente no panorama filoséfico ocidental, que
desde Platio questiona a vocacdo da obra de arte em espelhar a esséncia das
coisas. E justamente o papel representacional da obra que vem sendo inter-
pretado como o grande diferencial entre a arte moderna e arte cldssica. Esse
¢ um dos temas abordados por Merleau-Ponty, que pretende desmistificar
tal interpretacdo, ndo a fim de negar que se trata de duas formas distintas de
pintura, mas para indicar uma outra diferenca, que nio se dirige & questao
representacional. Segundo Merleau-Ponty, “tudo mostra que a pintura clés-
sica na Europa se concebe como a representacio dos objetos e dos homens em
seu funcionamento natural”.’ A leitura corrente dos movimentos histéricos da
arte indica que todos os elementos que compdem a técnica de pintura cldssica,
desde a predilecao pela pintura a 6leo a busca de signos que criem a ilusdo de
profundidade e volume, o jogo de cores, propiciariam ao pintor o alcance da
prépria coisa, do préprio homem, de forma indiscutivel. A comunicag¢io entre
pintor e seu publico se ergueria sobre a evidéncia mesma das coisas, que se
revelariam tal e qual observadas num mundo pronto, acabado. Contrariando
esse pacto entre a pintura cldssica e o real, Merleau-Ponty mostra como a lei da
perspectiva, recurso privilegiado nesse periodo, longe de representar o mundo
em si mesmo, ¢ criacdo da cultura, uma das maneiras de o homem projetar
diante de si o mundo. A perspectiva geométrica seria, entdo, uma das formas
de olhar o mundo e nio necessariamente a melhor, assim como o retrato seria
apenas uma das formas de olhar para o homem. Logo, pintar ¢, independente-
mente da escolha pela arte figurativa ou abstrata, a emergéncia de uma irrea-
lidade, é esbo¢car um mundo que nio é espelho do mundo percebido, aberto ao
olhar espontineo. O poeta pantaneiro Manoel de Barros nos apresenta outra
interpretacio da irrealidade da arte, neste trecho de “As ligdes de R.Q.”, poema

presente no Livro sobre nada:

* Vide PLATAQ. A republica. [La république.] Tradugdo de Maria Helena Rocha Pereira. Lishoa: Fundacio Calouste
Gulbenkian, 1993.

5 MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo. [La prose du monde.] Traducdo de Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2002. p. 75.
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[...] Arte ndo tem pensa:

o olho vé, a lembranca revé, a imaginag¢do transvé.
E preciso transver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades.

Fazer cavalo verde, por exemplo.

Fazer noiva camponesa voar — como em Chagall [...].°

O poema manoelino coloca um acento na insubordinag¢do da arte ao conceito,
a percepgio e as lembrancas do real vivido. Logo, coloca em destaque o papel da
arte de fazer delirar os sentidos e significAncias desse mundo que se oferece a nds
diariamente, cujas leis acreditamos conhecer, e que pretendemos fixar pela lin-
guagem. Mundo pretensamente apreendido “em si mesmo” pelo olhar, contro-
lado pela razdo. Para o poeta pantaneiro, o “transver” da arte indica que o mundo
aberto por ela é novo, que liberta das amarras do real, torna visivel o invisivel.
Liberta das amarras do ontem, nos prepara um amanha. Ela, a arte, ¢ um futuro.

Bachelard aposta na autonomia da imaginac¢ido e em sua fungio de irreal que,
longe de nos adaptar a sociedade e aos grandes projetos do espirito, nos refu-
gia na solidio criadora, nos devaneios crianceiros, na verticalidade do instante,
jovem, fresco, primaveril. Mas em Manoel de Barros, assim como em Bachelard,
além dessa apologia a arte do amanha, vemos outro aspecto que somente seria
considerado contraditério com a celebracio da autonomia da arte ao olhar claro
e distinto do “fi-l6gico”. Trata-se da vocagdo — que é de Bachelard e de Manoel
de Barros — em expressar, imagética ou conceitualmente, contdgios entre o artista
e as forcas do cosmos material, revelando uma fragilidade nas fronteiras entre o

homem e o universo, como ilustra seu “Anti-salmo por um desher6i”:

A boca da pedra o levara a cacto
A praca o relvava de passarinhos cantando
Ele tinha o dom da drvore

Ele assumia o peixe em sua soliddo

8 BARROS, Manoel de. Livro sobre nada. So Paulo: Record, 1996. p. 75.
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Seu amor o levava a pedra

Estava estropiado de drvore e sol
Estropiado até a pedra

Até o canto

Estropiado no seu melhor azul
procurava-se na palavra rebotalho
por cima do ldbio era sé lenda
comia o infimo com farinha

o chao vigava no olho

cada pdssaro governava sua arvore
Deus ordenara nele a borra

o rosto e os livros com erva

andorinhas enferrujadas.’

Diante de nés, por alguns instantes desaparece a fissura que nos divorcia da
natureza, trazendo a baila outro fundamental e caro escopo, com o presente cor-
relato, dentro da obra bachelardiana: A cisio entre Homem e Natureza, con-
forme se expressa pela Alquimia. O grande fascinio pela arte alquimica logrado
por Bachelard se da pelo fato de o filésofo reconhecer na Alquimia um objeto
privilegiado de andlise no caminho que nos leva ao conhecimento do psiquismo
e do ser mesmo do Homem. Um dos principais meios utilizados pela Alquimia
compor-se-ia do re-conhecer, entre 0 Homem e o Cosmos, uma constitui¢iao
primitiva idéntica: o campo da imagem. E as imagens mais profundas, tanto
em nosso psiquismo quanto na efetividade do “real”, sdo materiais, encarnadas,
marcadas pelos tracos ontogenéticos dos elementos. O instante do devaneio, o
momento encantatério da estética, assim como de sua criagio, leva-nos a habitar
nesse mundo onirico, mundo habitado serena e sabiamente pela crianga, que, no
seio de sua soliddo feliz, se deixa transbordar em imagens de profundidade. Essa
caracteristica infantil, a todo instante relembrada e resgatada por Bachelard, nos
remete a outro tema comum ao imagindrio alquimico, a saber, a tristeza, a nos-
talgia — que é a do homem e também da Natureza — pela separacio agressiva que
teria sido efetuada, pelo declive entre natureza e cultura que leva o homem a se

“d » M M
esprender” do solo comum que reunia todos os componentes naturais.

7" BARROS, Manoel de. Gramdtica expositiva do chéo: Poesia quase toda. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1990. p. 217.
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E verdade que a alquimia compreende a existéncia humana como uma exis-
téncia privilegiada em relagio as outras, pois nela o homem nio somente ¢ feito
a imagem e semelhan¢a de Deus como é modelo ou paradigma para a criacio e
modelagem do mundo. Esse privilégio do homem em rela¢io aos outros com-
ponentes da natureza é tema recorrente no universo mitico, como podemos per-
ceber na mitologia grega® ¢ na mitologia judaico-cristd,” basilares na construcio
da mentalidade, seja ela racional ou imagindria, ocidental. Sabemos que as duas
mitologias inscrevem o destino do homem na decadéncia, na queda, na perda de
privilégios em relagdo a divindade, e trata-se, nos dois casos, de uma motivagio
para o erro ou pecado que compartilha algumas caracteristicas relevantes: ambas
tém na mulher um instrumento que leva a uma m4 escolha; ambas comprometem
o destino da humanidade inteira, representada por todas as geracoes vindouras, e
devem ser expiadas (seja pela atualizac¢do da comunhio alimentar com os deuses,
por meio dos sacrificios para o grego, seja pela vinda do Messias e pelos sacramen-
tos da religido, para a tradi¢do cristd). Mas o que consideramos mais ilustrativo é
o fato de que as duas mitologias relacionam a queda a busca pelo conhecimento e
pela téenica, ou seja, por uma emancipagdo do homem em relacio ao seu préprio
criador e por uma relac¢io instrumental com as forcas da Natureza, com a finali-
dade de assegurar meios mais eficientes de sobrevivéncia autbnoma.

Sem criar a imagem da queda, a alquimia nos indica um divércio, sofrido pelo
homem e pela natureza. Mas ela pretende mais do que indicar a separacio, apon-
tar para a unidade, ji que somos feitos da mesma matéria, ja que ha identidade
de composi¢io entre o homem, entendido como microcosmos, os elementos, as

8 Sequndo a mitologia grega, no principio, os homens viviam com os deuses relacao de cumplicidade, caracterizada como a
Idade de Ouro, sequida de uma queda impulsionada pela ruptura com os deuses por parte do astuto Prometeu. Essa queda se
concretiza com o episédio da criacdo de Pandora, a partir do qual o homem passa a ter que trabalhar para sobreviver e se torna
vulneravel a acdo do tempo e & morte. Para maiores esclarecimentos, vide BRANDAO, Junito. Mitologia grega. Petrépolis:
Editora Vozes, 1997.v. 1, p. 169-170.

® Na mitologia judaico-crists temos 0 homem como (ltima criatura criada e como fim Gltimo da criacio do mundo. 0
homem é feito a imagem e semelhanca de Deus e cabe a ele se servir da melhor maneira das demais criacdes divinas. Mas
sabemos que também hd a queda do homem. A queda judaico-crista se dd pela expulsao do primeiro homem e da primeira
mulher do Paraiso, pela desobediéncia a regra imposta pelo Criador. Também tem como resultado a origem do trabalho e a
introducdo do homem nos dominios do tempo.
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estrelas e mesmo Deus. Segundo Hermes Trismegisto,'’ 0 homem € o terceiro
dos oustarcas (principes de todas as ousias, formas ou realidades sensiveis), sendo
o senhor da Eternidade o primeiro, o Mundo o segundo ¢ o Homem o terceiro.
Isso leva o homem a uma tarefa estratégica em rela¢do ao todo de que faz parte:
ele é responsidvel pela manuten¢io da ordem natural das coisas e, para isso, é
necessario que conheca intimamente nao s6 o Mundo como o nome de Deus, j4
que ele é a Gnica criatura capaz de conquistar tal conhecimento, o que o torna
senhor e rei de toda a Natureza. H4 uma espécie de necessidade imanente ao
préprio homem de encontrar a Natureza. Tal encontro foi expresso pelo pintor
e alquimista Jean Perréal, em 1516, pelo poema “La complainte de nature a
l'alchimiste errant” (O lamento da natureza ao alquimista errante), também por
ele ilustrado (Figura 1, p. 225).

Trata-se de um encontro com a Nuda Natura,a Natureza despida, sem ador-
nos, suplicando que o homem volte a se relacionar com ela, nio mais de forma
exclusivamente mecénica, mas que volte a concebé-la como sua verdadeira e
soberana mie, e que a ela se reincorpore, como num tempo mais remoto e ori-
gindrio em que formava um todo com o natural. A posicio do Homem ¢ de
reconhecimento de seu afastamento. Por isso, ouve da linda senhora todas as
suas queixas e diante dela se ajoelha, como quem procura se redimir.

Em diversos momentos de sua poética dos elementos, Bachelard nos indica
a necessidade de um retorno a Natureza, de uma nova postura frente a ela.
Certamente, nio se trata simplesmente de um mea culpa, concretizado pelo
gesto de ajoelhar-se. Mas, para nosso autor, se, por um lado, houve uma cisao
entre a natureza ¢ a cultura, o sujeito e o objeto, ndo parece possivel um retorno
definitivo ao fundo do qual nos separamos. Mas a inexisténcia de uma retomada
definitiva ndo significa a inexisténcia de qualquer possibilidade de retorno. Ha,
sim, formas de nos reunirmos a natureza, ainda que instantinea e provisoria-
mente. Uma das formas de reintegracio privilegiadas pelo filésofo se dd por
intermédio da arte, como, por exemplo, a pintura.

A arte ¢ a Gnica capaz de nos levar ao reencontro com essa natureza nostal-

gica da qual nos divorciamos, como bem dispde a alquimia. Por meio do acon-

10 TRISMEGISTO, Hermes et al. Alquimia e ocultismo. [Alquimia y ocultismo.] Selecio de textos e traducao de Victor Zalbidea
et al. Lishoa: Edicdes 70, Lisboa, 1980.
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tecimento artistico somem as personagens que protagonizam a grande fic¢do do
Ocidente, o primado da racionalidade: o sujeito e o objeto. Suspensio da objeti-
dade, da relagdo “cu-isso”, para utilizar a terminologia buberiana.' A ciéncia nio
¢ o lugar de encontro com o ser. Ela ndo é uma ontologia, mas uma “ontodemiur-
gia”.? Nio s6 nio pretende, como nio é capaz de alcancar o ser. A razdo lanca luz
sobre o mundo, mas resta sempre uma zona de sombras, de irracionalidade. A
irrealidade prépria da prética cientifica nio é da mesma natureza da irrealidade
da arte elogiada por Bachelard. Enquanto a arte retira o véu lancado sobre o real
pela percepcio e pela formulagio conceitual e atinge uma irrealidade “material”,
a ciéncia constréi novos fendmenos, de forma artificial, impde novos valores da
cultura sobre a natureza.

A ciéncia opera sempre um recorte, uma divisdo psico-fisica do sujeito e uma
separacao entre sujeito e objeto. Os fendmenos da ciéncia sdo limitados no espaco
e no tempo. J4 a imaginacdo aborda o Universo em sua totalidade, a natureza
como uma totalidade infinita. Une o psiquico e o fisico do homem e flexiona as
fronteiras que separam o sujeito e o objeto. Diz Bachelard sobre o homem que
se afasta de todas as preocupagoes da vivéncia ordindria e se entrega ao arrebata-

mento césmico do devaneio solitirio:

De repente ele se faz sonhador do mundo. Abre-se para o mundo e o mundo
se abre para ele. Nunca teremos visto bem o mundo se nido tivermos
sonhado com aquilo que viamos. Num devaneio de soliddo, que aumenta
a soliddo do sonhador, duas profundezas se conjugam, repercutem-se em
ecos que vio da profundeza do ser do mundo a uma profundeza do ser do
sonhador. O tempo ja ndo tem ontem nem amanha. O tempo é submergido
na dupla profundeza do sonhador ¢ do mundo. O Mundo ¢ tio majestoso

que nele ndo ocorre mais nada: o Mundo repousa em sua tranquilidade.”

" BUBER, Martin. Je et tu. [Ich und Du.] Prefacio de Gaston Bachelard, Traducdo de Genviéve Bianchis. Paris: Aubier

Montaigne, 1992. (Colecdo Bibliothéque Philosophique).
12 No sentido em que ndo desvela o ser, mas cria, dd nascimento a fendmenos.

13 BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. [La poétique de la réverie.] Traducao de Antonio de Padua Danesi. 2. ed. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 165-166.
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FIGURA I: Jean Perréal. Ilustracio do poema “La complainte de nature a I'alchimiste errant”.
Oleo sobre tela (pintura a 6leo), 1516, Musée Marmottan Monet, Paris.

No centro do palco surge um homem, encrustado como pedra no solo da
natureza, da qual ndo se sente senhor, mas corpo entreaberto sempre operando
agenciamentos, firmando aliancas, se unindo e desunindo com as coisas, se dei-
xando contaminar por elas, afetando e sendo afetado.

Ao tratar da questdo da “irrealidade”, como antes disposto, Bachelard pre-
tende afirmar a autonomia da arte e da imaginagio, sem, porém, compreender
que a arte “retire da natureza as naturalidades”. Se o irreal é compreendido
como o nascer de algo que ndo estd no mundo percebido, isso se d4 exatamente
porque a obra de arte, movida pelo imagindrio, opera o desvelamento de uma
dimensio do mundo que a percep¢io, a memoria e o conceito ocultam, em sua
tomada de distdncia, em sua visada geometrizada. Nio se trata de desnatu-
ralizar a natureza, mas de desnaturalizar nosso olhar para ela, ou de denunciar
nosso olhar como condicionado pelas demandas da representacio e da formulagio
conceitual. Assim, longe de ser fic¢do, fantasia, lugar do falso, a arte seria lugar
de desdobramento da verdade, no qual atingimos uma dimensio pré-objetiva de
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um real mais proximo. Isso se da, pois, para Bachelard, o psiquismo humano se
configura primitivamente por imagens, ¢, antes de perceber, lembrar e formular
conceitos, 0 homem imagina. Antes de ser espeticulo consciente, toda paisagem
¢ j4 uma experiéncia onirica, um fato estético. Logo, a irrealidade da arte pode tam-
bém ser compreendida como uma espécie de retorno a uma instancia pré-cognitiva
em que se abandona a maneira ordindria de visar o real para atingir um contato
mais direto com o universo. Nao cabe a pergunta sobre o cardter mimético da
arte, j4 que seu “modelo”, ou seu condutor, nio é o objeto de nossas percepcoes,
condicionado pelo tempo, espago e pelas relagdes causais. Também nio é estd-
tico, fixo, como pretende capturar o conceito. E dinamico, ¢ jogo de forgas entre
os elementos materiais, inatingivel ao nivel 6ptico, somente alcan¢dvel por uma
subjetividade mesclada, pela indissociabilidade entre o imaginério e o corpo. E
o contato desse corpo mesti¢o com os elementos materiais que configuram o real
(ar, fogo, terra e 4gua) que fomenta a conexdo entre o psiquismo e a natureza,
entre o individuo e o cosmos. Enquanto nossa percepg¢ao, assim como o olhar
cientifico sobre a natureza, implica selecio, recorte, limitacio dos fendémenos,
o devaneio ama o grande, o infinito, o ilimitado, o que faz dele o recurso privi-
legiado do homem que pretende experimentar o pertencimento a totalidade do
universo.

Chegamos no ponto central da concepcio estética de Bachelard: a inusitada
alianca que o filésofo firmard entre imagem e matéria, desenvolvida em sua esté-
tica que leva em conta os elementos. Bachelard se recusa a apresentar uma teoria
geral da imaginacio, ao que prefere contrapor dois modelos ou paradigmas, a
saber, a imaginacio material e formal. A imaginacio formal é tributdria da visdo,
restrita aos caracteres superficiais do mundo, a seus contornos e formas, ou seja,
a uma espécie de visada geométrica do mundo. J4 a imaginacio material pro-
duz imagens de profundidade, porque vinculadas aos arquétipos do inconsciente
coletivo, que Bachelard identifica com os quatro elementos das intui¢des primiti-
vas de Empédocles, retomadas pelas préticas alquimicas. A imaginacio material
nio se confunde com o devaneio inerte, passivo, desenergizado concebido pela
tradi¢do. O sonhador bachelardiano é engajado, comprometido com as matérias
do mundo. Os arquétipos sao uma espécie de imagem da matéria, enquanto a

matéria é uma condutora da producio de imagens.

226



A subjetividade e a estética pictdrica de Bachelard

FIGURA 2: Paul Cézanne, Pommes et oranges. Oleo sobre tela (pintura a 6leo), 74 x 93 cm., ca. 1899,
Musée d’Orsay, Paris.

O cardter geométrico apontado por Merleau-Ponty como uma das possibili-
dades de olhar para o mundo se aproxima do conceito de imaginacio formal pro-
posto por Bachelard e se contrapde ao que Deleuze e Guattari concebem como
“héptico”, quando, em Mil Platés, se referem a arte ndmade.' Essa arte poderia
ser definida por multiplos aspectos, dentre os quais o fato de tratar-se de uma
visdo aproximada, em oposi¢do a visao distanciada. O privilégio do termo hip-
tico em relagdo a tétil se dd porque as fung¢des dos 6rgios dos sentidos se embara-
lham, podendo o olho exercer funcio titil, e a mio, fung¢io 6ptica. Ainda segundo
Deleuze e Guattari, “Cézanne falava da necessidade de jd ndo ver o campo de
trigo, de ficar préximo demais dele, perder-se sem referéncia, em espaco liso”."”
Perder-se sem referéncia, atingir uma zona de indiscernibilidade entre o artista
e o modelo, entre 0 homem e as coisas. Talvez seja por se situar nesse lugar de
comunhio que Cézanne renuncia a perspectiva planimétrica durante boa parte

de sua carreira. Merleau-Ponty acredita que Cézanne exprime pela cor, porque

" DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia. [Mille plateaux: capitalisme et schizophrénie.]
Tradugdo de Peter Pél Pelbart e Janice Caiafa. S&o Paulo: Ed. 34.v. 5, p. 202.

5 Ibid., p. 204.
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a riqueza expressiva de uma maga a faz transbordar de seus contornos e ele nio

pode contentar-se com o espaco que estes lhes prescrevem:

Os objetos da pintura moderna ‘sangram’, espalham sob nossos olhos sua
substincia, interrogam diretamente nosso olhar, pdem a prova o pacto de

coexisténcia que fizemos com o mundo por todo o nosso corpo.'

De onde Cézanne pinta, nio contempla um mundo geométrico, o que leva o
pintor a necessidade de também negar o recurso planimétrico, matemdtico, para
revelar esse mundo da substincia pela cor transbordante, que nio se deixa apri-
sionar pelos contornos e superficies. E esse outro mundo que Bachelard acredita
ser revelado pela pintura de Van Gogh. Segundo ele:

Um amarelo de Van Gogh é um ouro alquimico, ouro colhido de mil flo-
res, elaborado como um mel solar. Nio é nunca simplesmente o ouro do
trigo, da chama ou da cadeira de palha: é um ouro para sempre individua-
lizado pelos intermindveis sonhos do génio. Nio pertence mais ao mundo,
¢ antes 0 bem de um homem, o coracio de um homem, a verdade elemen-

tar encontrada na contemplagio de toda uma vida."”

Logo, trata-se aqui de uma forma peculiar de irrealidade, diferente de um
rearranjo inusitado entre as coisas e suas propriedades. A irrealidade a qual se
refere Bachelard denuncia exatamente a percep¢ido como lugar do falso, da fic-
¢do, ja que dissimula uma dimensdo do real que Van Gogh e Cézanne se pdem
a desvelar ao firmar ntpcias com a substincia, elo perdido pelo distanciamento
do olhar eleito pela cultura ocidental como a melhor maneira de conexdo com
o universo. Para Bachelard, ndo é mera metifora chamar de ouro alquimico o
amarelo de Van Gogh porque o filésofo acredita que nunca o homem pertenceu

com tanta sinceridade ao mundo como nos tempos dos sonhos alquimicos, em

16 MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo. [La prose du monde.] Tradugio de Paulo Neves, Sao Paulo: Cosac & Naify,
2002. p. 188.

17 BACHELARD, Gaston. 0 pintor solicitado pelos elementos. In: PESSANHA, José Américo (Org.). O direito de sonhar. Tradugéo
de José Américo Pessanha, Jacqueline Raas, Maria Lcia de Carvalho Monteiro e Maria Isabel Raposo. 4. ed. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1991. p. 27.
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que uma matéria era suficiente para colocar o sonhador no fundo do mundo. A
matéria conduz devaneios cosmicos, solicita do sonhador artista a adesio total
a vida do universo. A contemplagio do artista amante da substincia é Adptica,
na medida em que mergulha na profundidade do universo e testemunha a sua
realidade elementar, o jogo de forcas intermaterial. Diz Bachelard:

Assim, os elementos, o fogo, a dgua, o ar e a terra, que durante tanto
tempo serviram aos fil6sofos para pensar magnificamente o universo,
permanecem principios da criagdo artistica. Sua agdo sobre a imaginacio
pode parecer longinqua, pode parecer metaférica. E, todavia, desde que
se encontrou o justo pertencimento de uma obra de arte a uma forca
cosmica elementar, tem-se a impressdo de que se descobriu uma raziao
de unidade que reforca a unidade das obras mais bem compostas. Com

efeito, aceitando a solicita¢io da imagina¢io dos elementos, o pintor

recebe o germe natural de uma criagio."

FIGURA 3: Vincent Van Gogh, Das gelbe Haus. Oleo sobre tela (pintura a 6leo), 72 x 91,5 cm., 1888,
The Complete Van Gogh, Jan Hulsker [1985°7].

'8 Ibid., p. 29-30.
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Buscando uma espécie de a priori de nossas produgdes imaginarias e artisticas,
Bachelard propde uma anélise da obra que nao leve em conta questdes histéricas,
biogréficas ou formais, mas que descubra o temperamento artistico da obra, sua
filiagdo a cada um dos quatro elementos, fio que conecta nosso psiquismo ao cos-
mos, devido ao seu cardter arquetipico. Os quatro elementos sdo principios cos-
molégicos, j4 que configuram dinamicamente o universo, e também principios
psicolégicos, j4 que sio motores da producdo de imagens. O psiquismo humano
renova as contaminacoes, os devires materiais que configuram e reconfiguram,
territorializam e desterritorializam o cosmos. O artista ndo conhece objetiva-
mente o mundo, mas testemunha sua substincia elementar, da qual se apropria
e, fiel 4 sua marca, acrescenta uma matéria nova, como que celebrando e reno-
vando a beleza universal. Assim, para Bachelard, a noiva camponesa de Chagall
revelaria uma imaginagio aérea, ascencional, uma vontade de elevacio, de atin-
gir os cumes altos e frescos, caracteristica que marca toda a obra do pintor. Seu
cavalo verde expressaria um vegetarismo imaginario, um verdejar do animal que
assume a dimensdo césmica da drvore, que tanto aponta para o céu como finca

suas raizes no mundo subterrineo e obscuro, misto de leveza e peso.

FIGURA 4: Claude Monet, Les nymphéas (detalhe). Oleo sobre tela (pintura a 6leo), 150 x 197 cm.,
1903-1908, Musée Marmottan, Paris.
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A obra de Monet é abordada em dois textos de O direito de sonhar, e analisada
em seus multiplos sonhos elementares, aquéticos, aéreos e terrestres. A série As
ninfeias é conduzida pela imagina¢io aquitica, pelo elemento mais feminino,
uniforme e constante, que reflete uma intimidade peculiar e que, na dialética
do espelho e das profundezas, transmuta em paisagem exuberante e bela a dor
abissal do fundo do lago:

[...] do fundo do abismo sobe uma bolha singular: no didlogo da superfi-
cie. Essa bolha balbucia, a planta suspira, o lago geme. E o sonhador que

pinta ¢ induzido a ter piedade da infelicidade césmica.”

FIGURA 5: Pierre-Auguste Renoir, As lavadeiras. Oleo sobre tela (pintura a 6leo), 1889, Renoir,
A Retrospective, Nicholas Wadley [1987?].

19 BACHELARD, Gaston. As ninfeias ou as surpresas de uma alvorada de verao. In: PESSANHA, José Américo (Org.). O direito
de sonhar. p. 6.
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Assim como os demais elementos, a 4gua se manifesta de diversas formas, e
ndo somente no esteio da dor e da infelicidade. O poder ontoldgico e plural do
elemento aquitico, importante tese desenvolvida nas anélises materiais da arte
empreendidas por Bachelard, ¢ também acolhido por Merleau-Ponty na obra
A prosa do mundo. Inebriado pelo elemento feminino aquatico, Merleau-Ponty
exprime poeticamente a filiagio da obra As lavadeiras, de Renoir, ao préprio ser

da substincia aqudtica, em todas as suas matizes:

O azul do mar havia se tornado o riacho das Lavadeiras [...| Sua visio era
menos uma maneira de olhar o mar do que a secreta elaboracio de um
mundo ao qual pertencia essa profundidade de azul que ele retomava na
imensiddo. Mas justamente, por que o azul do mar pertencia a0 mundo
da pintura de Renoir? Como podia ensinar-lhe alguma coisa acerca do
riacho das Lavadeiras? E que cada fragmento do mundo, e especialmente
o mar, ora crivado de turbilhdes, de cristas e de rugas, ora macico, espesso
e imovel nele mesmo, desdobra um ntmero ilimitado de figuras do ser,
mostra um certo modo que ele tem de responder e de vibrar sob o ataque
do olhar, que evoca todo tipo de variantes, ¢ finalmente ensina, além dele
mesmo, uma maneira geral de falar. Pode-se pintar mulheres nuas ¢ um
riacho de dgua doce em presenca do mar em Cassis, porque nio se pede
ao mar senio a maneira que ele tem de interpretar a substincia liquida, de
manifestd-la, de compd-la consigo mesmo para fazé-lo dizer isso e aquilo,

em suma, uma tipologia das manifestagdes da dgua.”

O didlogo entre o pintor e as manifestacdes dos elementos nos leva ao salto do
estético ao ontolbgico: seguindo o percurso bachelardiano, a obra de arte teria uma
fun¢do de minimizar o tragico do divércio entre homem e cosmos. O devaneio
comum, mesmo que esteja vinculado aos arquétipos e se caracterize por um arre-
batamento integral do homem, se inscreve numa temporalidade instantinea, ou
seja, é, como o homem, marcado pela finitude. Ao mesmo tempo, por mais “mate-
rial” que seja um devaneio comum, por mais que sonhe profundamente a matéria
e ndo os objetos, ele é um fendmeno Unico, irrepetivel e incomunicavel. O que lhe

fornece uma certa solidez e possibilita sua comunicabilidade é o substrato artistico,

20 MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, p. 89.
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responsdvel pela concessio de eternidade ao instante da criagdo. As cores para
o pintor, a massa para o artesio, o ferro para o fundidor sio os recursos mate-
riais que o artista acrescenta ao material arquetipico para, por meios estéticos,
sobreviver a finitude humana, criando a ilusdo de que o vinculo do homem com
o cosmos nio foi definitivamente perdido. O instante da criagio revela tanto o
ser quanto as coisas, num aprofundamento para o interior do homem e para
as entranhas do Universo, num duplo movimento de introversio e extroversao.

Como afirma Bachelard em A terra e os devaneios da vontade:

A imagem material ¢ uma superacido do ser imediato, um aprofunda-
mento do ser superficial. E esse aprofundamento abre uma dupla pers-
pectiva: para a intimidade do sujeito atuante e no interior substancial do
objeto inerte encontrado pela percepcio. Entio, no trabalho da matéria,
inverte-se essa dupla perspectiva; as intimidades do sujeito e do objeto se
trocam entre si; nasce assim na alma do trabalhador em ritmo salutar de

: = =20
introversio e de extroversio.

Nisso o artista é crianga, considerada por Bachelard uma materialista nata.
Fomos historicamente divorciados das for¢as do cosmos, tivemos nossas imagens
c6ésmicas diluidas e intimidadas pela for¢a masculina do conceito e da razio pura.
A educacio de cada crianga seria uma confirmacido dessa primeira violéncia, ao
mutilar a imaginacio infantil, material por exceléncia e impedir que assuma
uma relacio mais intima com a matéria do mundo. A necessidade de inscrever o
homem na vida adulta da sociedade implica uma perda das poténcias da soliddo
coésmica e criante. Para Bachelard, a crianga quer estabelecer uma relagdo direta
com o mundo material, talvez por ainda ndo ter aprendido a estranha li¢io de
que seu corpo nio faz parte do corpo do mundo, de que sua carne nao se encon-
tra ligada 4 carne intima do universo. Ela sabe, em suas convicgdes corporais, que
é poeira de estrelas e que, quando suas forgas se extinguirem enfim, a maternal
terra que a convidou para brincar a receberd e ninard seu sono eterno. O traba-

lhador, o pintor, o poeta que Bachelard elogia mantém do estado infantil algum

21 BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forcas. [La terre et les réveries de la
volonté: essai sur limagination des forces.] Tradugdo de Maria Ermantina Galvéo. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 26.
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traco dessa convicgdo intima. Portanto, a for¢a imaginante, assim como a obra
de arte que se deixa por ela conduzir, ndo é copia malfeita de nossas impressoes
sensiveis. Ela retira o véu do mundo, véu langado pela nossa insia de objetividade,
e desnuda a carne résea da Natureza, colorindo seu delicado corpo com as forgas
colorantes, numa ontologia da cor, num desvelamento do Ser.

Tomando a estética nio somente como dimensido autdbnoma, mas também
como ponto de partida para as dimensdes psicoldgicas e ontoldgicas, Bachelard
depreende a existéncia de uma “perda” quando o homem, seja historicamente
(com o enfraquecimento do pensamento mitico-religioso), ou individualmente
(com a educagdo voltada para a exclusividade da razdo e a desvalorizac¢io da
matéria e do corpo), se dissocia da natureza, perdendo, entdo, a conexdo com
o que hd de mais essencial em si mesmo (sua base psiquica arquetipica) e no
mundo (os elementos materiais, que encontramos “em miniatura” no homem).
Um mundo aquém do olhar cotidiano, contaminado pelo intelectualismo e pela
racionalidade com o seu apelo epistemoldgico pelo recorte, suscetivel a classifica-
¢oes e ordenamentos. Um mundo tonalizado pela paisagem da arte e do devaneio
em suas dimensodes outras (do ilimitado, do imenso), em suas temporalidades
outras (do trabalho, do instante, do tempo primitivo). Mundo aberto pela imagi-
nag¢do com elementos materiais transbordando as linhas e os contornos, incapazes
de cercear, tal qual em Cézanne. Um mundo, enfim, da infAncia com “noturnas
excursoes para cidades antigas e estranhas além do espaco, e graciosos, incriveis

reinos ajardinados além de etéreos oceanos”.”

2 | OVECRAFT, Howard Phillips. The silver-key. In: . At the mountains of madness and other stories. Editado por S.T.
Joshi. Sauk City: Arkham House, 1985. p. 408. Tradugdo livre.
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