NG
s ([|[)|/==N oA - FCRB
000NNN0N0| [

Fundacao Casa de Rui Barbosa
Programa de P&s-Graduacdo em Memoria e Acervos

Mestrado Profissional em Memoria e Acervos

Carina Tomaz Mesquita

Todos os caminhos levam ao Circo: a curadoria digital e possibilidades de
reuso no Acervo Circo Voador

Rio de Janeiro
2022



P i S
([ ==N oA - FCRB
ononnNonD] [,

Carina Tomaz Mesquita

Todos os caminhos levam ao Circo: a curadoria digital e possibilidades de reuso

no Acervo Circo Voador

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Memoria e Acervos da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, para obtencédo
do grau de Mestre em Memdria e Acervos.

Patrimonio Documental: representacao,
gerenciamento e preservacdo dos espacos de
memoria

Orientador: Prof. Dr. Luis Fernando Sayao

Coorientadora: Profa. Dra. Vera Lucia Doyle Louzada de Mattos Dodebei

Rio de Janeiro
2022



N
NS oocpA - FCRB

CATALOGACAO NAFONTE
FCRB

M582t Mesquita. Carina Tomaz
Todos os caminhos levam ao Circo: a curadoria digital e possibilidades de
reuso no Acervo Circo Voador/ Carina Tomaz Mesquita— Rio de Janeiro,
2022.
171.:1l., color

Orientador: Prof. Dr. Luis Fernando Sayao
Dissertacao (Mestrado em memoria e acervos) — Programa de pos-
graduacdo em memoria e acervos, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2022.

1. Curadoria digital. 2. Reuso de acervo cultural digital. 3. Instituicdes
culturais. 4. Circo Voador — Rio de Janeiro. I. Sayao, Luis Fernando. IL.
Titulo.

CDD: 025.86

Responsével pela catalogacéo:
Bibliotecaria - Raquel Cristina da Silva Tiellet Oliveira.
CRB 6557

Autorizo, apenas para fins académicos e cientificos, a reproducdo total ou parcial desta

dissertagéo.

Assinatura Data



m——- PPGMA - FCRB
fiono;

Carina Tomaz Mesquita
Todos os caminhos levam ao Circo: a curadoria digital e possibilidades

de reuso no Acervo Circo Voador

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pés-
Graduacdo em Memoria e Acervos da Fundagio
Casa de Rui Barbosa, para obteng¢do do grau de
Mestre em Memoria e Acervos.

Patriménio Documental: representagio,
gerenciamento e preservagdo dos espagos de
memoria.

Aprovado em 28 de marco de 2022.

Orientadoresp ? 2
)Z/"-' 2 4)

Prof. Dr. Luis Fernando Sayzo {Orientador)
FCRB - Fundacdo Casa de Rui Barbosa

s s Gt ol
Profa. Dra. Vera Lucia Dbyle Eouzada de Mattos Dodebei (Coorientadora)
UNIRIO - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

o ¢
Banca Examinadora:

Apprdada YWioyptl—

Profa. Pra. Aparecida Marina de Souza Rangel
FCRB - Fundagio Casa de Rui Barbosa

Profa. Dra. Margareth da Silva
FCRB - Fundagao Casa de Rui Barbosa (Suplente)

N s, Q wadie = Qg-'\.\r(’\ & JUueca
Profa. Dra. Marth Amalia Silva Alves de Olivéira
UNIRIO - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

Profa. Dra. Lena Vania Ribeiro Pinheiro
IBICT - Instituto Brasileiro de Informagéo em Ciéncia e Tecnologia (Suplente)

Rio de Janeiro
2022



N
(NS o)A - FCRB

0N0NNNON0] [————

AGRADECIMENTOS

Foram muitos os que contribuiram para a realizacdo desta pesquisa. A todos 0s que,
direta ou indiretamente, colaboraram ou influenciaram na producdo deste trabalho, o meu
mais sincero obrigado.

Aos colegas de turma, que estiveram a todo momento presentes, e, em especial, a
Beatriz Cunha, Bruna Martoni, Gabriel Vabo e Walquiria Raizer. Passamos por uma
pandemia ao longo de todo este processo e superamos todos 0s obstaculos, juntos.

Aos meus orientadores Luis Fernando Saydo e Vera Lucia Doyle Louzada de Mattos
Dodebei, muito obrigada pelo apoio, incentivo e por terem topado o desafio que era o tema
desta pesquisa. Para Saydo, meu agradecimento por toda a contribuicdo para esta pesquisa.
Sem sua experiéncia e incentivo para investirmos neste tema, o conteudo desta pesquisa ndo
teria sido tdo rico. Para Vera, um grandissimo “obrigada” por me acompanhar durante todos
esses anos de vida académica. JA se passaram sete anos desde a primeira vez em que
trabalhamos juntas e permanego grata por continuar contando com a sua colaboracdo sempre.

Aos amigos que estiveram presentes durante os momentos mais dificeis da pesquisa e
a cada dia me incentivaram a continuar. Ao querido Pedro Henrique Arduini Rodrigues, sem a
sua ajuda, eu ndo teria chegado até aqui.

Aos amigos e colegas de trabalho da equipe Circo Voador. Resistimos juntos.

A toda minha familia.



Nolite te bastardes carborundorum.
Margareth Atwood. O Conto da Aia.



RESUMO

MESQUITA, Carina Tomaz. Todos os caminhos levam ao Circo: a curadoria digital e
possibilidades de reuso no Acervo Circo Voador. 2022, 172 f. Dissertacdo (Mestrado
Profissional em Memdria e Acervos) - Programa de Pos-Graduacdo em Memdria e Acervos,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2022.

O presente texto busca discutir a as possiveis medidas de curadoria digital aplicaveis
ao Acervo Circo Voador e as possibilidades de reuso dos objetos que o constituem, na forma
de novos produtos informacionais voltados para 0 acesso publico ao acervo. O objeto de
estudo é o Acervo Circo Voador, importante acervo cultural do Rio de Janeiro, detentor de
grande parte da memdria cultural carioca das décadas de 1980 e 1990. Sendo um acervo
audiovisual composto majoritariamente  por materiais nato-digitais, buscou-se iniciar a
pesquisa a partir do delineamento dos conceitos de objeto digital, curadoria digital e reuso. As
acOes metodologicas aplicadas na pesquisa estiveram diretamente interligadas aos objetivos.
Um levantamento bibliografico especifico a respeito da instituicio pesquisada e dos conceitos
de curadoria e reuso foi organizado. Posteriormente, a pesquisa recebeu o acréscimo de
entrevistas de membros da equipe do Circo Voador, em que debatiam a importancia do acervo
e a sua origem. Utilizou-se também como procedimento metodoldgico o levantamento das
praticas de curadoria digital de acervos on-line e foi possivel realizar a analise de experiéncias
exitosas no reuso de acervos em meio digital. Duas instituicGes culturais foram selecionadas e
a partir da investigacdo de suas acOes de reuso, foi possivel tracar um leque com opcdes
variadas de como o conceito pode ser aplicado de maneiras semelhantes ao Acervo Circo
Voador, levando-se em consideracdo questdes financeiras e metodologicas. Ao finalizar a
pesquisa, foi possivel concluir a necessidade de trazer a realidade de instituicbes com acervos
como o do Circo Voador as préaticas das instituicbes apresentadas, mas compreendendo que
nem sempre a aplicabilidade dessas praticas € plausivel, devido & falta de recursos financeiros.
Assim, sdo sugeridas propostas para parcerias institucionais e op¢fes mais financeiramente
factiveis, sempre salientando a necessidade de manter acBes que assegurem O acesso e a

difusdo das colecBes culturais digitais.

Palavras-Chave: Circo Voador. Acervos culturais. Instituicio de memoria. Acervos
audiovisuais. Curadoria digital. Reuso de acervos culturais digitais.



ABSTRACT

MESQUITA, Carina Tomaz. All paths lead to Circo: digital curation and reuse possibilities in
the Circo Voador Collection. 2022, 172 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Membria e
Acervos) - Programa de Pos-Graduacdo em Memoria e Acervos, Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro, 2022.

The present text seeks to discuss the possible digital curation procedures suitable to the Circo
Voador Collection and the possibilities of reuse of the objects that compose it, in the form of
new informational products aimed at public access to the collection. The object of study in
this research is the Circo Voador Collection, an important cultural collection in Rio de
Janeiro, which holds a large part of the cultural memory of the 1980s and 1990s. Being an
audiovisual collection composed mostly of digitally born materials, it aimed to initiate the
research based on the design of concepts of a digital object, digital curation, and reuse. The
methodological actions applied in this research were straight linked to the objectives. It
sought to carry out a specific bibliographic survey about the researched institution and related
to the concepts of curation and reuse. Subsequently, the research received the addition of
interviews with members of the Circo Voador’s team, in which they discussed the importance
of the collection and its origin. It was also used as a methodological procedure for the
mapping of curatorship practices of online collections, and it was possible to analyze digital
successful experiences. Two cultural institutions were selected and from the investigation of
their reuse actions, it was possible to draw a range with varied options of how the concept can
be applied in similar ways to the Circo Voador Collection, taking into account financial and
methodological issues. At the end of the research, it was possible to conclude the need to
bring to the reality of institutions with collections such as Circo Voador the practices of the
institutions presented but understanding that the applicability of these practices is not always
conceivable due to the lack of financial resources. Therefore, proposals for institutional
partnerships and more financially feasible options are suggested, always emphasizing the
need to maintain actions that assure the access and dissemination of digital cultural

collections.

Keywords: Circo Voador. Cultural collections. Memory institution. Audiovisual collections.
Digital curation. Reuse of cultural heritage collections.
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INTRODUCAO

N&o é segredo que vivemos na era das mil e uma possibilidades. O desenvolvimento
das midias digitais evoluiu de tal forma que tornou-se cada vez mais facil selecionar contetdo
digital para adaptd-lo e produzir novo material. A tecnologia de imagens permite que
instituicbes  culturais  dupliguem seus materiais na forma digital diariamente e o0
desenvolvimento das midias digitais possibilitaram a reproducdo tridimensional dos objetos
(DODEBEI, 2017, p. 84). Entretanto, mesmo com todas essas possibilidades, o suporte digital
apresenta diversas fragilidades que contribuem para que a sua perda ocorra de forma integral,
caso ndo recebam as intervengfes adequadas.

Quando tratamos de um acervo composto majoritariamente por objetos audiovisuais
nato-digitais, os cuidados com as acOes de salvaguarda se intensificam. Edmondson (2017)
afirma que, para que a transmissdo das obras audiovisuais em sua forma integral ao longo do
tempo seja possivel, é necesséario o alinhamento de uma série de fatores sociais, econémicos e
técnicos, dos quais apenas alguns estdo sob controle de um arquivo ou acervo
(EDMONDSON, 2017, p. 52). A sobrevivéncia e 0 acesso a esses materiais dependerdo das
boas praticas de gerenciamento dos suportes a longo prazo. E a partir da compreensdo dessas
acbes que a Organizagdo das NacOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) destaca que “muitas cole¢des ja se perderam para sempre e muitas outras estdo
ameacadas de extingdo, mas, felizmente, alguns patriménios documentais as vezes sao
redescobertos” (UNESCO, 2016 apud CAVALCANTE, 2017, p. 38).

Idealizado no ano de 1982, o Circo Voador teve seu inicio em janeiro, na Praia do
Arpoador, mudando-se, em outubro do mesmo ano, para a Lapa, onde esta localizado até os
dias de hoje. O Acervo do Circo Voador (ACV)! nasceu no mesmo ano da criagdo da
instituicdo. De 1982 até hoje, o Circo Voador reuniu mais de 30.000 horas de registros
audiovisuais. O Acervo Circo Voador é constituido por materiais que abordam as diferentes
representacfes culturais brasileiras da década de 1980, marcadas por seus periodos politicos, e
diferentes manifestacdes culturais que irrompem em todo o pais depois da ditadura civil-
militar.

Sendo um acervo atipico, de cunho privado e com o objetivo de rememorar a trajetdria
institucional de uma casa de espetaculos, o Acervo Circo Voador permanece em crescimento

constante a partir da producdo material digital referente aos eventos realizados semanalmente.

1 para fins de identificacdo, neste projeto, optou-se pela utilizacdo da abreviatura ACV para nomear o Acervo do
Circo Voador.
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Com base nas informacdes obtidas sobre essas producdes, € possivel realizar o levantamento
de demandas e necessidades especificas para a desconstrucdo do conteudo e o
reaproveitamento informacional (SOARES, 2017, p. 10). A Curadoria Digital, que surge pela
primeira vez em 2001, tem como um de seus objetivos o0 reuso de material digital
disponibilizado por instituicdes culturais, além de se propor a discutir e trabalhar os desafios
da preservacdo e disseminacdo do conteldo digital. A partir do surgimento da Curadoria
Digital como campo cientifico, foi possivel a aplicacdo de processos que permitiram a
elaboracdo de fluxos de trabalho voltados especificamente para a gestdo de colecGes digitais,
de forma a ampliar o seu potencial de reuso, e a concepcdo e desenvolvimento de servicos e
interacBes voltados para os acervos culturais digitais (SAYAQ, 2017, p. 49).

Com o aumento continuo de dados digitais produzidos pelos diversos segmentos
sociais, a questdo tem sido amplamente discutida, especialmente, pelo uso crescente das
tecnologias digitais na producdo e acesso a bens culturais (CAVALCANTE, 2017, p. 41). Ao
mesmo tempo, a informacdo digital € extremamente fragil e pode ser perdida com facilidade.
A UNESCO afirma na Declaracdo de Vancouver (2012 apud CAVALCANTE, 2017, p. 41)
que este fenbmeno ocorre, pois, “o seu valor ¢ subestimado, seja por causa da auséncia de
sistemas legais ou institucionais, seja porque faltam conhecimento, habilidade e/ou fomento
para os que tem a custddia do acervo”.

Apresentamos nesta pesquisa uma reflexdo  tedrico-exploratéria a partir  da
compreensdo dos campos da Ciéncia da Informacdo, Museologia e Memoria com énfase na
Curadoria Digital sobre as possibilidades de reuso para o Acervo Circo Voador e 0 seu
extenso conteddo arquivado ao longo de 40 anos pela instituicao.

As motivacbes que deram origem & pesquisa sobre o Acervo Circo Voador sdo
inimeras. Além de uma ligacdo afetiva pessoal com a instituicdo, frequentada por familiares
desde a sua abertura na década de 1980 até o momento presente, atualmente, a autora integra
a equipe do Circo Voador como coordenadora do acervo que é objeto desta pesquisa. O
convite inicial para participar de um evento académico apresentando o projeto de pesquisa da
graduacdo em Museologia, no qual eram abordados a gestdo e 0s processos de conservacao
preventiva a que o material que constitui 0 ACV era submetido, incluiu também o inicio de
um projeto de documentacdo e conservacdo do material analdgico em suporte papel, que faz
parte do acervo. Itens como cartazes de shows histéricos, filipetas, flyers com a programacéo
da casa, fotografias e fanzines produzidas pela equipe na década de 1980 foram alguns dos
itens documentados nesse projeto. Em maio de 2019, a autora passa a integrar a equipe

responsavel pelo acervo, sendo efetivada em setembro do mesmo ano.



15

Oficialmente, a pesquisa sobre o Acervo Circo Voador foi iniciada em 2015. As
possibilidades de pesquisa sdo finitas. Desde a publicacio do artigo mtitulado “Circo
Voador e os registros da cultura nacional” na revista digital espanhola Archivoz, em janeiro de
2021, o numero de pesquisadores em busca de material do ACV cresceu exponencialmente.
Acredita-se que a ligacdo afetiva com o acervo possibilita perceber cada vez mais a
necessidade da sua divulgacdo e as diversas possibilidades de pesquisa que existem ao defini-
lo como objeto.

Concomitantemente, 0 objeto de estudo desta pesquisa nos apresenta grandes
possibilidades de reuso. O ACV possui 0s mais diversos tipos de dados nos mais variados
suportes, captados ao longo de 40 anos de uma instituicdo com importante trajetoria cultural
na cidade, marcada por questbes politicas e sociais ao longo dos anos, detentora de um rico
acervo que conta a historia da misica no Brasil. A questdo central desta pesquisa, acerca das
possibilidades de reuso aplicadas ao Acervo Circo Voador, surge a partir de uma reflexdo
sobre o reconhecimento desse acervo pela sociedade e os seus meios de acesso publico.

Ao iniciarmos a pesquisa, se faz necessario afirmar o uso do termo instituicdo cultural
para abordarmos o Circo Voador e seu acervo, Visto que temos como proposta discutir as
questdes de reuso aplicadas ao acervo citado, de modo abrangente. Uma vez que as praticas
de curadoria sdo comumente ligadas aos museus e a ideia de acervos museoldgicos, torna-se
importante ampliar o conceito para ndo limitarmos o termo ao abordarmos as demais
instituicbes que também lidam com arte e cultura de uma forma geral. Sendo assim,
utiizamos a definicdo de instituicdo cultural apontada por Coelho (1997, p. 215): uma
“estrutura relativamente estavel voltada para a regulacdo das relagcdes de produgdo, circulagdo,
troca e uso ou consumo da cultura (ministérios e secretarias da cultura, museus, bibliotecas,
centros de cultura etc)”.

Em seu texto “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, iniciado em
1935 e finalizado somente em 1940, Walter Benjamin (2020, p. 55) afirma que “Como o olho
apreende mais rapido do que a mdo desenha, 0 processo de reproducdo figurativa foi
acelerado de modo tdo intenso que agora ele podia acompanhar o ritmo da fala”. Mesmo
tendo produzido este texto em meados da década de 1930, no seculo XX, Benjamin j& previa
gue o material audiovisual seria amplamente reproduzido, no sentido de serem produzidas

diversas coOpias de um mesmo item. De forma semelhante, Pierre Nora (1993) afirma que

[...] nenhuma época foi tdo voluntariamente produtora de arquivos como a
nossa, ndo somente pelo volume que a sociedade moderna espontaneamente
produz, ndo somente pelos meios técnicos de reprodugdo e de conservagao
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de que se dispde, mas pela supersticdo e pelo respeito ao vestigio (NORA,
1993, p. 15).

Em instituicGes culturais como o Circo Voador, anualmente dezenas de documentos e
artefatos sdo digitalizados ou criados digitalmente, sendo necessario o planejamento de acGes
gque possam promover sua gestdo, processamento, preservacao, recuperabilidade, visibilidade,
uso e reuso. Essas atividades sdo atribuicbes basicas da Curadoria Digital que da o tom
necessario ao trabalho rotineiro para a gestdo de grandes acervos digitais.

Zorich (2015) afirma que a Curadoria Digital € uma tarefa interdisciplinar, assim como
a Ciéncia da Informacdo e a curadoria tradicional. Especialmente, a Curadoria Digital utiliza
métodos presentes na Ciéncia da Informacdo e essa mesma ciéncia também possui Viés
interdisciplinar. Com a proposta de garantir as possibilidades de reuso de objetos digitais, €
primordial, ndo s6 para o crescimento do alcance dos equipamentos culturais sobre a
sociedade, que este material seja tecnicamente tratado e gerenciado, aprimorando a série de
servicos informacionais e integrados que podem ser gerados a partir desses bens culturais.

Com a previsdo de funcionamento de um més, o Circo Voador nasceu a partir de uma
iniciativa de grupos teatrais, animou 0 verdo e vem sendo um importante agente cultural desde
a década de 1980. Sua historia esta diretamente atrelada a cultura na cidade do Rio de Janeiro,
de forma que, em agosto do ano 2000, depois de quatro anos fechado por um desentendimento
politico, o Circo Voador foi reconhecido como Patrimbnio Cultural do Rio de Janeiro.

O Acervo do Circo Voador, composto por documentos audiovisuais, Sonoros,
iconogréficos e textuais, produzidos e acumulados desde a sua inauguracdo, foi declarado de
interesse publico e social, por decreto presidencial, em 25 de janeiro de 2018, depois de
avaliacdo realizada pelo Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ).

A discussdo do Circo Voador e de seu acervo como patriménio cultural coletivo deve
ser compreendida a partir de estudos sobre o local, o contexto social e a época em que 0
objeto estudado se insere. A andlise sugerida relaciona-se diretamente com a proposta do
Programa de Pos-Graduacdo em Memoria e Acervos da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, ao
considerarmos que a referida &rea dedica-se a exploracdo da pesquisa voltada para o
gerenciamento, preservacao, difusdo, acesso e uso do patrimonio documental.

A partir desse contexto, € possivel apontar o acervo do Circo Voador como um objeto
de estudo em potencial, se analisarmos os temas propostos pela linha de pesquisa escolhida,
que estuda a constituicdo, representacdo e gerenciamento do patriménio documental como

mecanismos de identificacio e de memdria da sociedade, bem como o0s processos de
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representacdo da informacdo documentéria e a andlise da diversidade do universo documental
e dos ambientes de memoria, envolvendo questbes relacionadas a preservagdo documental.

Levando em consideracdo a relevancia da Casa como instituicdo social, € possivel
tracar um panorama dos costumes da juventude carioca. Com mais de trinta mil horas de
registros audiovisuais produzidos em diversos formatos (VHS, U-Matic, Mini DV, digital);
além de uma colecdo de fotografias, cartazes, releases e filipetas de divulgagdo, cabe apontar
que o ACV pertence a uma entidade privada sem fins lucrativos, que se mantém sem o
incentivo de politicas publicas, e que atua em areas de interesse social.

O projeto artistico do Circo Voador ultrapassou os limites da producdo cultural e
tornou-se de grande importancia sociocultural, vide os aspectos politicos que envolvem a
instituicdo ao longo dos anos, bem como a sua contribuicdo para o entorno da area em que se
encontra, jA que a reinstalagdo do Circo Voador, na Lapa, auxiliou no processo de
revitalizacdo do bairro?, além de permitir que o Circo pudesse contribuir com acdes sociais
voltadas para a populagéo local.

O principal objetivo desta dissertacdo € identificar as medidas de curadoria digital

aplicaveis ao Acervo Circo Voador e as possibilidades de reuso desses objetos, na forma de
novos produtos informacionais voltados para o acesso publico ao acervo. Para atingir esse
objetivo geral, é necessaria a analise de alguns objetivos especificos.
Primeiramente, qualificaremos o Acervo Circo Voador como objeto em potencial para a
aplicabilidade de procedimentos de curadoria a partir da compreensdo da diversidade dos
objetos digitais que o compdem. Em seguida, identificaremos a partir de uma pesquisa
exploratoria, como a curadoria digital pode ser aplicada de maneira eficiente, de forma que
seja possivel expandir o carater informacional e social do acervo em questdo. Por fim,
investigaremos como o0 conceito de reuso de acervos culturais digitais utilizado pela
Europeana Collections, pelo Rijksmuseum e pelo Instituto Moreira Salles (IMS) pode ser
aplicado ao acervo digital do Circo Voador para a formulacdo de diferentes produtos e
Servicos.

Para uma gestdo eficiente, é necessaria a aplicabilidade de dois pontos essenciais: 0
acesso e o investimento. De acordo com Corréa (2011), existem dois tipos de arquivo no que
diz respeito a finalidade do acesso: aqueles com desejo lucrativo, para 0s quais o objetivo visa

novas formas de exploracdo comercial de seus materiais; e aqueles sem o intento de lucro, em

2 MONTEIRO, Marcelo. O Circo Voador completa hoje 30 anos de Lapa. O Globo, Rio de Janeiro, 23/10/2012.
Disponivel em: https://blogs.oglobo.globo.comyamplificador/post/circo-voador-completa-hoje-30-anos-de-lapa-
lembre-shows-historicos-471740.html. Acessoem: 5 abr. 2022.


https://blogs.oglobo.globo.com/amplificador/post/circo-voador-completa-hoje-30-anos-de-lapa-lembre-shows-historicos-471740.html
https://blogs.oglobo.globo.com/amplificador/post/circo-voador-completa-hoje-30-anos-de-lapa-lembre-shows-historicos-471740.html
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que 0 objetivo maior é instruir e educar. Os dois tipos preservam os materiais para torna-los
acessiveis (CORREA, 2011, p. 8). Mas como possiilitar 0 acesso, se 0 investimento é
precério e afeta diretamente a preservacao de uma cole¢éo?

A proposta metodologica desta pesquisa estrutura-se como uma reflexdo exploratéria
acerca da difusdo do ACV e de suas possibilidades de acesso em meio digital. Por meio do
desenvolvimento de andlise e a discussdo das informagdes acerca do acervo, torna-se
importante levantar o questionamento sobre quais possibilidades de reuso podem também ser
aplicadas por meio dos processos de curadoria digital. Buscou-se dividir a metodologia em
trés frentes de acdo, interligadas a cada um dos objetivos especificos.

Ao analisar o que tem sido considerado “digno” de ser preservado, inicia-Se Uma
investigacdo sobre o Circo Voador como instituicdo, detentora de um patrimdnio contribuinte
da cultura local. Para fomentar esta e as diversas questdes apontadas neste trabalho, foi
realizado um levantamento seletivo de bibliografia, incrementado por depoimentos fornecidos
por membros da equipe da instituicdo pesquisada, sobre o Circo Voador e seu acervo,
buscando o0 embasamento necessario para responder aos questionamentos expostos e
auxiliando o desenvolvimento de sua contextualizacdo historica. Semelhantemente, buscou-se
realizar o levantamento bibliografico especifico a respeito dos temas e conceitos de curadoria
e reuso abordados no trabalho. Foram analisadas experiéncias de reuso aplicadas a acervos em
meio digital a partir da realizacdo de uma pesquisa documental e analitica de projetos bem-
sucedidos, como, por exemplo, a Europeana Collections, o Rijksmuseum e o Instituto Moreira
Salles, e enriquecida por um levantamento bibliografico que ressalte a relevancia do
desenvolvimento da curadoria digital para a consolidagdo do reuso dos objetos digitais em
instituicOes culturais.

Para darmos embasamento teorico as questdes abordadas ao longo desta pesquisa, foi
realizado um levantamento bibliografico detalhado voltado para cada uma das segBes do
trabalho. Inicialmente, buscamos conceituar o campo de acdo da Museologia de forma que
abarcasse a instituicdo abordada, visto que a mesma ndo é uma instituicdo museal. Foi
possivel inserir o Circo Voador como uma instituicdo cultural no meio museoldgico a partir
de definices apontadas por textos de Desvalées e Mairesse (2013) e Anna Gregorova (1980,
p. 21 apud DESVALLEES, 2015). Essas definicies foram determinantes para que fosse
possivel darmos segmento ao trabalho, abordando questdes de preservacdo do patrimonio e da
memoria coletiva e a sua importancia na construcdo de identidades, uma vez que Dodebei
(2017) afirma que “todo patrimdnio deve sua existéncia a um processo de construgdo social”

(DODEBEI, 2017, p. 83). O Circo Voador e seu acervo nasceram a partir da necessidade de
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construcdo de uma nova identidade cultural pela juventude, a partir da abertura dos processos
politicos da década de 1980 — ambos nasceram a partir de um processo de construgdo de
novos movimentos culturais e sociais.

Durante o processo de contar a histéria do Circo Voador e de seu acervo, muitas
historias surgiram. Diversas delas mereciam destaque, mas foi necessario realizar um corte
temporal para que o a escrita da pesquisa ndo se dispersasse. Utilizamos o material fornecido
pelas entrevistas do Projeto de Historia Oral do Acervo Circo Voador, encabecado pelo
pesquisador Walmor Pamplona e captados pela equipe audiovisual do Circo Voador, na qual a
autora esta inserida, e que encontram-se transcritas nos apéndices deste trabalho. Assim como
as entrevistas, o material encontrado nos textos de Maria Juca (2013) e Nelson Motta (2000)
enrigueceram a historia da lona.

Ao abordarmos o Acervo Circo Voador, foi necessario tratar dos conceitos e da
importancia do audiovisual. Ray Edmondson (2017, p. 25) aponta que “oS documentos
audiovisuais — gravacoes, filmes, programas etc. —, s@o parte de um conceito mais amplo que
pode ser chamado de patrimbnio audiovisual’. Com base nessa afirmagdo, apresentamos
diversas definicdes sobre a importancia das obras audiovisuais para a sociedade, como
apontado pela UNESCO e destacados em texto de Corréa (2011). Ao nos atentarmos aos
aspectos constituintes do ACV, podemos afirmar que “o acervo digital, [...] pode ir alem de
uma representacdo funcional deste, ampliando o seu potencial informacional, comunicacional

e de reinterpretagdio e apresentacio” (SAYAO, 2017, p. 47).
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1 OVERAO DE 1982

Partindo do principio de que o campo empirico da Museologia é um dos
norteadores desta pesquisa, torna-se necessario identificar algumas definicbes que serdo

abordadas ao longo do texto.

A museologia € uma disciplina cientifica independente, especifica, cujo
objeto de estudo é uma atitude especifica do Homem sobre a realidade,
expressdo dos sistemas mnemdonicos, que se concretiza por diferentes formas
museais ao longo da histdria. A museologia tem a natureza de uma ciéncia
social, proveniente das disciplinas cientificas documentais e mnemoénicas, e
ela contribui & compreensdo do homem no seio da sociedade (STRANSKY,
1980 apud DESVALEES e MAIRESSE, 2013, p. 63).

Como meio de ampliar os horizontes relativos a abordagem museologica de
que trata esta pesquisa, torna-se relevante considerar os diversos acrescimos feitos a definicdo
original do termo Museologia ao longo do tempo e a partir do desenvolvimento de novas
pesquisas de diferentes tedricos da area. Tomemos como exemplo a definicdo apontada por
Anna Gregorova (1980): “A Museologia ¢ uma ciéncia que examina a rela¢do especifica do
homem com a realidade, e consiste na cole¢cdo e na conservacdo conscientes e sistematicas e
utilizacdo cientifica, cultural e educativa de objetos [...] que documentam o desenvolvimento
da natureza e da sociedade” (1980, p. 21 apud DESVALLEES, 2015, p. 53). Com base na
definicdo apresentada, partimos da perspectiva de que para entender a Museologia e 0 seus
diferentes objetos de estudo deve-se estender o campo museol6gico a tudo aquilo que ja era
estudado por ele para além do objeto institucional, como, por exemplo, entornos territoriais e
identidades coletivas. “O campo de estudo torna-se infinito por uma variedade de retornos as
origens” (DESVALLEES, 2015, p. 54).

A Museologia encontra-se em constante evolugcdo. Passados alguns anos, a tradicional
forma museal evoluiu para uma nova vertente que teve como resultado a explosdo do
interesse pelo patrimonio natural e cultural. Simultaneamente, ao assimilarmos o campo como
a ciéncia que compreende o homem na sociedade, entendemos que 0s museus sdo instituicdes
comprometidas com a preservacdo e a comunicacdo de bens culturais considerados
patrimbnios. Assim, podemos apontar para 0 fato de que a compreensdo de patrimdnio
abrange também suas producdes e os processos ligados a identidade cultural, a membria
coletiva e individual e aos valores sociais e culturais.

No passado, a memdria coletiva era transmitida pelos homens, que eram os detentores

da histéria. Essa transmissdo ndo era feita a partir da fala, palavra por palavra, mas, sim, de
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forma mais deliberada, como, por exemplo, por meio de desenhos. Isso € revolucionado a
partir da invengdo da escrita.

De acordo com Le Goff (1990), existem duas formas de memoria. A primeira é
comemorativa, que celebra um acontecimento memoravel por monumentos: “No Oriente
antigo, por exemplo, as inscricbes comemorativas deram lugar a multiplicacdo de
monumentos como as estelas e o0s obeliscos. Na Mesopotamia predominaram as estelas onde
0s reis quiseram imortalizar os seus feitos por meio de representacdes figuradas [...]” (LE
GOFF, 1990, p. 373). Ja& a segunda forma, corresponde a divinizagdo da membria coletiva.
Para 0s gregos, por exemplo, a memoria era uma deusa. Esta divinizacdo vai se adaptando as

diferentes civilizagbes ao longo do tempo.

O século XIX, especificamente apds a Revolucdo Francesa, é marcado pela
explosdo do espirito comemorativo e, com ele, a manipulagdo da memdria
coletiva atinge o seu momento mais significativo. [...] Na Franga, a
Revolugédo cria os Arquivos Nacionais, disponibilizando os documentos da
memoria nacional. Na Inglaterra e na Itdlia, criam-se instituicbes
especializadas para o estudo desses documentos. O mesmo acontece com 0s
museus. Depois de timidas tentativas de abertura no seculo XVI1I, os museus
surgem no século XIX, como manifestacBes significativas da memoria
coletiva (MENDONCA, 2012, p.70).

Ao analisarmos a preservacdo da memdria como instrumento de cidadania,
entendemos que:

Para nos, o simples ato de preservar, isolado, descontextualizado, sem
objetivo de uso, significa um ato de indiferenca, um “peso morto”, no
sentido de auséncia de compromisso. Entendemos o ato de preservar como
instrumento de cidadania, como um ato politico e, assim sendo, um ato
transformador, proporcionando a apropriacdo plena do bem pelo sujeito, na
exploracdo de todo o seu potencial, na integracdo entre bem e sujeito, num
processo de continuidade (SANTOS, 1993 apud MENDONCGCA, 2012, p. 86).

Abordar a questdo da preservacdo da memodria nos leva aos escritos de Francoise
Choay (2017) acerca de determinado processo iniciado na década de 1960, denominado de
“inflacdo do patriménio historico”, que consiste na acumulacio dos bens patrimoniais. A
historiadora adverte sobre os desafios do tratamento seletivo dos bens patrimoniais, que reline
indiscriminadamente os testemunhos tanto de um passado longinquo, como de um passado
recente. A autora compara 0 ato de preservar na atualidade a uma sociedade narcisista, que
tem o patriménio como um espelho.

A adicdo de cada novo fragmento de um passado longinquo, ou de um
passado proximo que mal acaba de ‘esfriar’, da a essa figura narcisista mais
solidez, precisdo e autoridade, torna-a mais tranquilizadora e capaz de
conjurar a angustia e as incertezas do presente. [...] Com efeito, 0
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desenvolvimento da inflagdo patrimonial coincidiu com o de uma
perturbacdo cultural sem precedentes no seio das sociedades industriais
avancadas e, consequentemente, no mundo inteiro (CHOAY, 2017, p. 241).

A autora nos sugere a importancia de um olhar critico para sair da funcdo narcisista do
patriménio. Tendo o patrimbnio ligado a memdria coletiva como ideia central desta pesquisa,
somos levados a questionar, de acordo com Abreu (2007, p. 114): “O que tem sido
considerado ‘digno’ de ser preservado?”’.

O pesquisador Gongalves (2015) nos aponta a perspectiva de que ‘“atualmente,
qualquer objeto material, qualquer espaco, qualquer pratica social, qualquer tipo de
conhecimento pode ser identificado, celebrado ou contestado como ‘patriménio’ por um ou
mais grupos sociais” (GONCALVES, 2015, p. 212). Da mesma forma, nos deparamos com 0s
apontamentos de Waldisa Russio (1990) acerca da questdo da preservacéo de testemunhos do
homem a partir da musealizagdo, em que conceitua como objetos musealiziveis 0s
testemunhos do homem e do seu meio e afirma que, desses testemunhos, musealizamos 0s
tracos, vestigios ou residuos que venham a ter significacio (RUSSIO, 1990 apud
MENDONCA, 2012, p. 129).

No entanto, a memoria — individual ou coletiva — é dialética, sempre aberta a
lembranca e ao esquecimento, e, assim, se pode inferir que a pratica museal constitui um
exercicio continuo de construcdo, de problematizacdo e de reconstrucdo da meméria. A
memoria coletiva também traz a tona um importante desafio imposto especialmente as
sociedades contemporaneas, o de pertencer a um mundo globalizado e, ao mesmo tempo,
expressar a sua propria identidade, visto a necessidade de manter a producdo memorial ativa
em todos os seus efeitos, seja de forma individual ou coletiva. “A memoria [...] é considerada
crucial para a coesdo social e cultural da sociedade. Todos os tipos de identidade dependem
dela. Uma sociedade sem memodria ¢ um anatema” (HUYSSEN, 2014, p. 157).

Em entrevista realizada em julho de 2019 para o projeto de Historia Oral do Acervo
Circo Voador®, a diretora Maria Jucd conversou sobre a motivacdo para iniciar o projeto do
ACV: “O Acervo surgiu dessa certeza de que a gente estava descendo, navegando numa onda
muito grande e que esse momento ndo poderia passar em brancas nuvens por conta de as
geracOes futuras terem que comecar tudo outra vez. E esse Acervo seria entdo um documento
do percurso j& conquistado, j& realizado” (JUCA, 2019, 14°52” a 15°18). Também Pierre
Nora (1993, p. 14) afirma que “a necessidade de memoria ¢ uma necessidade da historia”. O

Conselho Nacional de Arquivos, em parecer que declara o ACV como acervo de interesse

3 A autora esteve presente a entrevistacomo parte da equipe audiovisualdo Circo Voador.
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publico e social, considera a colegdo “como uma das mais completas cole¢cGes audiovisuais
voltadas a miusica brasileira contemporanea” (CONARQ, 2016). Visto que o Acervo reflete
uma intensa atividade cultural, especialmente durante a década de 1980, quando toda uma
geracdo de misicos e artistas, de todo o pais, se apresentou sob a lona do Circo Voador e
foram, todos, perpetuados em registros, sua preservacdo e difusdo torna-se importante para
gue a sociedade possa conhecer e compreender tal periodo cultural brasileiro.

Tendo sido um importante marco cultural para a cidade do Rio de Janeiro,
constatamos a necessidade de apoiar o processo de construcdo da memoria institucional do
Circo Voador a partir do seu acervo e frisamos que este movimento ocorre a partir de
demandas sociais e culturais. E fundamental esclarecer que a memdria institucional e toda a
carga que a envolve tém relevancia.

“A cultura alternativa no Rio de Janeiro deixou suas marcas no tempo e na histéria da
cidade ao desenvolver importantes vertentes que construiram soOlidos caminhos nas
manifestagdes  artisticas  brasileiras.” (HETTENHAUSEN; LESSA, 2016, p. 299). E
fundamental ressaltar a necessidade de se construir uma cultura auténtica e nacional durante
0s anos 80 no Brasil. “E necessario apoiar o processo de rememoragdo, mas trabalhar com a
ideia de que esse rememorar vem de escolhas feitas do presente para o passado, ou seja, de
demandas sociais, culturais, educacionais. [...] A memoria € muito importante na construcdo
de identidades” (ROBALINHO, 2017, p. 133). No momento em que o regime militar
adentrava seu declinio, grande parte do material fonografico tocado nas radios era estrangeiro.
Segundo Maria Jugd, na época produtora do Rock Voador no Circo Voador, “cerca de 70% da
mlsica que toca na radio é estrangeira. Teve periodo que chegava a mais de 80% de musica
estrangeira. Eu falava ‘nés nunca vamos ter lingua, nés ndo vamos falar, ndés vamos ser so
ouvidos” (JUCA, 2019, 39°04” - 39°20”). De acordo com o CONARQ, o ACV possui
importantes registros da atuagdo do Circo Voador como agente cultural no periodo de
transicdo do regime politico no pais, atuando de forma a refletir “anseios sociais por mais
liberdade e um avango cultural de vanguarda que marcou o periodo de transicdo entre o final
da ditadura militar brasileira e¢ a redemocratizagdo, na primeira metade dos anos 19807
(CONARQ, 2016). Tornou-se evidente a necessidade bésica de se construir uma identidade

cultural que se contraponha a dominacdo, onde a libertacdo nacional € o Unico caminho.

Nos anos 80 uma série de eventos abalaram ou mexeram com o mundo,
incluindo o Brasil, em varios segmentos como moda, musica, esporte,
comportamento, consumo. Nesse contexto, o Circo Voador se situa. [...]
Naquele inicio dos anos 80, o poder dos militares era dissonante com o
desejo da sociedade e comecava a dar sinal de esgotamento. Esse clima de
terror leva toda uma geragdo para o campo da superagdo. Os movimentos
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culturais se formam nos pequenos cantos de todo o Rio de Janeiro. Musica,
teatro, cinema, poesia, artes plasticas e danga se movimentam nos becos e
produzem cachoeiras de ideias, experimentando novas linguagens. [...] O
Circo Voador buscava seu pouso. (JUCA, 2013, p. 32, 39)

1.1 A Lona: nasce o Circo VVoador

[...] No verdo de 82, uma novidade na praia do Arpoador: um circo. Uma
ideia maluca de Perfeito Fortuna, ex-Asdrubal, com Mauricio Calvdo e o
cenografo Mauricio Sette. Um Circo de verdade, em frente ao mar, armado
na areia da praia dos roqueiros e surfistas, um circo com bichos muito loucos
e sem trapezistas, um circo de teatro e musica — e naturalmente muitos
malabarismos e acrobacias. [...] seria s6 durante o verdo e seria uma alegria
para a cidade, prometia Perfeito ao prefeito. Ndo s6 cumpriu como foi além:
o Circo Voador foi a grande atracdo do verao carioca, com cursos de teatro e
aulas de danca e acrobacia de dia e pecas de teatro e shows de muisica a noite
(MOTTA, 2000, p. 313).

Depois do regime civil-militar instaurado no Brasil, nos anos 1960, a cidade do Rio de
Janeiro finalmente comecou a respirar novos ares na década de 1980. Idealizado no ano de
1982, o Circo Voador nasceu em janeiro, em pleno verdo, na Praia do Arpoador, zona sul da
cidade. Nasceu a partir de uma iniciativa de grupos teatrais inspirados pela abertura de
manifestacOes artisticas na Escola de Artes Visuais do Parque Lage e no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro e, sob uma lona, erguida com ferro e madeira, foram reunidos

diversos grupos de teatro, danca e misica no palco improvisado.

Figura 1: A primeira estruturado Circo Voador, na Praia do Arpoador, em 1982,

......

Fonte: Foto: Rogério Reis. CPDocJB.
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Pelo palco do Circo Voador passaram nomes como Evandro Mesquita, Regina Casé,
Luiz Fernando Guimaraes, José Lavigne, Patricia Travassos, Deborah Bloch e Bebel Gilberto.
O Circo imediatamente foi consagrado por todos e deu o pontapé inicial para um novo
momento na producdo artistica, mudanca de comportamento, valores sociais, estética e
liberdade da juventude carioca. “Depois de tanta repressao, o Circo Voador era o mfinito”
(JUCA, 2013, p. 54).

[...] O Rio fervia. A reunido dessas forgas mudaria o rumo das coisas. Foi ali,
no Parque Lage, que comecaram os cursos livres de teatro do Asdrubal, com
uma procura absurda por parte dos jovens. O sucesso, reunindo tanta gente
em busca de um mesmo sonho, era a alavanca necessaria para a tomada de
direcbes, que ja ndo cabiam nos limites do Parque Lage, um espaco
compartilhado com os demais alunos dos cursos de artes. Era necessario um
lugar para abrigar tanta gente e tantas propostas. A busca desse espaco
tomava impulso e amadurecia cada vez com mais forca. Perfeito Fortuna
tomou a frente desse projeto. [...] O nome ja existia, tirado de exercicios
teatrais do Corpo Cénico N.S. dos Navegantes, onde o conceito voador era
utilizado nas discussfes do grupo. Alice de Andrade juntou as palavras e
estava dado o nome: Circo Voador (JUGCA, 2013, p. 36).

Com a previsdo de funcionamento de dois meses, o Circo Voador animou o verdo de
1982, na Praia do Arpoador. Com o fim da estacdo, o Circo precisou encerrar suas atividades
no local. Porém, o entdo prefeito, Jdlio Coutinho, havia se comprometido a encontrar um
novo espaco para o Circo Voador. E, assim, o Circo renasceu, em outubro do mesmo ano,
agora no bairro da Lapa, onde se estabeleceu definitivamente. Com o Circo Voador na Lapa,
veio também a oportunidade de ampliar o seu espaco pela restauracdo de um outro ambiente

também abandonado no bairro: a Fundicdo Progresso.

Na mesma época, a Fundicdo Progresso, outro centro cultural localizado no
mesmo bairro, estava sendo demolida, e os organizadores do Circo VVoador
junto as autoridades interviram para que isso ndo ocorresse. Anos depois, a
Fundicdo também foi cedida e Perfeito Fortuna assumiu a sua direcdo. O
Circo Voador passou a ser dirigido por Maria Jucd, que realizou o projeto
Rock Voador, alavancando a cena do rock nacional, fazendo com que o
Circo se tornasse um lugar de referéncia musical ao longo dos anos
(ANDRADE, 2017, p. 18-19).

Muito antes de a revitalizacdo chegar a Lapa e tornar o bairro um dos maiores pontos
turisticos da cidade, o Circo Voador fincou-se ali. Em 22 de outubro de 1982, o Circo foi
reaberto permanentemente com um show da banda Blitz, ao lado dos Arcos da Lapa, regido
central da cidade do Rio de Janeiro.

A fama do bairro da Lapa teve seu inicio no século XVIII, a partir do processo de

ocupacdo do seu espago geogréfico, com a construcdo de um seminario e uma capela em
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louvor a Nossa Senhora da Lapa do Desterro, que foram erguidos no bairro, em 1751. Outra
construgdo que marcaria a fama do bairro no inicio de sua ocupacdo foi o Aqueduto Carioca,
0s Arcos da Lapa, concluido em 1750.

A expansdo da cidade acentuou-se no século XIX, com a chegada da Corte Portuguesa
ao Rio de Janeiro, em 1808. Neste momento, a “Lapa era um bairro estritamente familiar,
ocupado pela elite imperial, sendo uma area com caracteristicas que representavam o universo
tradicional da sociedade” (COSTA, 2000 apud SOARES, 2017, p. 27). Gradativamente, 0
bairro passou por periodos de expansdo e sua caracteristica antes familiar deu lugar a uma
atmosfera mais boémia. J& no século XX, o bairro carioca tinha uma vida noturna agitada e
era 0 lugar de concentracdo dos artistas em foco na época. Di Cavalcanti, Candido Portinari,
Manuel Bandeira, Villa-Lobos e tantos outros foram a vanguarda da boemia carioca na Lapa.

Em texto de 2017, a pesquisadora Sharon Zukin afirma que, ao pesquisarmos sobre
espacos geograficamente culturais, percebemos que “as politicas de patriménio cultural
permitem que os centros historicos das cidades sejam ‘higienizados’ para os turistas”
(ZUKIN, 2017). Antes da revitalizacdo chegar a Lapa, o bairro carioca era conhecido como a
parte boémia da cidade, local caracterizado pela venda de drogas ilicitas, prostituicdo e pelos
moradores de rua, que fizeram morada embaixo dos Arcos. Entdo, depois do deslocamento do
Circo Voador para o bairro, inicia-se um processo de gentrificacdo da Lapa: ao longo dos
anos foram inauguradas diversas casas noturnas, projetos de revitalizacdo arquitetbnica em
casardes historicos foram implantados, pinturas murais representando “a boemia carioca”
surgem nas paredes e muros ao longo das ruas de todo o bairro. E no meio disso, temos o
grande projeto artistico e cultural que é o Circo VVoador.

“Nesse processo, escolhemos lembrar ou esquecer, ou, as vezes, lembrar e
posteriormente esquecer a historia de um lugar. Uma coisa é clara: as decisdes de quando
lembrar ou quando esquecer estdo incorporadas em nosso contexto espacial, politico e
cultural”, afirma Hatuka (2017, p. 47). Levando em consideracdo a relevancia do Circo
Voador para a cidade desde a sua criacdo até os dias atuais, é possivel tracar um panorama
dos costumes da juventude da época, presenteada com um projeto artistico de grande
importancia cultural, dos cenarios politicos em que a instituicdo se inseriu inicialmente e ao
longo dos anos (visto que surgiu ainda no periodo do regime militar e continuou presente nos
periodos conturbados de transicdo de governos no pais), bem como a sua contribui¢do cultural
para 0 seu entorno. Souza (2012) afirma que a reinstalacdo do Circo Voador na Lapa exerceu

e exerce até hoje importante papel no processo de revitalizacdo do bairro.
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[...] A Lapa exigia deslocamento e o bairro nem tinha boa fama. Sua
localizagdo central, no entanto, era um facilitador para reunir pessoas de
todos os cantos do Rio. Isso também criaria uma nova identidade, diferente
da Zona Sul, onde quase todo o mundo se conhece ou frequenta os mesmos
lugares — praias, bares e festas. O importante é que todo mundo queria 0
Circo Voador de volta (JUCA, 2013, p. 58).

Figura 2: Estrutura do Circo VVoador na Lapa em 1992.

-

Fonte: Foto: André Arruda. CPDocJB.

Atualmente, a Lapa apresenta-se como uma das principais opcOes de diversdes
culturais na cidade do Rio de Janeiro. O bairro agrega em sua noite, especialmente nos fins de
semana, um grande publico, composto na sua grande maioria por jovens. Ao longo dos
Otimos anos foram inauguradas diversas casas noturnas, com diversas programacgdes
musicais, dando ao bairro um ar mais plural e democratico, dominado pela diversidade

cultural.

Através do projeto “Rock Voador”, o Circo transforma-se em um local musicalmente
consagrado, onde as geracGes se reuniam, predominantemente, para shows de rock, género
musical nada tradicional na cidade. O evento semanal tornou-se a principal plataforma de
lancamentos da geracdo Rock Brasil, apresentando grandes nomes da misica nacional como
Bardo Vermelho, Paralamas do Sucesso, Legido Urbana e Celso Blues Boy. Em 1983, o Circo
Voador concedeu a cidade do Rio de Janeiro um presente Unico para apreciadores do género:
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0 1° Festival Rock Punk Rock Rio-Sao Paulo, que reuniu mais de 10 bandas dos dois estados
e ocorreu por um dia inteiro sob a lona. Um evento rico culturalmente e cujos registros,

rarissimos, encontram-se apenas no Acervo Circo Voador.

Por conta de um desentendimento politico, o Circo foi fechado no ano de 1996.

Enquanto recuperavamos o Circo, a eleicao rolava e o candidato Luiz Paulo
Conde se elegia prefeito do Rio. Seus assessores nos solicitaram o espaco
para comemorar a Vvitoria. [...] Pediram sabado, 16 de novembro. Gelei.
Noite punk com Ratos de Pordo, Garotos Podres e Serial Killer. Ninguém
subia no palco em noites punks. Subi algumas vezes para levar vaia, receber
e devolver algumas cusparadas. [...] Combinei o seguinte com o0 assessor do
imperador: vocés chegam cedo, nove da noite, retardamos o inicio do show
e, as onze e meia, liberamos geral para o publico.

[...] As nove, as dez da noite, nada do prefeito. Onze, onze e quinze, onze e
meia, nada. Abrimos o Circo para o publico, que afinal tinha comprado seu
ingresso para ver Ratos de Pordo, Garotos Podres e Serial Killer.

A meia-noite e quinze, a furiosa banda de fandango anuncia a chegada do
imperador. N&o levou trinta segundos para o Circo explodir em indignacao.
Todos os palavrdes conhecidos eram pronunciados em alto e bom som. Os
pedidos de retirada mais pareciam gritos de ordem da passeata das caras-
pintadas gritando “Fora Conde”. Tragédia. Eu sabia que nossas cabegas
cairiam na guilhotina. Esperava por um esporro ou coisa parecida. N&o foi o
que aconteceu.

Dia 18 de novembro, segunda-feira, nove horas da manh&, o Circo VVoador
estava cassado. [...] A guarda municipal cercava o Circo na tentativa de
impedir nossa entrada no espaco: cassado, proibido de funcionar (JUCA,
2013, p. 445 e 446).

O desentendimento entre a prefeitura do Rio de Janeiro e os administradores do Circo
durou oito anos e prejudicou fortemente a instituicdo e o publico frequentador do local. Nesse
meio tempo, a prefeitura do Rio de Janeiro mandou demolir a estrutura do Circo, que, aos
poucos, foi sendo invadida: primeiro, por uma empresa contratada para obras publicas, depois

por moradores de rua e por traficantes da area para guardar droga.

Em agosto do ano 2000, depois de seis anos de uma disputa judicial pela sua
reabertura, o Circo Voador foi reconhecido como Patrimonio Cultural do Rio de Janeiro e foi
determinada a devolucdo do alvard e o imediato funcionamento do espaco derrubado pela
Prefeitura.



Figura 3: Sentenca da acéo popular pela reabertura do Circo VVoador, assinada pelo juiz Carlos
Eduardo da Rosa da Fonseca Passos, reconhecendo o Circo como Patriménio Cultural do
Rio de Janeiro.

5

ESTADO DO RIO DE JANEIRO
PODER JUDICIARIO

i Os dois conceitos, na verdade, se completam e foi tendo em
' consideragdo os dois sentidos, que o legislador constituinte estabeleceu o
que se deva entender por patrimdnio cultural.

: Definido o que seja cultura, examine-se em que consiste 0O
i patriménio cultural.

A Lei Fundamental, em seu art216, estatui o seguinte: “constituem
patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
s identidade, a a¢do, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira”. Acrescenta o dispositivo, em seu inciso VI, que nele
se incluem, “os espagos destinados as manifestagdes artistico-culturais™.

Embora Pinto Ferreira, ao comentar o dispositivo, afirme que “0
preceito é desvestido de conteido de norma juridica, mas reveste-se de um
enunciado de natureza antropolégica”(Comentarios a Constituigdo Brasileira,
1995, p.171), ¢ inegavel que a norma ¢ juridica, embora sua inspiragao tenha
aquela natureza.

Assim, esse conceito ¢ juridico e ¢ o critério norteador, para
esclarecer se o Circo Voador é patrimoénio cultural.

Em outras palavras, resta decidir se o espago cedido ao Circo
Voador ¢ destinado aquele tipo de manifestagao.

Verifica-se pela petigdo inicial, que o espago do Circo € cedido
para as mais diferenciadas vertentes artisticas, incluindo nomes famosos da
arte, ja consagrados e outros que ali se formaram, valendo,ressaltar que a
cultura se forma através das diversidades, pressupondo contraste de valores

O Circo Voador nio é uma choldra, como pretende o 3° réu, mas
sintetiza varios segmentos da arte popular e, assim sendo, € patriménio
cultural, especialmente, porque se enquadra no texto constitucional, como
espago destinado aos diversos tipos de manifestagdo artistico-cultural.

Quanto ao desvio de finalidade, a propria Lei da Agdo Popular o
define. De fato, estatui o art.2, par. unico, letra e, que “aquele se verifica

1°Vara da Fazenda Piblica i
Feito n® 98.001.119242-1

7535-651-0291

Fonte: Acervo Circo Voador (c2014)
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O Circo Voador demorou mais dois anos para ser reconstruido em um projeto de R$
1,8 milhdo. A lona deu lugar a uma imensa tenda, em formato de bola, e a plateia foi
transformada em uma arena intimista. Além da repaginacdo visual, 0 novo Circo vinha com
isolamento acustico, evitando as velhas reclamacBes do excesso sonoro. A reabertura
aconteceu no dia 22 de julho de 2004 e o Circo Voador iniciou assim 0 seu segundo voo em
uma nova fase de sua trajetdria artistico-cultural, buscando agregar novos ritmos musicais,
segmentos artisticos diversos, projetos sociais e, é claro, mantendo os classicos encontros
geracionais que 0 espago costumava agregar, acrescentando, desta vez, os filhos e netos dos

jovens da geracéo de 1980 e 1990, além dos proprios, outrora tao jovens.

Figura 4: Estrutura atual do Circo VVoador na Lapa.

Fonte: Diario do Rio. Disponivel em: https://diariodorio.com/circo-voador-tera-evento-para-ajudar-
associacao-brasileira-de-imprensa/. Acesso em: 15 set. 2021.

“O Circo Voador foi pioneiro em iniciativas socioculturais no Brasil, pois aliava
atividades artisticas com ac¢Bes de cunho social, como a criacdo de creches, aulas de capoeira
para a comunidade e parcerias com associagdes de moradores” (CONARQ, 2016, p. 5). A
nova estrutura manteve 0s antigos habitos socioculturais pelos quais a instituicdo era
conhecida. Atualmente gerido e administrado por uma OSCIP, Organizacdo da Sociedade
Civil de Interesse Publico, o Circo Voador estruturou oficinas de capacitacdo para a juventude

assimilar as novas orientacdes, qualificando e discutindo, provocando o alargamento de


https://diariodorio.com/circo-voador-tera-evento-para-ajudar-associacao-brasileira-de-imprensa/
https://diariodorio.com/circo-voador-tera-evento-para-ajudar-associacao-brasileira-de-imprensa/
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horizontes para aqueles que buscavam o conhecimento. Uma das principais atividades sociais
estabelecidas e administradas pelo Circo é a Creche Brincar e Aprender, projeto do Circo,
sittado na Rua André Cavalcanti, que existe desde 1982 — antes, com o nome Creche e
Apareche, que funcionava anexo ao proprio espaco do Circo Voador, nos Arcos — e atende a
cerca de 80 criancas em horéario integral, com atividades extracurriculares como ballet, teatro
e informética.

Uma grande iniciativa no que tange a atividades socioculturais, foi o Ponto de Cultura
estabelecido no Circo Voador. Desde a sua reabertura, em 2004, o Circo era um Pontdo de
Cultura por iniciativa propria. Os Pontbes de Cultura sdo entidades de natureza e finalidade
cultural que se destinam a mobilizacdo, a troca de experiéncias, ao desenvolvimento de acdes
conjuntas com governos locais e a articulacdo entre os diferentes Pontos de Cultura. Podem
agrupar-se em nivel estadual e/ou regional ou por &reas teméaticas de interesse comum. Como
Pontdo, o Circo promovia oficinas, discussfes e diversas atividades ligadas a direitos autorais.

Em 17 de agosto de 2006, o Circo Voador torna-se oficialmente um Ponto de Cultura,

promovido pelo programa Cultura Viva. Os Pontos de Cultura, no entanto, séo

[...] organizagdes culturais da sociedade que ganham forca e reconhecimento
institucional ao estabelecer uma parceria, um pacto, com o Estado. Aqui ha
uma sutil distingdo: o Ponto de Cultura ndo pode ser para as pessoas e Sim
das pessoas; um organizador da cultura no nivel local, atuando como um
ponto de recepgéo e irradiacdo de cultura. Como um elo na articulagdo em
rede, o Ponto de Cultura ndo é um equipamento cultural do governo, nem um
servico. Seu foco ndo esta na caréncia, na auséncia de bens e servicos, e sim
na poténcia, na capacidade de agir de pessoas e grupos (TURINO, 2009. p.
63).

O programa Cultura Viva, grupo atuante na iniciativa de estabelecer locais de
iniciativas sociais como Pontos de Cultura, tinha o objetivo de integrar os Pontos a um

sistema mais amplo.

Conforme historiado, Ponto de Cultura e programa Cultura Viva nascem
juntos e estdo indissociavelmente associados, como pode ser verificado no
documento de formulacdo do programa, escrito em junho de 2004: “O
Cultura Viva é concebido como uma rede organica de gestdo, agitacdo e
criagdo cultural e tera por base de articulacdo o Ponto de Cultura™. (...)
Autonomia, protagonismo, empoderamento, gestdo em rede, conhecimentos
livres, software livre, cultura digital, trabalho compartilhado, partilha,
generosidade intelectual, tradicdo grid. Sdo conceitos e praticas que estdo
presentes na militdncia de gestores dos Pontos de Cultura de todo o Brasil”
(TURINO, 2009. p. 85).

De forma que, a partir da instauracdo oficial do Circo Voador como Ponto de

Cultura, a instituicdo permanece promovendo atividades ligadas a projetos sociais voltados
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para a populacdo que vive no entorno da instituicdo. Contudo, suas atividades ainda nédo
possuiam ligacdo alguma com o acervo.

Desde 2015, grande parte das atividades realizadas pelo Ponto de Cultura do Circo
Voador eram relacionadas ao acervo. A instituicdo desenvolveu cursos e oficinas sobre
acervos audiovisuais e gestdo de producdo cultural, em conjunto com outros pontos de cultura
da regido, além de promover a abertura de seu estidio para gravacdo de artistas
independentes. Concomitantemente, o Circo abria seu espaco de forma permanente para a
realizacdo de eventos como “A Teia™ e outros encontros para a divulgacdo de projetos os
mais diversos. O Circo Voador deixou de ser Ponto de Cultura no ano 2020.

O Circo também é responsavel pela administracdo do espaco MEC, Movimento de
Educacdo e Cultura, inaugurado em 2007. O MEC é um dos projetos socioculturais mais
importantes do Circo Voador. Localizado na Rua Joaquim Silva, também na Lapa, 0 projeto
oferece cursos e oficinas para jovens e adultos, com o objetivo de capacita-los para o mercado
de trabalho. Atualmente, o0 MEC oferece cursos de espanhol, francés, inglés, portugués,
redacdo, informatica, matematica, reforco escolar e rede/hardware.

Simultaneamente, o Circo gerencia o projeto Escola Livre de Artes, ELA, que também
inclui oficinas e cursos artisticos. Os cursos e oficinas disponiveis atualmente no projeto ELA
sdo: Acrobacias Aéreas, Oficina Orquestra Voadora, Grupo Zanzar: oficinas de Ritmos
Populares e Dancas Populares, Bloco Quizomba!, Cia. Livre Acesso e o Abada Capoeira.
Além das atividades com os grupos de oficinas e cursos, o Circo recebe doacbes de alimentos
durante 0s eventos realizados na casa para a preparacao e distribuicbes de cestas basicas para
moradores da Lapa e comunidades carentes do entorno, realizando também parcerias com
ONGS e projetos sociais de outros bairros, que recolnem as cestas para distribuigéo.

O Circo Voador foi protagonista na renovacdo do cenario cultural brasileiro.
Responsavel pelo lancamento de geragdes de musicos e artistas no mercado de trabalho,
estimula a criacdo de companhias de teatro, danca e circo; lanca novas linguagens, cria moda,
estéticas e, principalmente, gera centenas de emprego, distribuindo renda, auxiliando a
difusdo de politicas pdblicas nas areas de cultura, educacdo, saude, seguranca e direitos
humanos. Reune geracBes e fortalece o convivio entre as contradicdes. Apoia 0S Nnovos
processos de producdo fonografica, adota a cultura digital e faz intercambio cultural com

quatro continentes. Teve a iniciativa de formar um acervo de imagens e sons para servir de

4 A Teia é o encontro nacional dos Pontos de Cultura, e também encontros regionais das entidades que
integram o Programa Cultura Viva. MINISTERIO DA CULTURA, 20 de abril de 2010. Disponivel em:
http://thacker.diraol.eng.br/mirrors/www.cultura.gov.br/culturaviva/category/teia/indexhtml.


http://thacker.diraol.eng.br/mirrors/www.cultura.gov.br/culturaviva/category/teia/index.html
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fonte cultural para as novas geracbes e instituicbes semelhantes. Mantém-se independente
num setor economicamente fragil e sujeito a constantes reveses. Trata a producdo cultural
como um setor importante na cidade. Estimula a juventude a se engajar e se estabelecer no
mercado de trabalho experimental, independente, criativo e livre. Criou uma forma de fazer a
producdo cultural, formou trés geracbes de produtores, com senso critico, criatividade e
engajamento social. O Circo Voador se mantém vivo e ativo a partir de quem o mantém vivo
e operante diariamente e da memoria preservada no imaginario daqueles que viveram

momentos inesqueciveis na lona.
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2 MEMORIAS DA LONA

As relacdes entre a producdo do conhecimento historico e os registros
audiovisuais sdo variadas. Em primeiro lugar, porque uma série de produtos
culturais cabem no conceito ‘audiovisual’: cinema, animagao, video, games,
clipes etc. Em segundo lugar, porque cada um desses produtos possui sua
propria historia, que pode ser compreendida a partir do seu desenvolvimento
técnico, das convengbes de sua linguagem, das diferentes formas de
exploragdo comercial e do seu impacto no imaginario social e historico. Em
terceiro lugar, porque o historiador pode usar o audiovisual de varias
maneiras: como fonte de informacdes especificas para a sua pesquisa, como
objeto privilegiado de analise ou para o estado das diversas formas de
representacdo da histéria (HAGEMEYER, 2012, p. 9).

Existem diversas definicbes para o termo documento audiovisual na literatura. O
Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica define documentos audiovisuais como
“Género documental integrado por documentos que contém imagens, fixas ou em movimento,
e registros sonoros, como filmes e fitas videomagnéticas” (Arquivo Nacional, 2005, p. 73).

Em texto de 2017, Edmondson apresenta a seguinte definicdo:

Documentos audiovisuais sdo obras que contém imagens e/ou sons

reprodutiveis reunidos em um suporte e que:

- em geral, exigem um dispositivo tecnolégico para serem registrados,

transmitidos, percebidos e compreendidos;

- 0 conteddo visual e/ou sonoro tem duracdo linear; e

- 0 objetivo é a comunicagdo desse conteido e ndo a utilizacao da tecnologia

para outros fins (EDMONDSON, 2017, p. 27).

A amplitude do que abarca o conceito de audiovisual permite inlmeras possibilidades
de producBes a partir dessas tipologias documentais e, apesar da importancia cultural que o
documento audiovisual possui, a preocupacdo com sua preservacao é recente. De acordo com
documento consolidado da Recomendacdo sobre a Preservacdo e Acesso ao Patriménio
Documental, de 2015, da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), foi somente a partir da década de 2010 que Estados membros da
Organizagdo relataram ter criado e estarem desenvolvendo melhorias em ambientes
participativos e propicios para suas instituicbes de memdria desenvolverem politicas,
ferramentas e projetos para proteger e disseminar o patriménio documental audiovisual
(UNESCO, 2019, p. 6, traducdo nossa).
Pensando na fluidez informacional gerada pela tecnologia atual, somos levados a

pensar na necessidade de estratégias eficientes para a preservacdo e 0 acesso dos acervos
audiovisuais. Edmondson salienta que "Nunca se termina de preservar uma obra

(audiovisual); na melhor das hipdteses, ela estd sempre em processo de preservagdo!” (2017,
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p. 24). A preservacdo e 0 acesso sdo atividades complementares e, por consequéncia, séo
operacdes que se fazem necessarias para que se mantenha o maior grau de integridade dos
documentos audiovisuais. A preservacao € necessaria para assegurar 0 acesso permanente, de
forma que a aplicabilidade de uma gestdo museoldgica atrelada a acGes de curadoria podem
ser efetivas se pensadas a partir de uma abordagem conjunta. Contudo, ao longo das Ultimas
décadas, os acervos audiovisuais foram muitas vezes negligenciados por instituices
museologicas e, na maior parte das vezes, tratados apenas como documentos complementares
aos acervos de outras tipologias. Essa questdo se dava por diversos fatores que envolviam
desde a caréncia de politicas e técnicas de preservacdo para 0s documentos audiovisuais, até a
falta de recursos. Isso resultava em acervos audiovisuais sendo vistos como diferentes e
especiais ou de menos importancia patrimonial, sendo tratados com descaso e eventualmente
levados a deterioracdo (MENDONCA, 2012). Esta questdo torna-se evidente ao observarmos

a escassez de producdo textual museoldgica relativa a acervos e documentos audiovisuais.

[...] Trabalhar com documentos audiovisuais envolve dois aspectos: a forma
e o contetdo informacional. A forma abarca “como” o show foi mostrado em
termos de som e imagem, ja o conteudo informacional apega-se “ao que” foi
mostrado, ou seja, hd de se fazer distingdo entre o conteudo fisico (VHS,
mini DV, HD...) e o contedo informacional (o show em sua integridade).
[...] No Brasil é praticamente inexistente incentivo as instituicdes que lidam
com esse tipo de documento e que precisam preservar ndo sé o documento
em si, mas o suporte (que na maioria das vezes é fragil) e os equipamentos
necessarios para ter acesso ao contetido dos documentos na posteridade. E
uma luta didria e constante das instituicbes e dos profissionais envolvidos
para que as politicas publicas enxerguem essa documentacdo como qualquer
outra (SOARES, 2017, p. 40).

A relacdo entre 0 homem e a imagem é algo recorrente desde os primordios da
humanidade. Como descrito no capitulo anterior, a transmissdo da informacdo ndo era feita a
partir da fala, mas de forma deliberada, como, por exemplo, por desenhos. De fato, podemos
afirmar que as imagens e 0s elementos visuais sempre fizeram parte do nosso cotidiano. Com
0 passar dos anos, 0 avanco tecnoldgico permitiu que a carga informacional transmitida por

meio de uma imagem alcancasse nimeros nunca imaginados.

Na sociedade contemporanea, a tecnologia, somada a imagem, dominam os
meios de comunicagdo. Com a invengdo do cinema, fotografia e televisdo o
volume de material audiovisual produzido se torna extremamente alto, com
um crescimento massivo. O uso da imagem se torna uma pega principal do
audiovisual, tanto para disseminar informacgdes, entretenimento ou pesquisas,
oferecendo uma variedade visual simultdnea [...] essas informacdes e
acontecimentos registrados constroem a meméria audiovisual da sociedade,
e necessitam de politicas de preservagdo para gque ndo sejam perdidas,
politicas de indexacdo para que sejam recuperadas. Cada acervo audiovisual
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tem informag0es diferentes referentes as suas fungdes. O material a se tornar
permanente e as técnicas para recupera-lo quando necessario, devem ser
feitas da forma mais adequada para cada tipo de documento (ANDRADE,
2017, p. 35-36).

Levaremos em consideracdo o conceito de que um acervo é constituido a partir de um
conjunto de bens representativos do patrimbnio material ou imaterial, mdével ou ImOvel,
devidamente selecionados, adquiridos e organizados que compGem 0s campos de interesse de
uma determinada instituicdo. Partindo desta perspectiva, Mendonca (2018) define que, para
gque um determinado acervo seja considerado um acervo audiovisual ou de imagem e som, 0
mesmo deve estar de acordo com as seguintes caracteristicas:

[...] @) acervo sonoro, acervo de 4udio e/ou acervo fonogréafico - conjuntos de
sons/audios representativos do patriménio material e imaterial gravados em
suportes e formatos diversos, tais como, fitas magnéticas analégicas em
formato cassete/fitas de rolo; discos de goma laca de 78 rotacdes; discos de
vinil — LP, EP, Compacto e Maxi —; sons/audios gravados em formatos
digitais, como CDs, DVDS, MP3, dentre outros;

b) acervo videografico - conjuntos de sons e imagens representativos do
patriménio material e imaterial gravados em suportes e formatos que
abrangem as fitas magnéticas analdgicas em formato quadruplex e fitas
magnéticas analogicas em formato cassetes como as fitas Umatic, VHS,
Betacam, S-VHS, SVHS-C, Video 8, Hi8; e os formatos digitais, como
Dvcam, Mini DV, DVD, dentre outros;

c) acervo cinematografico - conjunto de sons e imagens representativos do
patrimbnio material e imaterial gravados em filme cinematografico ou
pelicula cinematografica preto e branco e em cores, nos formatos 35
milimetros, 16 milimetros e Super 8, dentre outros;

d) acervo fotografico - conjunto de imagens representativas do patriménio
material e imaterial gravados em filme fotografico ou pelicula fotogréafica,
em placas de vidro, em negativos, diapositivos/‘slides’ ou em processos e
arquivos digitais, dentre outros (MENDONCA, 2012, p. 43-44).

Ao nos depararmos com um acervo composto por diversos elementos audiovisuais
caracteristicos apontados por Mendonca, podemos defini-lo como um acervo hibrido, algo
que o torna demasiadamente valioso do ponto de vista informacional e, entretanto, 0 mesmo
fator torna a preservacdo de acervos dessa tipologia mais complexa. No momento em que é
apresentada uma proposta de preservacdo a partir de acbes museologicas vinculadas a
curadoria, na qual as duas praticas se complementam, torna-se necessario compreender em
que consistem as atividades realizadas pelos campos cientificos. Abordaremos a curadoria de
forma detalhada mais a diante, de forma que iniciaremos com o fazer museoldgico.

E importante frisar: embora o Circo Voador ndo seja reconhecido como uma
instituicdo museal formal e seu acervo ndo seja um acervo museoldgico, diversas préaticas

museoldgicas foram adotadas para a preservacdo do seu espaco e de sua memoria. E inegavel
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que o Circo Voador transformou-se ao longo dos anos em um dos mais importantes espacos
culturais da Lapa. Simultaneamente, o Circo Voador sempre foi uma instituicdo aberta ao
publico e a servico da sociedade a partir dos projetos sociais realizados pela casa desde a sua
abertura. Na Lapa, o espago do Circo ja foi um Ponto de Cultura e, além dos tipicos eventos
culturais, shows e festas da casa, a instituicdo permanece atuante socialmente por meio da
Creche do Circo e dos projetos sociais ELA, Escola Livre de Artes, e o espaco MEC-
Movimento de Educacdo e Cultura.

Portanto, partimos dos estudos acerca da Nova Museologia, que enfatizam a vocagao
social dos museus a partir dos anos 1970, de acordo com Desvalles & Mairesse (2013).
Tedricos passam a se preocupar com a situacdo dos museus e suas fungdes frente a novos
desafios e é nesse momento que “o conceito de museu passa por uma grande transformagao, é
ampliado, e procura tornar a acdo museoldgica mais abrangente, interagindo o museu com a
sociedade” (VILHENA, 2015, p. 165). A partir dos principais documentos produzidos pelos
tedricos da Museologia (Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, Declaracdo de

Quebec, em 1984, e a Declaracdo de Caracas, em 1992), relembramos que

Os principios basicos que norteiam as acdes da ‘Nova Museologia’ podem,
entdo, ser resumidos nos seguintes pontos: reconhecimento das identidades e
das culturas de todos os grupos humanos; utilizacdo da meméria coletiva
como um referencial basico para o entendimento e a transformacdo da
realidade; incentivo a apropriagcdo e reapropriacdo do patriménio, para que a
identidade seja vivida, na pluralidade e na ruptura; desenvolvimento de
acOes museoldgicas, considerando como ponto de partida a préatica social e
ndo as colecBes; socializacdo da funcdo de preservacdo, interpretacdo da
relagdo entre 0 homem e o seu meio ambiente e da influéncia da heranca
cultural e natural na identidade dos individuos e dos grupos sociais [...]
(SANTOS, 2005 apud VILHENA, 2015, p. 166).

Necessitamos desse entendimento para apontar as praticas de instituicbes como o

Circo Voador como diretamente ligadas as propostas da Nova Museologia, pois

0 museu enquanto organiza¢cdo abrange uma larga gama de profissionais e
processos, possuindo como objetivos a triplice pesquisa, preservacao e
comunicacdo do patriménio cultural. Em seu dia a dia é uma instituicdo que
lida com salvaguarda, fornecimento de informagdo e producdo de
conhecimento para o publico (AUGUSTIN, 2015, p. 246).

O Acernvo Circo Voador foi idealizado ndo s6 com o objetivo de registrar as atividades
da instituicdo, mas também com o intuito de ser um conjunto de bens documentais
organizados de forma a serem disseminados para a sociedade. Em um trecho de entrevista
transcrito anteriormente nesta pesquisa, a diretora do Circo Voador, Maria Juca, afirma que

“esse momento ndo poderia passar em brancas nuvens por conta de as geragdes futuras terem
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que comecar tudo outra vez [..] o Acervo seria entdo um documento do percurso ja
conquistado, ja realizado” (JUCA, 2019). Semelhantemente, em avaliagio realizada pelo

Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ)?, o parecer manifesta que

0 acervo arquivistico do Circo Voador reflete a intensa e importante
atividade cultural que a instituicio teve, e ainda tem, na historia
contemporanea do nosso pais, refletindo anseios sociais por mais liberdade e
um avanco cultural de vanguarda que marcou o periodo de transicao entre o
final da ditadura militar brasileira e a redemocratiza¢éo, na primeira metade
dos anos 1980. O rico registro audiovisual desse periodo é uma
demonstracdo inequivoca que acervos de cunho cultural refletem questdes
sociais, politicas e de costume de toda uma geragdo, sendo de grande
importancia sua preservacdo e difusao, para que a sociedade possa observar e
compreender tal periodo (CONARQ, 2016, p. 6).

Edmondson destaca também que, do ponto de vista arquivistico,

[...] a histéria das midias audiovisuais é contada parcialmente por meio de
sua tecnologia, e cabe aos arquivos preservar o bastante dela — ou preservar
suficiente documentacdo sobre ela — para assegurar que a historia possa ser
contada as novas geracdes” (EDMONDSON, 2017, p.6).

Segundo Mendonca (2012, p. 342), ‘1...] as agdes museologicas de pesquisa,
preservacdo e comunicacdo acontecem hoje em locais os mais variados e inusitados, seja nos
bairros, nas ruas ou nas escolas. Dessa forma, a instituicdo museu estd sendo
permanentemente repensada, avaliada e reconstruida”. Precisamos entender os museus e

espacos de memdria, de acordo com a definicio do musedlogo e poeta Méario Chagas (1998),

5 O Conselho Nacional de Arquivos - CONARQ é um 6rgdo colegiado, vinculado ao Arquivo Nacional
do Ministério da Justica e Seguranca Publica que tem por finalidade definir a politica nacional de arquivos
publicos e privados, como 6rgdo central de um Sistema Nacional de Arquivos, bem como exercer orientacao
normativa visando & gestdo documentale a protecdo especial aos documentos de arquivo.

[...] Desde sua criagdo, o0 CONARQ tem concentrado seus esforcos no sentido de suprir o Brasil de um
importante corpus de atos normativos que regulam matérias arquivisticas sobre diversos temas relativos a gestéo,
a preservacdo e ao acesso aos documentos puUblicos. O CONARQ é responsavel pela edi¢do de decretos
regulamentadores da Lei n. 8.159, e de resolugbes que tratam de temas diversos relativos a gestdo de
documentos convencionais e digitais, microfilmagem, digitalizacdo, transferéncia e recolhimento de documentos
de qualquer suporte, classificacdo, temporalidade e destinacdo de documentos, acesso aos documentos publicos,
capacitacdo de recursos humanos, terceirizagdo de servigos arquivisticos publicos, dentre outros.

O CONARQ promove e desenvolve ainda importantes a¢des técnico-cientificas, como semindrios, oficinas,
workshops, cursos, por intermédio de suas Camaras Técnicas Consultivas e pela Comissdo de Avaliagdo de
Acervos Privados, constituidas ndo so6 por especialistas da area arquivistica como de outras areas do
conhecimento, tais como ciéncia da informacdo, biblioteconomia, tecnologia da informagéo, administragdo e
direito. Disponivel em: https://www.gov.br/conarg/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/o-conselho. Acesso
em 15 jan. 2021.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8159.htm
https://www.gov.br/conarq/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/o-conselho
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como ‘“espago de conflito, como campo de tradigdo e contradigio” (CHAGAS apud
MENDONCA, 2012, p. 341).

A gestdo museologica de um acervo nada mais € do que a gestdo informacional
aplicada a partir das boas praticas do fazer museologico. Ao longo do desenvolvimento deste
estudo, é possivel perceber a amplitude dessa area cientifica. O que se busca com o estudo das
praticas museoldgicas € um universo de parceiros e representaces e a busca pela construcéo

de conhecimento conjunto. Desta forma, € possivel identificar que

[...] o novo fazer museoldgico resulta das reflexdes sobre a museologia na
contemporaneidade, que possibilitaram: a introducdo de novas praticas,
considerando as ac¢des de coleta, pesquisa, preservacdo e comunicacao de
forma integrada; e, o entendimento de que o homem é, ao mesmo tempo,
sujeito e objeto responsavel pela acdo e transformacao de sua realidade, de
seu passado, de seu presente e futuro (MENDONCA, 2012, p. 43-44).

Mas o que buscamos entender ao estudarmos a memdria de uma instituicdo a partir de
seu acervo audiovisual? Qual a importancia desses acervos para a cultura local? Para o
pesquisador Adam Vidal, “o fato de que o homem, estando inserido em seu tempo, em um
determmado contexto historico, percebe as coisas através de ‘filtros’ desenvolvidos pelas suas
vivéncias e consequentes criticas e opinides” (VIDAL, 2006, p. 14).

O caso do Acervo Circo Voador traz a tona o debate sobre um acervo pouco
conhecido e, no entanto, tdo carregado de histdria, e nos remete a importancia do estudo da
documentacdo audiovisual como parte da construcdo da memdria cultural de uma sociedade.
Concomitantemente, iniciamos uma discussdo sobre a importancia da interdisciplinaridade no
processo de gestdo informacional para a preservacdo de uma memoOria institucional. A
preocupacdo com a memoria, com a sua conservacdo, € o que nos leva a iniciar colecdes e
acervos: retiramos determinados objetos de suas funcdes originais e os instalamos em locais

de celebracdo, com o objetivo de rememorar.

Mas chega um momento em que a cole¢do torna-se mais forte que o
colecionador. A descoberta, a posse, 0 conhecimento, a preservacgdo ja ndo
satisfazem plenamente. E preciso compartilhar, permitir que um ndmero
maior de pessoas usufrua do que um dia foi um exercicio solitario, muitas
vezes confundido com o simples acumular. Sente-se também a necessidade
de dar um novo sentido ao acervo, que va além da mera contemplagéo. Ele
deve disseminar e gerar conhecimento, ampliando sensivelmente a sua
presenga no mundo, junto a novos publicos (GUTIERREZ, 2012, p. 254).

O processo de gestdio do Acervo Circo Voador foi desencadeado a partir da

necessidade de disseminar e gerar conhecimento a respeito dessa cole¢do. A busca por
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profissionais capacitados, verbas e editais direcionados para o tratamento e difusdo do acervo
é iniciada e realizada com afinco por cada membro da equipe que conhece a historia e a
memoria que esse acervo carrega. E a partir deste contexto que iniciamos nossa pesquisa
sobre o Acervo Circo Voador.

2.1 Acervo Circo VVoador

Produzido com o objetivo de registrar as atividades da instituicdo, que se
tornaria um dos mais importantes espagos culturais do Rio de Janeiro e do
pais, este acervo pode ser considerado atualmente como uma das mais
completas cole¢des audiovisuais voltada a musica brasileira contemporanea.
(CONARQ, 2016, p. 2).

O Acervo do Circo Voador nasce juntamente com o Circo Voador, a partir das
filmagens das primeiras programacdes do Rock Voador, projeto idealizado e produzido por
Maria Juca. De 1982 até hoje, o Circo Voador reuniu em torno de 30.000 horas de registros
audiovisuais produzidos em diversos formatos (VHS, U-Matic, MiniDV, digital), alem de
uma colecdo de fotografias, cartazes, releases e filipetas de divulgacdo. Pelo recorte
cronoldgico, a natureza dos formatos e pela propria historia do Circo Voador, o Acervo Circo
Voador (ACV) divide-se em dois principais recortes temporais: de 1982 a 1997 (ano seguinte
a interdicdo da casa, quando foram realizados diversos eventos em prol da reabertura) e de
2004 (ano da reabertura) até os dias de hoje. O primeiro recorte é constituido
majoritariamente de VHS; e o segundo, em MiniDV e formato digital, além de ingressos,
filipetas, releases em papel, fotografias digitais e filipetas digitais, integrados nos diversos
HDs constituintes do acervo.

Este acervo continua crescendo semanalmente com 0s registros das programacdes
realizadas pela casa. Para compreender a dimensdo do acervo referido, apresentaremos a
sequir alguns ndmeros referentes ao que foi possivel enumerar até a presente data.
Separaremos por categorias:

a) Material de género documental audiovisual:

Dimensdo e suporte: 483 fitas VHS; 5.100 fitas mini-DV; 97 HDs;
aproximadamente 170 Tb de arquivos audiovisuais.

Datas limite: 1982 - 2022

Ambito e contetdo: Imagens de shows, eventos culturais, sociais e politicos,
bastidores e entrevistas.
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b) Material de género documental iconografico:
Dimensdo e suporte: 240 ampliagdes fotograficas, 930 fotografias fisicas e
aproximadamente 70.100 fotografias digitais; 170 cartazes impressos e 1.000
cartazes digitais; 533 filipetas impressas e 2.150 filipetas digitais.
Datas limite: 1982 - 2022
Ambito e contetido: Imagens de shows, eventos culturais, sociais e politicos,
bastidores e entrevistas; contetdo promocional e publicitario.

c) Material de género documental sonoro:
Dimens&o e suporte: 300 MiniDisc
Datas limite: 2004 - 2016
Ambito e contetdo: Shows gravados

d) Material de género documental textual:

Dimensdo e suporte: 50 releases impressos e 2.150 releases digitais; 341
clippings impressos, 1.025 clippings digitalizados, 52 CDs contendo clippings
digitais.

Datas limite: 1982 - 2022

Ambito e contetdo: InformagBes, noticias e informes sobre shows e eventos.

Parte do acervo € composta por lendarios shows ocorridos na lona, de grandes figuras
do cenario musical brasileiro, como Tim Maia, Raul Seixas, Chico Science & Nagdo Zumbi e
muitos outros. Além das filmagens de shows nacionais, 0 Acervo possui itens analdgicos
referentes a shows historicos sob a lona, tais como Ramones e a célebre Bob Marley’s Band,
The Wailers. Todo esse material encontra-se digitalizado. O ACV possui carater diversificado
e, atualmente, a instituicdo também desenvolve oficinas de acrobacia aérea, percussao,
capoeira, dancas populares, orquestra voadora (SOpro e percussdo) e teatro para pessoas com
deficiéncia, cujas atividades sdo devidamente registradas e integradas ao acervo.

De acordo com a propria institui¢éo

[...] oacervo reflete parte da histéria e do processo cultural brasileiro, através
de uma listagem completa de materiais audiovisuais (shows, bastidores,
videojornais) relativos ao Circo, de uma exaustiva linha do tempo tragcando o
dia a dia da casa e de uma histéria fotografica da lona voadora e dos artistas
gue subiram emseu palco (BRAGA; GARDNIER; MORALES, 2015, p. 9).

A iniciativa de preservar este dindmico acervo audiovisual é almejada pela propria
equipe, desde o seu nascimento na Praia do Arpoador, durante o verdo de 1982. O processo de

gestdo do acervo foi iniciado em 2011, a partir de um prémio de fomento direcionado para o
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evento de comemoracdo dos 30 anos do Circo Voador, que seria realizado em junho de 2015,
marcado pelo retorno da icénica lona a Praia do Arpoador.

A equipe formada pela musedloga Nauara Morales e o pesquisador Ruy Gardnier,
posteriormente acrescida pela pesquisadora Amanda Braga, deu inicio aos processos de
criacdo de uma base de dados e a organizacdo de padres para categorizacdo de informacGes
para a catalogacdo e digitalizacdo do acervo. A equipe também realizou procedimentos de
organizacdo arquivistica, estabelecendo metodologias para o tratamento do acervo e 0
acondicionamento adequado da cole¢do. Em seus trinta e oito anos de existéncia, as fitas VHS
que compdem o Acervo Circo Voador passaram por indmeros locais de guarda, indmeras
mdos e, como todo material de arquivo, sobreviveram com maior ou menor fidelidade as
intempéries e ao manuseio humano.

O primeiro passo no processo de gestdo do acervo se deu a partir do contato com
profissionais do audiovisual. O pesquisador Marco Dreer, a equipe da Fundacdo Getulio
Vargas (FGV) e a equipe do Arquivo Nacional foram contatadas, como base para os cuidados
e processos iniciais do cuidado do acervo. Depois da realizacdo de visitas e da elaboracdo de
um laudo técnico sobre o estado de conservacdo dos objetos constituintes do acervo, por
Marco Dreer, a implementacdo da gestdo foi iniciada, a partir do cuidado do suporte mais
antigo para o mais recente, como a digitalizacdo de videos e identificacdo das VHS e dos
DVDs.

Para a maior eficiéncia do processo de gerenciamento informacional, uma base de
dados que atende a grande parte das especificidades do ACV foi criada. Essa base de dados
recebeu 0 nome de Controle de Acervo Audiovisual Digital Circo Voador (CAC). A
documentacdo é inteiramente digital no CAC e produzida a partir de metadados copiados de
uma planilha Excel, produzida com uma catalogacdo prévia do material a ser documentado na
base. A producdo da base de dados foi baseada em uma planilha de informacbes de
conservacdo para acervos fotograficos, fornecida por um dos auxiliares do projeto. Existem
duas interfaces, uma para pesquisa e uma interna, em que é feita a alimentacdo documental.

Sdo trés categorias primarias de catalogacdo: audio, fotografia e video.
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Figura 5: Interface inicial para reallza(;ao de pesqmsa no CAC
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Flgura 6: Interface interna para alimentagéo da documentagdo do Acervono CAC.
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Durante 0 processo de gestdo do acervo, a catalogacdo é a atividade da rotina de
trabalho que demanda mais tempo da equipe e possui a maior carga de complexidades, pois,
para fazé-la, é necessario assistir todo o show, para que se possa descrever a informagdo de
forma precisa. Em entrevista realizada em janeiro de 2020 para o projeto de Historia Oral do
Acervo Circo Voador, o pesquisador Ruy Gardnier afirma que, durante o inicio da gestdo do
acervo, a equipe chegou a conclusdo que

N&o, a gente ndo vai ter tempo nem dinheiro pra [sic] organizar um arranjo
arquivistico e partir dai. Entdo a gente vai tratar todo esse material de shows
como se fosse uma série Unica, tratada cronologicamente. Era o que era
pratico e factivel de fazer nesse primeiro momento. E 0 nosso grande desafio
é saber: a base de dados vai ser incrivel se a gente puder fazer os setlists. As
descricGes de shows sdo os setlists: quem estd no palco, as participacGes e
tal. Agora a duvida é saber se isso e factivel, né. Eu tenho um show de duas
horas, para catalogar essas duas horas, eu vou precisar de seis horas? E um
dia inteiro de trabalho? Vou precisar de doze horas? Ou da para fazer pelo
menos dois shows ou um show, ou duas aberturas e um show em um dia de
trabalho, em cinco horas de trabalho? A duvida era essa, porque, de fato, se
VOceé precisa de oito horas para catalogar um item de duas horas significa que
vocé ndo vai andar na produtividade, né. (GARDNIER, 2020, trecho 12°55”
al4’17”).

A documentacdo realizada na base de dados possui alguns campos especificamente
direcionados para a descricdo dos eventos catalogados. A documentacdo dos shows € feita de
forma completa, seja o artista/banda a atracdo principal da noite ou ndo. J& os eventos sdo
descritos como uma entidade coletiva, onde ndo ha artista ou banda em destaque. Dessa
forma, o campo “titulo” sempre serd o nome do evento ou o nome do artista/banda.

A identificacdo é realizada com informag6es como ano, més, dia, tipologia do suporte
e nome do evento. Por exemplo: “2012-02-04 mdv criolo”. A nomenclatura foi criada pela
equipe para facilitar a padronizacdo da documentacdo e a pesquisa na base de dados, além de
auxiliar na tabela de metadados para a localizagdo do acervo fisico. As pesquisas S80
realizadas somente in loco por conta dos direitos autorais sobre o material que constitui o
acervo.

Em eventos com mais de um artista ou que ndo sdo, de fato, shows, o campo
“descricao” fornece uma espécie de resumo do evento. Nesse campo sdo descritos 0S
acontecimentos durante o show. Existem entradas das mais peculiares, como, por exemplo,
pedidos de casamento realizados na plateia e capturados pela camera, acidentes ou brigas e
manifestacdo de artistas contra a violéncia ou solicitando prestacdo de socorro. Também nesse

campo constam as informacBes técnicas de falta de &udio ou cortes na filmagem.
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Os campos “setlist” e “musicos” sdo 0s mais complexos no processo de
documentacdo. No campo setlist sdo colocadas todas as musicas apresentadas durante o show.
Esse ¢ um campo que exige grande conhecimento musical e atencdo por parte do catalogador
responsdvel, pois uma minima alteracdo no arranjo de uma misica pode dificultar a sua
identificacdo. Ja no campo “musicos”, entram todos os musicistas presentes no palco e seus
respectivos instrumentos, sejam eles membros fixos da banda, acréscimos ou participagdes
especiais para 0s shows ao vivo. Muitas vezes, essa informacdo ndo é fornecida pela equipe
do evento, o que dificulta o processo documental e torna-se necessario a pesquisa em outras
fontes, como, por exemplo, nas redes sociais dos proprios artistas.

Outros campos que fazem parte da catalogacdo, por exemplo, s&o: o campo “material”,
em que sdo inseridos os links com os caminhos de acesso para 0s arquivos documentados; o
campo ‘registro”, (que representa a nomenclatura do arquivo de video apresentada
anteriormente (2012-02-04_mdv_criolo), e “data de realizagdo”, que € o dia no qual o evento
foi realizado, mantendo-se o padrio de registro (ano, més, dia). O campo “data presumida” ¢é
utilizado somente quando ndo se sabe a data exata em que ocorreu o show. Utiliza-se o campo
“categoria” para informar o género do evento registrado (show, bastidores, clip, entre outras
opcaes).

Existem também campos como “formatos”, onde se especifica o suporte original do
documento catalogado: VHS, Mini DV, DVD, Digital, MP3 ou ndo especificado, quando ndo
se sabe ao certo o formato, por exemplo, em casos em que o material ja havia sido
digitalizado, porém ndo existia documentagdo prévia. O campo “cor” identifica se a filmagem
é em preto e branco ou colorida. O campo “duragdo” se refere a duragdo do show ou evento a
ser documentado.

Os campos “projeto” e “programas” somente sdo preenchidos quando sdo realizados
eventos especificos. Por exemplo, no campo “projeto” coloca-se 0 nome do evento produzido
de forma recorrente. Um projeto atual do Circo Voador ¢ a “Noite do Bem Bolado”, evento
gue redne trés ou mais rodas de samba e é realizado pelo menos quatro vezes ao ano. Ja o

campo ‘“programa” ¢ onde o catalogador detalha a minutagem dos acontecimentos do show.
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Figura 7: Captura de tela da secéo de alimentacéo das informacdes dos arquivos.
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Fonte: Acervo Circo Voador (2018)

As informacgdes inseridas na base de dados geram uma tabela de metadados que pode
ser exportada do software CAC em forma de uma planilha Excel. Nessa tabela constam
exatamente 0s mesmos campos da base. A Unica exce¢dao ocorre no campo “material”’, que, na
planilha, recebe uma alteragdo no seu titulo para “codigo do material’ ¢ o preenchimento de
entrada torna-se um nimero gerado pelo sistema, referente ao item catalogado.

E importante reiterar que a base de dados CAC, Controle de Acervo Audiovisual
Digital Circo Voador, é um sistema livre, criado a partir de um incentivo fiscal de baixo valor.
A plataforma possui diversas lacunas no que diz respeito a preservacdo informacional do
acervo, porem, supriu a necessidade da equipe em um momento inicial. O acesso a base, no
entanto, encontra-se indisponivel no momento, tanto para pesquisa quanto para alimentagdo
do sistema com a documentacdo do acervo.

Projetos visando a preservacdo e 0 acesso publico do Acervo Circo Voador
contribuem para um maior aprofundamento a respeito da mlsica brasileira produzida nas
ultimas quatro décadas de existéncia da casa. Preservar e dar acesso ao Acervo Circo Voador
permite que questdes de carater historico relativas a musica brasileira, sobretudo o rock
nacional, possam ser mais bem compreendidas pelas novas geracbes, uma vez que o Circo €
um dos palcos mais representativos e importantes dessas manifestagdes. O acesso publico a

tal acervo constitui uma acdo rara no contexto dos espagos culturais dedicados a
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apresentacBes musicais situados no Rio de Janeiro, uma vez que é possivel que o publico
assista aos videos dos shows, que, por sua vez, sdo acompanhados de informacdes,
contextualizando tanto os detalhes das proprias apresentacbes, como questbes relativas ao
préprio registro documental.

Como meio de divulgacdo e difusdo do acervo, foi realizado, em 2015, o langamento
do primeiro volume do Catélogo do Acervo Circo Voador, em edicdes digitais e impressas.
Contemplando 0s anos de 1982 a 1997, a publicagdo “|...] diz respeito apenas aos eventos
ocorridos no Circo Voador ou por ocasido dele. No entanto, o acervo ndo se restringe a ele”
(BRAGA; GARDNIER; MORALES, 2015, p. 10). No ano de 2017, o Acervo Circo Voador
lancou o segundo volume do seu Catélogo, também com edicOes digitais e impressas, que
abrange o periodo de 2004 a 2009. A publicacdo desses catdlogos teve como objetivo
principal criar um ‘Raio-X’ da historia do Circo Voador nesses seis primeiros anos de seu
segundo voo por meio de seu acervo audiovisual, e dar visibilidade maior as imagens
registradas para pesquisadores, fas e demais interessados.



Figura 8: Clipping do jornal O Globo anunciando o langamento do primeiro volume do

Catélogo do Acervo Circo Voador, em abril de 2015.
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Como resultado do projeto de divulgacdo, a demanda de consultas ao acervo
aumentou, principalmente depois da lei federal 12.485/11, de 12 de setembro de 2011, que
exigia 0 aumento de produgdes nacionais em canais de TV. Assim, foram criados termos
juridicos para proteger a instituicdo e trechos de imagem vinculadas ao acervo comegaram a
ser vendidas para gerar lucro. O uso da imagem é feito da seguinte forma: para a pesquisa
académica e para artistas, € liberado em baixa resolu¢cdo e com a logomarca do Circo Voador;
para produtores, existe um termo de arquivamento pessoal, uso em TV e documentarios, mas,
inicialmente, é necessario o preenchimento de um formuldrio com informagBes sobre a
utilizacdo e, entdo, pode-se negociar a venda das imagens. O preco inicial ¢ R$ 2.000,00 mais
minutos adicionais e todo o valor é direcionado para a manutencdo e gerenciamento do
acervo.

Os objetivos do Circo Voador sdo claros: além do fim lucrativo, preservar sua
memoria institucional. O resultado alcancado depois das discussbes entre a equipe
responsavel pelo Acervo do Circo Voador foi a decisdo de gerir 0 seu acervo de forma que a
preservacdo estivesse voltada para o suporte de video, pois a equipe ndo conseguiria tratar
todo o conteldo. As fotografias sdo apenas separadas em pastas, como dossiés dos eventos.
Dessa forma, a gestdo tornou-se mais pratica e eficiente. JA o aprendizado adquirido é relativo
a tentativa anterior de gerir o acervo, tentativa precaria que ndo conseguiu englobar toda a
grande quantidade de material.

Em 25 de janeiro de 2018, o Acervo do Circo Voador foi declarado de interesse
publico e social, por decreto presidencial, depois de avaliacdo realizada pelo CONARQ. A
partir disto, se faz necessario questionar as politicas publicas de gestdo do patrimbnio
aplicadas a esse tipo de acervo e ao patrimbnio imaterial que integra seu entorno.

A documentacdo desenvolvida pela equipe do Acervo do Circo Voador mostra o
caminho que a informagdo toma a partir do momento de seu registro inicial. De acordo com a
equipe responsavel pelo acervo

[...] mesmo com todas as lacunas, todas as perdas de informagdo dos
suportes, os dudios saltando e as marcas de fita mastigada tipicas para quem
ja trabalhou com imagens em VHS, esse acervo constitui um material de
pesquisa, de memoria e de energia artistica sem paralelo, que carrega as
marcas de geracGes através das musicas, dos comportamentos, da
gestualidade, das vestimentas, e os talentos individuais e coletivos de uma
infinidade de artistas que comp&em grande parte da singularidade da arte e
da cultura produzida no Brasil (BRAGA; GARDNIER; MORALES, 2015,

p. 11).
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Os esforgos realizados pela equipe para uma gestdo eficiente do ACV tém apresentado
Otimos resultados, se levarmos em consideracdo as limitagcBes financeiras e 0 nimero reduzido
de funcionérios com que a instituicdo conta para a tarefa. H4 uma necessidade constante de
buscar melhorias na aplicacdo das metodologias museoldgicas e arquivisticas aplicadas ao
acervo, visto que lidamos constantemente com a obsolescéncia de materiais e suportes que
auxiliam a sua salvaguarda, além do crescimento acelerado do ndmero de documentos que o
constituem.

Ao iniciar a construgdo de seu acervo, o Circo Voador converte-se em um local que
preserva a propria historia, tornando-se assim um ambiente de memdria. A cultura alternativa
no Rio de Janeiro deixou suas marcas no tempo e na historia da cidade ao desenvolver
importantes  vertentes que construiram solidos caminhos nas manifestacdes artisticas
brasileiras. Apesar de ser um acervo relativamente desconhecido, sua importancia e suas
pecas raras ndo passam despercebidas e, apesar de todas as dificuldades para a seu cuidado e 0
alto custo de manutencdo, desde 2014, diversas atividades da instituicdo sdo ligadas ao acervo
e arealizacdo de eventos como cursos e palestras tornou-se algo essencial para a sua difuséo.

Alguns conceitos bésicos relativos aos campos cientificos aos quais esta pesquisa se
enquadra, com énfase na formulacdo de questionamentos acerca da Memoria e do Patrimbnio
referentes & instituicdo pesquisada e ao seu entorno, se fazem também necessérios. E grande o
interesse do Circo Voador em firmar-se como uma organizacdo de carater social, como se
nota no nome oficial do Circo Voador: ACASA, sigla criada para apresentar a Razao Social
institucional, Associacdo Circo Voador Atividades Culturais Artisticas Sociais e Ambientais.

De acordo com o parecer do CONARQ acerca do Acervo Circo Voador, emitido em

28 de novembro de 2016,

0 acervo arquivistico do Circo Voador reflete a intensa e importante
atividade cultural que a instituicio teve, e ainda tem, na histéria
contemporanea do nosso pais, refletindo anseios sociais por mais liberdade e
um avanco cultural de vanguarda que marcou o periodo de transicdo entre o
final da ditadura militar brasileira e a redemocratizacéo, na primeira metade
dos anos 1980.

O rico registro audiovisual desse periodo € uma demonstracdo inequivoca
que acervos de cunho cultural refletem questbes sociais, politicas e de
costume de toda uma geracdo, sendo de grande importancia sua preservacao
e difusdo, para que a sociedade possa observar e compreender tal periodo
(CONARQ, 2016, p. 6).

Segundo o art. 220 da Constituicdo Federal, “a manifestacido do pensamento, a criaco,
a expressdo e a informacdo, sob qualquer forma, processo ou veiculo ndo sofrerdo qualquer

restricdo”. A partir da compreensdo desse artigo constitucional e do parecer emitido pelo
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Conselho Nacional de Arquivos, apontamos que o ACV nasceu a partir da necessidade de se
documentar as diversas manifestacdes artisticas e culturais que ocorreram e ocorrem sob a
lona do Circo Voador. Reitera-se que grande parte dos costumes (e aqui, estdo incluidos desde
vestimentas até géneros musicais em ascensdo) das primeiras geracBes a frequentarem o Circo
Voador podem ser analisados nos documentos constituintes da colecdo audiovisual
pesquisada. Este acervo cresce continuamente, preservando a memoria da casa e sua atuacao

politica e social conferida ao publico em seu entorno.
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3 A CURADORIA DIGITAL

Ainda que o significado da palavra curadoria tenha mudado de forma constante ao
longo do tempo e, especialmente, nas Ultimas décadas, o termo em si vem do latim curare,
que significa ‘“cuidar”. No entanto, como observado pelos autores Cortella e Dimenstein
(2015), a atividade de curadoria se origina no campo museoldgico, surgindo no século XIX a
partir da necessidade institucional de se pensar um acervo com base em suas especificidades.
Sendo assim, a curadoria ndo significaria apenas cuidar de um acervo, mas selecionar com
uma finalidade especifica, para depois dispor, de maneira a contar uma historia. A principio,
era designado como fungbes do curador estudar, preencher lacunas e pensar em formas
diferentes de mostrar determinada colecdo. O curador € um profissional cujas atribuicdes s@o
interdisciplinares e, de acordo com Alves (2010), “a fincdo do curador é a de impedir a
petrificagdo de um trabalho™.

Com a virada do século XX, o mundo das artes expulsou a curadoria do seu nicho no
museu (BHASKAR, 2016, p. 77), a expressao tomou novos rumos e outros significados foram
adicionados ao original. No mundo contemporaneo, o0 termo permanece ampliando
significados a medida que o ser humano continua acumulando objetos de forma natural,
mesmo apresentando dificuldades em organiza-los de forma adequada, sejam esses objetos
tangiveis ou intangiveis. Sendo a curadoria uma forma de gerenciar 0 excesso de maneira
eficiente, surge a necessidade de uma nova area de conhecimento, que tenha como funcdo
ocupar-se especificamente da gestdo e preservacdo de dados e informacdes criadas
digitalmente.

A expressdo curadoria digital tornou-se popular no meio cientifico na década de 2000,
ao ser cunhada pelo pesquisador Neal Beagrie, que a definiu como “acBes necessarias para
manter dados de pesquisa digital e outros materiais digitais ao longo de todo o seu ciclo de
vida e ao longo do tempo para a geracdo atual e as futuras" (BEAGRIE, 2004, p. 7-9 apud
PALMER et al., 2013, p. 2). Alem das preocupacGes com acbes de longo prazo para a
conservagdo de acervos digitais, Constantopoulos e Dallas definem a curadoria digital como
“um novo campo interdisciplinar de investigacdo e comunidade de pratica, que reune as
tradigoes disciplinares e mteresses de mvestigagdo de disciplinas” (2007, tradugdo nossa, p.
1).

A medida que se compreende como sdo gerados os objetos digitais e a sua
composicdo, a curadoria digital torna-se um campo essencial para a execucdo do

gerenciamento adequado desses materiais, de forma a armazenar, documentar e preservar,
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levando em consideracdo a obsolescéncia de seus suportes. Com 0 avan¢o dos estudos sobre
curadoria digital, foi possivel compreender a producdo dos objetos digitais como um
procedimento invisivel ao olho nu. Um objeto digital, de acordo com Thibodeau (2002), nada
mais € do que um objeto detentor de informagdo, de qualquer tipo e formato, expressa sob a
forma digital. Podemos entender os objetos digitais como conceituais e isso ‘T...] ndo
necessariamente implica na fixacdo de dados em unidades fisicas e sim em unidades logicas
[...]” (SANTOS, 2014, p. 47). Eles devem ter importancia significativa dentro de suas
instituicbes, mais do que apenas representacdes digitais dos acervos fisicos, j& que suas
possibilidades de uso e reuso sdo flexiveis, desde que recebam os tratamentos técnicos e
gerenciamentos adequados, permitindo a frequente usabilidade.

O constante avango da tecnologia nos séculos XX e XXI impulsionou 0s processos de
comunicacdo e de acesso a informacdo ao redor do mundo. Para o cendrio cultural, no que diz
respeito aos arquivos, bibliotecas e museus, a internet permitiu a aproximacdo com o publico
e a expansdao do alcance de seus objetos, principalmente por meio da digitalizacdo e
disponibilizacdo da consulta on-line.

A partir desses procedimentos, temos a construcdo de colecdes digitais, que s&o
“compostas por itens culturais digitais baseados na web, incluindo imagens, texto, video e
audio (digital digitalizado ou nascido)” (ESCHENFELDER; CASWELL, 2010, p. 2). Com a
facilidade de producdo de audios, fotos e videos a partir de um simples toque, 0 movimento
da expansdo tecnoldgica passa a permitir a criacdo de arquivos digitais em uma velocidade
praticamente instantanea, assemelhando-se ao avanco que Walter Benjamin (2020, p. 55)
apresentou ao afirmar que “o processo de reprodugdo figurativa foi acelerado de modo tao
mtenso que agora ele podia acompanhar o ritmo da fala”.

Em texto de 1993, Pierre Nora aponta que

menos a memoria é vivida no interior, mais ela tem necessidade de suportes
exteriores e de referéncias tangiveis de uma existéncia que so vive através
delas. Dai a obsesséo pelo arquivo que marca o contemporaneo e o que afeta,
ao mesmo tempo, a preservacao integral de todo o presente e a preservacao
integral de todo o passado. O sentimento de um desaparecimento rapido e
definitivo combina-se & preocupacdo com o exato significado do presente e
com a incerteza do futuro para dar ao mais modesto dos vestigios, ao mais
humilde testemunho a dignidade virtual do memordvel. (NORA, 1993, p.
14).

Em meados do século XX, Benjamin ja afirmava que “Nunca antes obras de arte
foram tecnicamente reprodutiveis num grau tdo elevado e em proporcbes tdo vastas como
hoje” (BENJAMIN, 2020, p. 68). Em texto de 2007, Dodebei ja se perguntava o que
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permaneceria do patriménio em 2020 e como este seria tratado a partir das novas tecnologias
(DODEBEI, 2007, p. 80). Com o passar dos anos, as possibilidades de reprodugdo se
expandem e a fluidez informacional gerada pelos constantes avangos nos suportes
tecnologicos atuais, abre portas para um aumento significativo na producdo de objetos digitais
ao longo das duas Ultimas décadas e culmina em uma drastica sobrecarga de informacéo, seja
pelo excesso de novos arquivos criados a todo instante ou pela salvaguarda a partir de
diversas copias de um mesmo documento. Ainda analisando a continua producdo de arquivos

realizada na contemporaneidade, Nora afirma que

nenhuma outra época foi tdo voluntariamente produtora de arquivos como a
nossa, ndo somente pelo volume que a sociedade moderna espontaneamente
produz, ndo somente pelos meios técnicos de reprodugdo e de conservagdo
de que dispde, mas pela supersticio e pelo respeito ao vestigio. A medida em
que desaparece a memodria tradicional, ndés nos sentimos obrigados a
acumular religiosamente vestigios, testemunhos, documentos, imagens,
discursos (NORA, 1993, p. 15).

E aqui, a partir da necessidade de organizagdo do excesso informacional, que a

curadoria se torna essencial. De forma simplificada,

a curadoria acontece quando as praticas de sele¢do e arranjo somam valor.
Quando unidas, essas praticas contém uma reserva extraordinaria de valor
num mundo sobrecarregado. [...] Na acep¢cdo mais ampla, curadoria € uma
forma de gerenciar a abundancia. Muitas vezes, € bem mais que isso. [...]
Fazer curadoria significa selecionar. Também significa dispor, refinar,
simplificar e contextualizar (BHASKAR, 2016, p. 91, 96).

A nocdo da curadoria digital expande-se cada vez mais e a area termina sendo
designada como termo guarda-chuva por abranger tantos conceitos correlatos. De forma clara,
independentemente do verbete ou definicdo utilizada, o que é importante para a compreensdo
da Curadoria Digital € que o seu objetivo é tornar o que é produzido digitalmente acessivel a
longo prazo, de forma constante, de modo a possibilitar 0 seu reuso no tempo presente e
futuro. Desde 2001, data do evento Digital Curation: digital archives, libraries and e-science
seminar que deu origem a expressdo Curadoria Digital, foram iniciadas as atividades relativas
a éarea de pesquisa que att o presente momento coleciona uma série de definicbes e
instituicbes que adotam os principios estabelecidos a cada encontro. Uma das mais
importantes instituicdes € o Digital Curation Centre (DCC), criado em 2004, a partir de uma
iniciativa do Reino Unido.

O DCC se autodenomina como um centro especializado em Curadoria Digital. A
instituicdo é reconhecida internacionalmente como uma das mais importantes da &rea e a sua

abordagem ¢ focada em gestdo de dados de pesquisa. “Funciona como um referencial para a
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pratica de gestdo de dados digitais de modo geral, dando apoio as praticas de Curadoria
Digital de maneira generalizada ao redor do mundo” (FREIRE, 2020, p. 43). O conceito de
curadoria digital inclui, como afirma Abbott (2008), ndo sO as acdes de preservacdo digital,
mas, também, todo o processo de gestdo de dados, desde o planejamento de sua criacdo até as
praticas de digitalizacdo. Essa vertente cientifica € a mesma que direciona as pesquisas feitas
pelo Digital Curation Centre (DCC). Em uma publicacdo de 2008, o DCC define a curadoria

digital como o gerenciamento e preservacdao de dados digitais a longo prazo.

Todas as atividades envolvidas no gerenciamento de dados, desde o
planejamento de sua criagdo, melhores praticas de digitalizacdo e
documentacdo, e garantir sua disponibilidade e adequacao para descoberta e
reutilizagdo no futuro fazem parte da curadoria digital. A curadoria digital
também pode incluir o gerenciamento de vastos conjuntos de dados para uso
didrio, por exemplo, garantindo que eles possam ser pesquisados e
continuem a ser legiveis. A curadoria digital €, portanto, aplicavel a uma
grande variedade de situacdes profissionais do inicio do ciclo de vida da
informacdo até o fim. (ABBOTT, 2008, p. 1. Tradugdo nossa)

Como citado acima, uma das funcbes da curadoria digital é garantir a disponibilidade
e adequacdo para descoberta e reutilizacdo de documentos digitais no futuro. A curadoria
digital podera funcionar para uma colecdo tdo abrangente que conta com poucos recursos,
como é o caso do Acervo Circo Voador? De fato, a curadoria digital exige grande
investimento de tempo e experiéncia e pode ser uma atividade cara. “Isso pode ser
problematico para instituicbes menores, especialmente porque as principais vantagens da
curadoria digital sdo de longo prazo e o investimento pode levar muitos anos para dar frutos”,
explica Abbott (2008. Traducdo nossa.). Sendo assim, como podemos aplicad-la de forma
eficiente? Quais sdo as possibilidades de reuso para o0 ACV? De que maneira podemos
integrar esse acervo de forma a fazé-lo interagir com a sociedade?

A expressdao curadoria digital demonstra que, atualmente, os conteldos digitais
produzidos em todas as instituicbes e dispositivos que trabalham com informacdo digital
necessitam igualmente de selecdo, armazenamento, classificacdo e andlise (FREIRE, 2020, p.
54).

Uma curadoria bem executada necessita da compreensdo perfeita do que é um objeto
digital, pois, assim, ele podera ser reproduzido em qualquer plataforma — independentemente
do decorrer do tempo e da obsolescéncia dos suportes — devido as estratégias de preservacao,
transmitindo assim seu conteddo, logo, a sua informacdo. A curadoria digital empregada de

forma correta permite:
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a) manter o documento integro e acessivel, enquanto este possuir valor
juridico (evidéncia);

b) extrair novos conhecimentos (valor informacional e de pesquisa);

c) preservaramemoria da sociedade (valor historico); e

d) evitar o retrabalho de recriar os dados ja produzidos anteriormente.
(YAMAOKA, 2012, p. 70)

O DCC (2014) concebeu uma estrutura basica de acles interligadas que pudessem
demonstrar a metodologia principal de trabalho para o gerenciamento da curadoria dos
objetos digitais, a fim de garantir a seguranca, veracidade e autenticidade dos objetos. Este
modelo é a principal referéncia internacional para o planejamento e estabelecimento de aces
para a execucao da curadoria digital.

O DCC propde o chamado Modelo de Ciclo de Vida de Curadoria, um gréafico que
sistematiza e fornece uma visdo geral das etapas necessarias para a curadoria digital bem-
sucedida. O modelo oferece, de maneira grafica, uma base cientifica para a boa pratica da
curadoria e preservacdo digital e pode ser usado como referéncia para o planejamento de
atividades curatoriais e de pesquisa, garantindo assim o cumprimento das diversas etapas
necessarias para uma curadoria bem-sucedida.

O DCC destaca o fato de esse modelo ser apenas um ideal, diferindo da realidade no
gue concerne aqueles que o utilizam em qualquer estagio do ciclo, para os quais 0 modelo ndo
pretende ser definitivo.

O modelo ndo é definitivo e sem dulvida ird evoluir. O préximo estagio do
projeto € o desenvolvimento de variagOes especificas do dominio para ajudar
no treinamento contextual e nos recursos, enquanto fornece conselhos mais
especializados (HIGGINGS, 2008, p. 136. Tradugéo nossa).
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Figura 9: Modelo do ciclo de vida de Curadoria da DCC.

CONCEPTUALISE

Fonte: Digital Curation Centre (c2004-2019).
Disponivel em: https://www.dcc.ac.uk/guidance/curation-lifecycle-model. Acessoem: 15 jun. 2021.

A leitura do modelo se inicia pelo centro, a partir da compreensdo dos dados, que
podem ser qualquer informacdo digital binaria e inclui os objetos digitais simples e complexos
e 0S bancos de dados. Sequencialmente, encontram-se as atividades que compdem as trés
categorias de acbes do ciclo de vida de Curadoria: as agcdes completas do ciclo de vida, as
acOes sequenciais e as agdes ocasionais.

Sumariamente, as acdes completas do ciclo de vida incluem as atividades de
descricdo e representacdo da informacdo; a criagdo de um plano de preservagdo digital; o
acompanhamento e participacdo da comunidade no processo de desenvolvimento de padrdes
comuns, ferramentas e softwares, e o planejamento de acbes de curadoria e preservacdo para
encaminhar a gestdo das acGes planejadas.

De forma semelhante, temos as agdes sequenciais. que consistem em atividades de
concepcdo e planejamento de dados institucionais, sempre considerando 0s mecanismos de
captura e os meios de armazenamento; a criacdo ou recebimento de dados, garantindo a
incorporacdo dos metadados necessarios; a avaliacdo e selecdo de dados para curadoria a

longo prazo; aquisicdio de dados para arquivos ou repositorios de acordo com a politica
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institucional e a inclusdo de acbes de preservacdo com O objetivo de garantir autenticidade,
confiabilidade e utilidade, de forma a manter a integridade dos dados. Ha ainda a etapa de
armazenamento, que visa a salvaguarda dos dados em um local propicio; ha também acdes de
acesso, UsO e reuso, que permitem o acesso de forma adequada, e, por Gltimo, a etapa de
transformacdo que consiste na criacdo de novos dados a partir do original e que pode ocorrer
de diversas maneiras, sendo o processo de migracdo de formato uma das transformagfes mais
comuns.

Por U(ltimo, temos as ac¢Bes ocasionais, que incluem etapas como o descarte e a
reavaliacdo ou a migracdo dos dados para novos formatos. Essas acfes sdo concomitantes as
outras etapas do ciclo de vida da Curadoria e, no entanto, apenas ocorrem em momentos
circunstanciais, definidos de acordo com as politicas e normas institucionais que acompanham
as particularidades dos acervos.

Vale ressaltar que, no que tange a questdo do reuso dos dados digitais, 0 Modelo do
ciclo de vida da Curadoria sugerido pelo DCC apenas propde a atividade como uma das
etapas constituintes em uma das trés categorias de acdo do ciclo, de forma superficial.

Geralmente, compreende-se que 0s objetos digitais integram cole¢Ges e encontram-se
armazenados em repositorios digitais. Para que esse armazenamento ocorra, € necessario
seguir varias etapas relativas a salvaguarda informacional, como exemplificado no modelo do
DCC. lIsso deve ser feito de forma a possibilitar o gerenciamento dos materiais digitais,
permitindo o estabelecimento de novos vinculos institucionais, produgdes diversas a partir do
material constituinte dos acervos e a disseminagdo informacional, além de material para
produgdo de pesquisas e novas metodologias de pesquisa digital. E importante lembrar que os
objetos digitais s&o os componentes de trabalho da Curadoria Digital, sejam natos-digitais ou
resultado da digitalizagdo de acervo fisico.

Ao abordarmos a questdo da digitalizacdo de acervos fisicos, trazemos a tona a
percepcdo de que “as instituicbes de patrimonio cultural tém gradualmente reconhecido a
urgéncia de digitalizar suas colegdes” (SAYAO, 2017, p. 49). A digitalizacdo de acervos,
porém, se d& em periodos fracionados — espacos relativamente curtos de tempo entre a
primeira e a Ultima modificacdo dos dados num objeto destinado a ser digitalizado. Todavia, a
preocupacdo com a salvaguarda deve ser a mesma atribuida ao objeto nato-digital.

Com grande parte de seu acervo fisico tendo sido produzido em material analdgico,
como fitas VHS, fitas miniDV, além de filipetas e cartazes, a digitalizacdo no Acervo Circo
Voador foi determinante para manter a documentacdo da sua colecdo atualizada, de forma

cronoldgica, a partir dos registros ali armazenados. Além da documentacdo, a matéria-prima
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advinda da digitalizacdo permitiu a producdo dos mais diversos conteddos como colecdes de
vestuario, a producdo de programas voltado para as redes sociais com o material de video,
documentérios, livros e a producdo das edicdes fisicas e digitais dos catalogos do ACV. O
resultado de todos esses produtos foi a visibilidade para a existéncia e importancia cultural do

acervo, alem da possibilidade de reuso em contetdos futuros:

0s processos intensos de digitalizagdo tém como perspectiva os beneficios
mais diretos para as instituigOes: dar visibilidade universal aos seus estoques
informacionais e tornar mais evidente a sua presenga na Rede, refor¢ando a
sua identidade como instituicdo conectada com o seu tempo; alcangar novas
audiéncias — o que pode se traduzir no aumento de visitas presenciais aos
acervos fisicos — e contribuir para a revelagdo e massificacdo do que antes
estava protegido, implicito e elitizado. Para tal, € necessario que as
informacdes estejam organizadas e indexadas em estruturas de base de dados
e repositorios para que sejam encontradas e recuperadas (SAYAO, 2017, p.
50).

Todo o conjunto de decisdes que levam a divulgagdo de um acervo digital para a
sociedade deve ser compreendido como um processo: por que devemos digitalizar? O que
devemos digitalizar? Como devemos digitalizar? Como devemos documentar um acervo
digital? Como devemos disponibilizar um acervo digital para a sociedade?

O CONARQ, por exemplo, é uma das primeiras instituicfes a fornecer boas diretrizes
para 0 processo de digitalizacdo de documentos, abarcando a demanda de acervos
arquivisticos, geralmente presentes em instituicbes museologicas e bibliotecas, como
complementos documentais. A primeira versdo de diretrizes foi publicada em 2010 e, em
2021, foi elaborada uma nova edicdo com atualizacbes das diretrizes.

No entanto, ao pesquisarmos mais a fundo a questdo da digitalizacdo de acervos em
ambito nacional, € possivel perceber que o aporte financeiro para as politicas de incentivo a
digitalizagdo, disponibilizacdo e reuso sdo “ainda pouco expressivas, favorecendo este cendrio
de iniciativas isoladas e que, muitas vezes, sdo obrigatoriamente interrompidas por carecerem
de incentivo fiscal, ou descontinuadas, devido a reformulagdes de equipes e mudancas de
prioridades” (SOUZA, 2017, p. 61). Gouveia nos aponta, em texto de 2007 (p. 96), que o
“namoro” entre as instituicdes de memodria cultural e a virtualidade no Brasil ainda era muito
recente. Essa afirmativa parece manter-se verdadeira, como mostram dados publicados pelo
Instituto Brasileiro de Museus, IBRAM (2020, p. 24). Para o IBRAM, as primeiras iniciativas
efetivas para a digitalizacdo de acervos culturais no Brasil surgiram somente com o apoio dos
editais do Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico e Social (BNDES), lancados a

partir de 2004, e que permaneceram vigentes até 2013.
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De acordo com Freire (2020, p. 58), “a pratica de digitalizagdo pode ser realizada
tendo em vista ndo s6 a dinamizagcdo do acervo, mas também sua gestdo, uma vez que sdo
atribuidos também metadados que auxiliam os profissionais a otimizar a administracdo dos
itens sob sua curadoria”. No caso do Acervo Circo Voador, 0 processo de digitalizacdo do
material analogico constituinte do acervo ndo somente facilitou o processo de gestdo como
ampliou a possibilidade de acesso e interacdo do publico com a colecdo, expandindo as
possibilidades de reuso da mesma.

Alem da questdo da digitalizacdo, torna-se essencial analisar as possibilidades de
disponibilizacdo de acesso a estes acervos. Atualmente, o meio virtual € um grande aliado das
instituicOes culturais, visto que

a internet pode também ser entendida como um lugar, na medida que cria
relagdes entre as pessoas atraves de redes e conexdes etc. Nesse sentido, as
instituicGes de memdria, quando criam lacos na rede, podem transformar-se
em lugares de memoéria virtuais. A transformagdo do ndo-lugar em lugar de
memoria € possivel e cria novas relacbes de uso da tecnologia
(HENRIQUES, 2004, p. 54 apud GOUVEIA, 2007, p. 97).

Tratando-se do compartilhamento de informacdes relacionadas a acervos, é possivel
afirmar que os conteldos mais importantes que as mais diversas instituicbes de memodria
podem disponibilizar na web é aquele construido a partir de seus acervos (IBRAM, 2020, p.
98). Compartilhar seu acervo e suas producdes na Internet abre espaco para a interagdo com a
sociedade e surgem oportunidades para iniciar debates sobre os mais diversos temas e a
realizacdo de atividades culturais. O acesso livre aos acervos culturais permite as instituicoes
perceber o interesse do publico em se envolver com a cultura, 0 interesse em fazer parte de
uma memoria coletiva (e, no caso do Acervo Circo Voador, institucional) e o interesse em se
apropriar do patriménio cultural. Patrimbnio que ndo s6 pode como deve ser modificado para
sobreviver e manter-se presente na sociedade (DODEBEI, 2007, p. 79). Entretanto, de que
forma a compreensdo sobre instituicbes de memoéria e as praticas de curadoria e
compartilhamento do patriménio cultural podem contribuir para melhorar as atividades de
curadoria digital em acervos culturais?

Como citado anteriormente, a curadoria é essencial para a organizacdo do excesso
informacional. A curadoria digital tem como foco as atividades de preservacdo digital, de
forma a garantir 0 acesso, uso e reuso de materiais digitais futuramente. Concomitantemente,
0 processo de curadoria deve estimular o desenvolvimento profissional da equipe e proteger a
memoria institucional (EDMONDSON, 2017, p. 76). A partir da curadoria digital € possivel

prolongar a memoria cultural, seja ela coletiva ou individual. As acbes de digitalizagdo de
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acervos permitem a revitalizagdo do suporte informacional analdgico deteriorado. H& uma
flexibilidade maior no quesito de reprodutibilidade de acervos digitais, permitindo maior
numero de réplicas de documentos, o que ocasiona maiores possibilidades de preservar 0s
objetos digitais. Ao analisarmos atentamente as atividades técnicas da curadoria digital, torna-
se inegavel que o trabalho da curadoria digital € o de preservacdo. E um dos meios de se
preservar a informacdo € disseminando-a.

O processo de disseminar a informacdo pode ser realizado de varias maneiras e 0S
acervos digitais oferecem uma pluralidade de meios para reuso dos seus materiais. Eles
promovem grandes inovacdes e com acles de curadoria adequadas, permitem a difusdo de
uma memoria que, muitas vezes, encontra-se oculta a sociedade. Saydo (2014) afirma que a
partir do gerenciamento no processo da curadoria digital € possivel obter servicos oriundos
dos objetos tratados tecnicamente. N&o existe um limite de produtos e servicos a serem
idealizados a partir de objetos como os que constituem o Acervo Circo Voador, no entanto, a
possibilidade do reuso de acervos nédo existe sem a Curadoria Digital.

Nenhum acervo deve permanecer desconhecido ou oculto da sociedade,
especialmente, quando tem tanto a oferecer. O avango tecnoldgico e a Internet possibilitam a
todo instante maiores inovagdes no que diz respeito a producdes derivadas de colecdes
digitalizadas e, especialmente, disponiveis virtualmente. Cada objeto digital armazenado em
acervos possui enorme potencialidade de producdo e esta apenas aguardando o momento de
ser revelado pela Curadoria Digital e, assim, resultar em um produto de reuso que podera,
futuramente, fomentar a interdisciplinaridade entre instituicbes, a disseminacdo de informagéo

€ 0 acesso aos mais diversos usuarios.
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4. REUSO CRIATIVO

Uma das atividades fundamentais atreladas a curadoria digital é o reuso. As acles de
reuso, quando aplicadas de forma bem-sucedida aos acervos, possuem o poder de dar novos
ares a uma colecdo. Acervos e colecdes com material digital sdo ainda mais favoraveis as
acOes de reuso, visto que o rapido avanco tecnologico possibilita cada vez mais a dinamizagédo
do patrimonio, como apontado por Addison em texto de 2001: “ferramentas digitais oferecem
novas promessas em documentagcdo, andlise e disseminacdo da cultura” (ADDISON, 2001, p.
1 apud SAYAQ, 2017, p. 47).

De forma simplificada, o conceito de reuso pode ser compreendido de forma ampla
o 0 uso de dados — normalmente sem explicita permissdo — para estudos,

previstos ou ndo pelo autor original dos dados, por outros pesquisadores. O
reuso inclui processos de agregacdo em base de dados, parametros em
simulagdo e combinagdo de dados de diferentes fontes gerando novos
insights (SAYAO; SALES, 2014, p. 82).

Quando devidamente tratados, os dados digitais gerados pelas instituicGes
culturais podem estabelecer incontaveis recursos informacionais, criando novos propoésitos
para esses materiais e possibilitando as acGes de reuso. Para diversos pesquisadores da area,
como Caplan (2008), Higgins (2011) e Zorich (2015), o reuso de dados nada mais € do que o
cerne da curadoria digital. O reuso de objetos digitais que compdem acervos possibilita a
concepcdo de novos padrbes de desenvolvimento, agregacdo de valor e a concepcdo de
produtos e servicos provenientes dos ativos informacionais gerados pela curadoria digital
aplicada a acervos.

Determinamos no capitulo anterior que ndo existe reuso de dados sem curadoria. Esse
fato pode ser corroborado pelo préprio modelo do ciclo de vida da curadoria digital do DCC,
apresentado anteriormente, em que as acOes de uso e reuso sdo uma das etapas das acoes
sequenciais, que resultam em diferentes formas de acesso pelos usuarios. Entretanto, o
modelo apresentado pelo DCC configura um padrdo de curadoria superficial, no que diz
respeito a acdes de reuso. De forma semelhante a acdo de pesquisa do DCC, existem diversos
modelos desenvolvidos por outras instituicdes de pesquisa para os procedimentos de curadoria
de dados e que também abrangem acdes de reuso, tais como o Joint Information Systems
Committee Model (JISC); o Extended digital curation lifecycle model do DCC&U, produzido
a partir de uma parceria entre o Digital Curation Centre (DCC) e Digital Curation Unit
(DCU), unidade do Athena Research Centre; o UK Data Archive Data Lifecycle; o CASPAR
Model, projeto alinhado ao DCC; o DigitaINZ Lifecycle Model e Dataone Data Lifecycle.
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Todos esses modelos sdo aplicAveis para a preservacdo digital. Contudo, cada um foi
elaborado para setores especificos, abrangendo desde atividades de publicacdo académica a
conhecimento cultural em geral (FONTANELLI; ARAKAKI, 2019, p. 527). No Brasil, ndo
existe nenhum padrdo ou diretrizes especificamente voltados para acOes de curadoria e reuso,
no qual entidades de memoria e patrimbnio possam se basear, visto que, partindo de uma
perspectiva cientifica, a ideia de reuso de acervos ainda € uma area pouco explorada no Brasil
e existem poucas pesquisas sobre o tema aplicadas a instituicbes culturais.

Com os avangos tecnologicos a partir das Ultimas décadas do século XX e a expansdo
do acesso ao uso de computadores e a producdo de material digital, tornou-se possivel ampliar
0 debate sobre o livre acesso ao patrimdnio historico e sociocultural preservado em museus,
bibliotecas e arquivos pela digitalizacdo dos acervos dessas instituicbes. Os dados digitais
produzidos a partir desses processos permitiu também a ruptura nos tradicionais fluxos de
comunicacdo, no que diz respeito a disseminacdo da informacdo cultural relativa as
instituicbes de memoria. A criacdo dos dados digitais nessas entidades representa uma
expansdo no potencial cognitivo de acesso informacional cultural estabelecendo a
possibilidade de uso e reuso em diferentes areas e contextos diferentes do original,
transpassando barreiras geogréficas e disciplinares (SAYAQO; SALES, 2014, p. 80).

Em conferéncia proferida na Johns Hopkins University, Clifford Lynch (2002) refletiu
sobre como as tecnologias atuais, nos primeiros anos da década 2000, poderiam ir muito além
de meros processos de digitalizagdo dos objetos fisicos, de maneira a permitir 0 engajamento
das colecbes para um publico diverso. No entanto, o0 especialista observa que as principais
entidades culturais empenhavam-se apenas na execucdo de programas de digitalizacdo de seus
acervos e no oferecimento de simples ferramentas de acesso. Lynch (2002) salienta a
necessidade de se repensar as agdes reuso das instituicbes de patrimdnio e o delineamento de
diferentes viabilidades para o uso da matéria-prima disponivel em repositérios digitais, de
modo criativo, permitindo a interacdo e a troca de experiéncia com a sociedade, visto que a
preservacdo de um acervo para armazenamento puro e simples, sem a possibilidade de acesso,
ndo configura memoria (RUMSEY, 2016).

Apresentamos a aplicabilidade da Curadoria Digital a acervos como medidas para a
preservacdo dos objetos digitais, que asseguram o0 desempenho de suas devidas
funcionalidades. Constantopoulos  (2010) sinaliza que esses conteldos digitais ndo
sobrevivem de forma integral sem a ocorréncia de intervencdes apropriadas, além disso,
devido a fragilidade do suporte, necessitam preservacdo e checagem constante da integridade

dos arquivos. A simplicidade no processo de formatacdo, transmissdo, armazenamento em



64

massa e acesso dos materiais digitais deve-se aos constantes avangos tecnoldgicos. Porém,
nenhuma destas acOes serd eficiente se ndo for possivel garantir a confiabilidade
informacional a longo prazo, sendo esse 0 objetivo fundamental da curadoria digital que
garantird acBes de engajamento e reuso. O conceito de compartilhamento e reuso de dados de
maneira elaborada e ordenada segue sendo abordado por Constantopoulos e Dallas (2008),
que apontam a necessidade de avaliacdo da eficicia da preservacdo de acervos digitais em
repositorios, que tém como objetivo servir como memoria digital do patrimdnio cultural a
partir da aplicacdo de agGes de curadoria. Os autores defendem a necessidade de definicdo de
uma ontologia adequada para manter uma documentacdo continua do patriménio cultural em
repositorios digitais, pois esse processo produz a matéria-prima necessaria para a concepgado
de produtos e servicos culturais, alem de promover a interoperabilidade entre acervos
museoldgicos, bibliograficos e arquivisticos (CONSTANTOPOULQOS; DALLAS, 2007, p. 3).

Nenhum aspecto da heranca cultural, seja tangivel ou intangivel, é esquecido durante a
transicdo das instituicbes de memoria para o mundo digital (BACHI et al., 2014, p. 1). As
coleces digitais enriqguecem as colecBes fisicas das instituicbes de guarda de patriménio
cultural e contribuem para o intercAmbio informacional entre as entidades produtoras de
informacdo. No entanto, para que um acervo seja reconhecido e valorizado como parte
importante da construcdo da identidade cultural de determinado segmento social, & necessario
expandir e garantir o acesso aos objetos que o constituem, “ndo s6 para a comunidade local ou
para a geracdo com as quais eles estdo relacionados, mas também para todo o mundo e a
futuras geragOes, que possam se interessar por determinado tema” (SOUZA, 2017, p. 68).
Valentina Bachi et al. (2014) declara que “um arquivo que ndo pode ser recuperado por um
usuario, simplesmente ndo existe para ele” (BACHI et al., 2014, p. 2). A producédo de fotos,
videos, materiais fonograficos, arquivisticos e audiovisuais em geral atualmente ¢é
possibilitada pelo facil acesso aos novos dispositivos eletrdnicos, que estimulam a producédo
diaria de um ndmero excessivo de documentos arquivisticos. De forma semelhante, as
instituicdes culturais produzem um alto nimero de documentos, sejam eles arquivisticos ou
referentes a digitalizacdo de seus acervos. O que fazer com essa grande quantidade de

arquivos?

4.1 Empoderando acervos: Europeana Collections

Embora pareca uma ideia impossivel coletar todos os arquivos digitalizados referentes

a acervos e colecbes que constituem a identidade cultural e a memdria de determinada
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comunidade, é devido a compreensdo das acfes de reuso que foi possivel realizar parte dessa
ideia utopica. O resultado, foi a concepcdo do projeto Europeana Collections.
Bachi define a Europeana como “a grande biblioteca digital europeia” (BACHI et al
2014, p. 2), que surge a partir da necessidade de “facilitar o acesso ¢ a utlizagdio do
diversificado patrimonio cultural e cientifico da Europa” (WINER; ROCHA, 2012, p. 114). A
plataforma foi lancada oficialmente em 2008, quando foi aberto 0 seu acesso publico e é
administrada pela Fundacdo Europeana. Atualmente, a Fundacdo atua no desenvolvimento de
dois grandes sites da plataforma para a promocdo do patrimonio cultural europeu: o
Europeana Pro, um espaco para reunir as organizacfes culturais e grupos de pesquisa em prol
do compartilhamento e colaboracdo criativa, e o Europeana Collections, no qual focaremos a
nossa abordagem. Segundo o préprio site da Europeana, o repositorio digital
fornece aos entusiastas, profissionais, professores e pesquisadores do
patrimonio cultural, acesso digital ao material do patriménio cultural
europeu. Por qué? Para inspirar e informar novas perspectivas e iniciar
conversas sobre a nossa histéria e cultura. Para partilhar e desfrutar do nosso
rico patriménio cultural. Para usa-lo para criar coisas novas (EUROPEANA,
[20227a]. Tradug&o nossa).

A plataforma disponibiliza o acervo de cerca de 3.700 instituicbes culturais espalhadas
pelo territorio europeu. Atualmente, o catalogo de acervos da Europeana conta com
53.035.690 itens, que variam entre videos, imagens, textos, audios e material 3D. O
repositorio digital, que permite 0 acesso gratuito via web, é alimentado por profissionais da
cultura especializados em acervos e, a partir da parceria com diversas instituicbes culturais
europeias, que pesquisam os dados e a documentacdo completa dos itens disponibilizados na
plataforma e “enriquecem-nos com informacGes, tais como geolocalizagdo ou vinculam 0s
mesmos a outro material ou conjuntos de dados por meio de pessoas, lugares ou topicos

associados” (EUROPEANA, [2022?b]. Tradugdo nossa).
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Figura 10: Interface inicial da Europeana Collections.
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Fonte: Europeana Collections ([2022?c])

A Europeana expde como sua missdo a ideia de empoderar e promover o setor cultural
no mundo digital pela qualidade documental dos itens disponibilizados em sua plataforma, do
desenvolvimento de ferramentas adequadas para o reuso de forma criativa desses materiais e a
criacdo de politicas adequadas que considerem a obsolescéncia tecnoldgica e a necessidade de
avancos constantes no mundo digital, além de incentivar parcerias institucionais que
promovam inovacao técnica e o intercdmbio informacional.

Conforme a estrutura da plataforma segue avancando, mais recursos para interacdo
com o publico surgem. Atualmente, na secdo Get involved, em sua pégina inicial, a Europeana
disponibiliza trés propostas para a contribuicdo do usudrio com a plataforma: a iniciativa
Submit Your Blog Idea®, pela qual o usuario pode enviar para a equipe de producdo dos
blogues da plataforma historias pessoais ou desconhecidas que se relacionem de alguma
forma com os objetos que constituem o patrimbnio cultural disponivel nos catalogos da
Europeana; o projeto Share Your Stories’, em que o usuario envia suas histdrias relacionadas
a migracdo e imigracdo, esportes, | Guerra Mundial, entre outros tdpicos, anexando seus

objetos de arquivo pessoal, como fotografias e cartas, cartbes postais para constituirem as

6 Ver as possibilidades de participagdo ja na homepage dainstituicdo: https://www.europeana.eu/pt.
7 Para participar destainiciativa, acessar https://contribute.europeana.eu/.
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67

colecbes da plataforma; por Ultimo, a Europeana disponibiliza os Europeana’s Colouring
Books?, uma ferramenta que permite a interacdo direta dos usuarios com as obras
digitalizadas, possibilitando que produzam sua prépria interpretacdo cromatica para obras de

arte, que compGem os acervos de diversas instituicdes da Europa representadas na plataforma.

Figura 11:Projetos de interacdo com o0s usuarios na pagina da Europeana.

Get involved

Colouring books

Find your cr,

coloured

1s! Sharpen your

Fonte: Europeana ([2022?d])

Na era do digital, o projeto Europeana transpde diversas barreiras no que diz respeito a
disponibilizacdo do patrimdnio cultural a toda a sociedade e se distancia cada vez mais do
antigo costume elitista de acesso a arte, cultura e heranca cultural, que grande parte da
sociedade ndo possuia acesso. Cada vez mais, “o publico quer se envolver com a cultura, ele
quer criar suas proprias histérias, ndo apenas ler que elas existem [...] ele quer reusar, quer
refazer, quer reimaginar” (EUROPEANA SPACE, [2016?] apud FREIRE, 2020, p. 73). A era
do digital permitiu a dinamizacdo do setor cultural a partir do processo de digitalizacdo dos
acervos e, desta forma, o patriménio cultural passou a pertencer a massa (BACHI et al., 2014,
p. 3).

A plataforma Europeana encoraja 0s mais variados usos e apropriagdes dos materiais
disponibilizados em seu portal por cada instituicdo e ao acessar o item desejado, 0 usuério €
apresentado ao site da instituicdo, podendo acessa-lo para obter as informag¢fes documentais e
historicas completas de determinado objeto. Uma das instituicbes com maiores nimeros de
obras digitalizas disponiveis na Europeana Collections e que estd em constante processo

criativo para aplicacdo de reuso em seu acervo € o Rijksmuseum.

8 Para acesso e download dos livros disponiveis, ver: https://www.europeana.eu/en/colouring-books .
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4.2 Descobrindo possibilidades: Rijksmuseum

O Rijksmuseum é o Museu Nacional da Holanda que abriu suas portas em 1800 na
cidade de Haia, inicialmente como uma galeria nacional de arte, com o objetivo de ser um
“projeto de prestigio” a inspirar sentimentos patridticos na comunidade e que ofereceria um
local de guarda adequado para os objetos de importancia histérica e cultural holandeses. Em
1808, sob o dominio de Napoledo Bonaparte, a instituicdo foi transferida para a nova capital
do pais, Amsterdd, reabrindo oficialmente em 1809. A estrutura que abriga a instituicdo
atualmente foi construida em 1876 e passou por diversas modificacfes ao longo de todos
esses anos, tendo finalmente finalizado a sua mais recente renovagdo em 2013.

Como missdo institucional, o Rijksmuseum

oferece uma visao representativa da arte e historia holandesa desde a Idade
Média e dos principais aspectos da arte europeia e asiatica. O Rijksmuseum
mantém, administra, conserva, restaura, pesquisa, prepara, coleciona, publica
e apresenta objetos artisticos e histdricos, tanto em suas proprias instala¢des
quanto emoutros lugares (RIJKSMUSEUM, [2022?a]).

Atualmente, o Rijksmuseum conta com 337,941 obras documentadas na Europeana
Collections, sendo uma das maiores instituicbes contribuintes de dados na plataforma e uma
das mais criativas em acOes de reuso do seu acervo. Uma das motivacbes para os diversos
produtos e servicos criados pelo Rijksmuseum a partir da digitalizagdo de suas cole¢fes surge
a partir da iniciativa da instituicdo de

ser um museu que fala a todos. Um museu que promove a conscientizagdo e
conexdes dentro e entre a sociedade. [...] O Rijksmuseum acredita e deseja
explorar ativamente o poder da diversidade e da pluralidade de seu acervo
[...] Embora tenhamos dado os primeiros pagos, mudancas sdo necessarias
para se tornar um museu que realmente pertenca e fale com todos
(RIJKSMUSEUM, [2022?7b] tradug&o nossa).

Por seu site, 0 museu movimenta atividades de reuso interativo, que
permanecem em crescimento constante na plataforma, e que incluem desde a criacdo de
colecdes digitais pelos usuarios, a partir da selecdo de obras constituintes do acervo, a
producdo de material de pesquisa para 0s usudrios através de solicitagbes ou a producdo de
artigos com fins comerciais.

Logo na pégina inicial do site do Rijksmuseum, € possivel encontrar os primeiros
indicios de reuso promovidos pela instituicdo. No menu principal, a opc¢do Rijksstudio: dive
into the collection encaminha o usuério para o repositério em que € possivel encontrar todas

as obras gue constituem o acervo e que permite a liberdade criativa dos receptores. Nessa
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secdo, 0 usuario € capaz de realizar uma selecdo dos itens desejados e criar a sua propria
colecdo a partir do cadastro de um perfil na plataforma, além de conseguir realizar buscas
direcionadas para uma obra ou autor especifico com ordenacdo de filtros como relevancia,
tipo de obra, ordem cronoldgica, entre outros.

Figura 12:Pagina inicial e menu principal do site do Rijksmuseum.
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Fonte: Rijksmuseum ([2022?c])
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Figura 13: Pagina do Rijksstudio.
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Fonte: Rijksmuseum ([2022?d])

O museu também incentiva 0 reuso do material de seu acervo pelos usuarios a partir
de um processo de solicitacdo de imagens. A maioria das imagens das obras que constituem
as colecdes do Rijksmuseum estdo disponiveis para download gratuito no site da instituicdo
em uma qualidade razoavelmente alta (4500 x 4500 pixels). No entanto, o usuario pode
solicitar imagens em formato TIFF, de alta resolucdo, com referéncias de cores para usos
profissionais e de pesquisa para qualquer obra do acervo, esteja ela disponivel on-line ou ndo.
O servico é fornecido pelo museu de forma gratuita, sendo apenas necessario o preenchimento
de um formulario com os dados necessarios sobre o arquivo solicitado para a producdo do
documento. O museu solicita que os usudrios ndo esquecam de creditar a instituicdo como
fonte e recebe coOpias das publicacbes realizadas para anexa-las na biblioteca da instituicdo. O
formulario de solicitacdo de imagem pode ser encontrado na aba Research do menu do site.
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Figura 14: Formulario de solicitacdo de imagem emalta resolucéo.
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Fonte: Rijksmuseum ([20227¢])

Alem de todas as opgdes de reuso do seu acervo de forma on-line, o Rijiskmuseum
também investe de forma criativa em produtos desenvolvidos a partir das obras que
constituem sua colegdo. Produtos como agendas, livros, bonés, réplicas em 3D de pegas
expostas e opcBes das mais variadas estdo disponiveis na loja do museu. Abaixo, vemos o
exemplo de uma capa de papel para vaso estampada com a obra “A Leiteira”, do artista
Johannes Vermeer. A peca, que possui variagdo de estampa com outras obras do acervo, foi

desenvolvida em colaboragdo com a designer holandesa Pepe Heykoop.
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Figura 15: Capa de papel para vaso com a obra “A Leiteira.
V)
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Fonte: Rijksmuseum ([20227f])

Outra opcdo de reuso oferecida pelo museu com o objetivo de assegurar 0 reuso e a
gestdo de acervos semelhantes ao do Rijks, é a disponibilizacdo dos sistemas de API
(Application Programming Interface) utilizados pela instituicdo para o desenvolvimento de
aplicativos e para o desenvolvimento e coleta de metadados das colecdes. A partir da politica
de dados abertos, na pagina dos servicos de dados do Rijksmuseum, é possivel 0 acesso as

instrucdes de uso, termos técnicos, vocabulario controlado e as politicas de uso.

Figura 16: Servigos de dados do Rijksmuseum.
RUKS DATA <« —

Rijksmuseum data services

Rijksmuseum data services provide access ft t metadata, bibliographic data,
controllec es and user generated These pages comprise the technical
documentati f RijksData, also available are a iction, as well as the op:
the museum. Contact us if you have any questions or want to report issues

Fonte: Rijksmuseum Data ([2022?¢g])
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Além das opcBes disponiveis no site do Rijksmuseum apresentadas, a plataforma
dispde de diversas outras funcionalidades, que permitem a interacdo direta do usuario com o
acervo da instituicéo.

Ao analisarmos entidades brasileiras com experiéncias no reuso de acervos culturais,
0s caminhos desta pesquisa tornam-se mais estreitos, visto que a existéncia de instituicOes
culturais brasileiras que praticam ac¢bGes de curadoria e reuso a partir da interagdo com o
publico € mais restrita. No entanto, escolhemos explorar a plataforma do Instituto Moreira
Salles (IMS), instituicdo que tem grande parte do seu acervo disponivel on-line e oferece

diversos outros servicos ao usuario em seu site.

4.3 Legados culturais: O Instituto Moreira Salles

O Instituto Moreira Salles € uma importante instituicdo cultural brasileira. Tem
importantes patrimdnios em quatro areas: Fotografia, em mais larga escala, MUsica, Literatura
e Iconografia. Distingue-se também por promover exposicdes de artes plasticas de artistas
brasileiros e estrangeiros, além de mostras de Cinema. Nascido da ideia do diretor de cinema
Walther Moreira Salles de criar uma instituicdo cultural sem fins lucrativos germinou e tomou
corpo em relativamente pouco tempo. Atualmente dirigido por seus descendentes, o IMS esta
presente em trés cidades — Pocos de Caldas, no sudeste de Minas Gerais, Sdo Paulo e no Rio

de Janeiro, na antiga residéncia da familia, no bairro da Gavea.

Figura 17
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Fonte: IMS ([2022?a])
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A instituicdo apresenta como seu objetivo fundamental

difundir seus acervos da maneira mais ampla. Isso requer um ingente
trabalho prévio de higienizacdo e digitalizacdo de imagens e sons, e sua
melhor catalogacéo, para servir a exposicOes e a publicacbes e atender
pesquisadores e outros consulentes. Mas vai além. O IMS tem aperfeicoado
e renovado seu enderego na internet (ims.com.br) para propagar de forma
agil e gratuita seus acervos e sua programacdo. (Instituto Moreira Salles,
[20227b])

Figura 18: Pagina da base dos acervos IMS.
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Fonte: IMS ([20227c])

Suas cole¢bes sdo constituidas por grandes nimeros. A colecdo de fotografia, por
exemplo, possui cerca de 2 milhdes de imagens, onde encontram-se alguns dos mais
importantes testemunhos do século XIX. Juntamente com a colecdo dos jornais do grupo
Diarios Associados, do Rio de Janeiro, que conta com cerca de 1 mihdo de itens, esse
conjunto de colecBes e obras fotogréficas credencia o IMS como a mais importante instituicao
de fotografia do pais.

De forma semelhante, o IMS mantém um acervo iconografico com aproximadamente
2000 imagens que tracam um panorama histdrico da imagem impressa no Brasil, desde o
inicio do século XIX. J& o Departamento de Literatura da instituicdo conta com um acervo
composto por biblioteca de cerca de 30 mil itens e arquivo de aproximadamente 130 mil mais.
A Reserva Técnica Musical do IMS tem hoje sob sua guarda vinte acervos com documentos
de compositores, instrumentistas, pesquisadores e colecionadores, abrigando um repositdrio
de cerca de 21 mil fonogramas. Somado a isso, existe ainda 0 acervo, que retrata a trajetoria
pessoal e institucional do patrono Walther Moreira Salles e retne cerca de 30 mil itens —
documentacdo pessoal e institucional, correspondéncia, artigos e recortes de jornais,

fotografias, audios e videos.
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Além do site institucional, o IMS abriga também mais de uma dezena de enderecos
virtuais, como a Radio Batuta, com programas especiais e streaming 24h; outros sites
dedicados a Pixinguinha, Clarice Lispector e Ernesto Nazareth; o Correio IMS, com cartas de
personalidades brasileiras, € o Blog do IMS, uma revista digital de cultura com contetdo
exclusivo.

Reunindo, organizando e difundindo conhecimento desde a sua fundacdo, o IMS quer
também gerar conhecimento a partir de seus acervos. Nesse sentido, tem procurado
estabelecer convénios e intercambios com universidades, brasileiras e estrangeiras, e com
outros museus. “Pesquisa ¢ meta a ser seguida. [...] Na melhor nspiracdo de sua historia, o
IMS quer construir legados culturais. E a isso que vem se devotando” (IMS, [20222d]).

A plataforma que aporta o0 acervo do IMS é basica e ndo possui muitas opcles de
interatividade com o wusuério. Suas funcionalidades sdo basicas, permitindo somente a
visualizacdo do item em questdo, juntamente a sua ficha documental. Os documentos
digitalizados encontram-se disponiveis em alta qualidade sendo possivel aumentar a sua
visualizacdo a partir da op¢do zoom, o quanto for necessario. Ha ainda a alternativa de realizar
0 download em PDF do item consultado, no entanto, a op¢do parece ser disponivel somente

para funcionarios com acesso interno a base de dados.

Figura 19: Acesso a imagem constituinte do acervo fotografico e ficha documental disponiveis
na base dos acervos do IMS.
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Fonte: IMS ([2022?¢])

Ao analisarmos 0s enderecos virtuais atrelados ao Instituto Moreira Salles, foi possivel
notar que varios deles permitem um nivel maior de interacdo do usudrio com o acervo

institucional. O site Ernesto Nazareth, por exemplo, considerado a maior referéncia na
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Internet sobre o compositor, inclui a discografia completa do artista além de disponibilizar
todas as gravagdes de misicas do compositor para reproducdo on-line, a sua biografia, fotos e
um blog, que deixou de ser alimentado no ano de 2019. A plataforma ainda disponibiliza as
partituras e cifras das cancBes em documentos PDF e permite que 0 usudrio realize o

download.

Figura 20: Pagina do site Ernesto Nazareth, onde é possivel visualizar parte do contetido
disponibilizado para acesso do usuario na plataforma.
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Fonte: IMS ([202279])

Souza (2017) reflete sobre como o resultado das agOes de reuso dos acervos digitais
culturais reverbera de forma positiva nas instituicdes, visto que é a partir da reutilizacdo
criativa do material que se notam os diferentes reflexos dessas colegdes na sociedade, “como
as transformacbes no mercado cultural e a movimentacdo econdmica por meio da industria
criativa” (SOUZA, 2017, p. 72).

A partir das andlises apresentadas acerca das acfes bem-sucedidas de reuso em
grandes acervos e plataformas digitais como 0 Rijksmuseum, o projeto Europeana Collections
e a plataforma do Instituto Moreira Salles, exploraremos em sequéncia algumas acdes de

reuso ja aplicadas de forma prospera ao Acervo Circo Voador.
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5 O ACERVO CIRCO VOADOR LEVANTA VOO

Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, tornou-se evidente que as praticas de reuso
possibilitam o acesso ao patrimdnio cultural de formas criativas e diversas, o que permite que
a informacdo ultrapasse barreiras como as do espagco e tempo, possibilitando que as obras
preservadas por processos de digitalizacdo sejam acessadas futuramente. Quando
pesquisamos as praticas de reuso e todas as possibilidades que as tecnologias atuais
viabilizaram para as instituicbes culturais, ndo podemos deixar de relacionar com a
observacdo de Benjamin (2020, p. 57) — feita ainda na década de 1930, quando iniciou sua
pesquisa acerca da reprodutibilidade técnica da obra de arte —, de que “a reprodugdo técnica
pode ainda colocar a copia do original em situages inatingiveis [...], ela torna possivel levar
essa copia ao encontro do receptor”.

O Acervo Circo Voador nasceu na década de 1980 e vem sendo incrementado por
material audiovisual de maneira continua desde entdo. Sendo um acervo composto
majoritariamente por material digital, necessita profissionais qualificados e aporte financeiro
para manter a continuidade de sua gestdo. Gerir um acervo com perspectivas de longo prazo, é
um grande investimento financeiro que a instituicdo tem dificuldade para manter e por isso é
necessario pensar em maneiras de obter recursos. Ao longo dos anos, a equipe do Circo
Voador manteve-se sempre alerta e especulava quais as possibilidades criativas esse vasto
acervo poderia proporcionar para a instituicdo. Neste periodo, projetos foram produzidos e
parcerias formadas, que resultaram em produtos derivados dos objetos que constituem o
acenvo.

Desde o inicio, o Circo Voador esta em sintonia com as novas linguagens e
tendéncias artisticas, impulsionando os processos de criacdo de moda, diferentes estéticas e
difuséo cultural para os frequentadores de seu espago. A parceria mais recente que uniu todos
0s conceitos citados, foi a colaboracdo do Circo Voador com a Redley®,. O projeto resultou
em dois produtos: a colecdo ‘Redley + Circo Voador”, com 0 desenvolvimento de 14 pegas
de vestuario e calcados inspirados pela arquitetura do Circo; e o festival “Quintas Quentes”,
um festival de verdo que reuniu diferentes sonoridades musicais de diversas regides do pais e
foi realizado durante as quatro quintas-feiras do més de fevereiro de 2022, no Circo Voador.

Nomes importantes da musica contemporanea brasileira estiveram presentes no evento. A

9 A Redley é uma cadeia de lojas de vestuario carioca, derivada da loja Cantdo, tradicionalmente
conhecida por pegas produzidas com a tematica de praias e verdo no Rio de Janeiro
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parceria marcada pela imagistica do verdo, que uniu as duas marcas, é uma caracteristica

tipica do Circo Voador, que nasceu na praia do Arpoador.

Figura 21: Camiseta da colecdo Redley + Circo.
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Fonte: Acervo Circo Voador (2022)



Figura 22: Camiseta da colecdo Redley + Circo.
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Fonte: Acervo Circo Voador (2022)

Figura 23: Ténis da colecdo Redley + Circo Voador.

Fonte: Acervo Circo Voador (2022)
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Figura 24: Cartaz de divulgagao do festival “Quintas Quentes”.
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Fonte: Acervo Circo Voador (2022)

Além do reuso do material de imagens estaticas que constituem seu acervo, o Circo
VVoador também atua diretamente com o reuso das imagens em movimento produzidas a partir
das filmagens dos eventos realizados na casa de shows. S&o realizadas cessdo de material para
producdo cinematograficas, séries de televisdo e producGes midiaticas em geral. Os
documentarios Todas as Melodias, Circo Voador: A Nave e a série Abre Alas, sdo algumas

das produgfes que contam com imagens do Acervo Circo Voador.
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Figura 25: Cartaz do documentario “Circo Voador: A Nave”.
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Fonte: Acervo Circo Voador (2015)

No entanto, um dos projetos de reuso mais audaciosos realizado com o material do
acervo foi inteiramente produzido pela equipe audiovisual do Circo Voador. Por muito tempo,
estudou-se como a instituicdo poderia atuar de forma mais incisiva em suas redes sociais (em
especial, o YouTube), de forma a dar acesso aberto ao montante de material preservado.

Durante a pandemia da COVID-19, o Circo foi obrigado a interromper o Sseu
funcionamento e a cancelar todos 0s seus eventos programados, sem previsdo de retorno as
atividades. Foi necessario se reinventar. Fez-se mais do que necessario o engajamento social
em midias de massa, e o fato de o Acervo Circo Voador ser composto majoritariamente por
material digital foi um grande facilitador para esse processo. Assim, com a proposta de
rememorar shows inéditos e historicos ocorridos sob a lona, a instituicdo passou a produzir
programas especiais para o ciberespaco. O projeto recebeu o nome de Circo Voador no Ar e,
durante os fins de semana, era exibido em formato de lives o conteudo de seu extenso acervo,
ha muito desconhecido do grande publico.

Para a producdo de cada um dos programas exibidos era necessaria a aplicacdo de

acOes de curadoria para a andlise das imagens e do audio, para saber se o material selecionado
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estava em condicOes vidveis de serem utilizados no processo de reproducdo para as redes.
Todo o material era editado e apresentado pela equipe. A cada programa, eram incluidos
depoimentos dos artistas que relatavam aquele determinado espetaculo ou a experiéncia de
tocar no Circo Voador. Os episddios contavam também com trechos das entrevistas do projeto
de Historia Oral do Acervo Circo Voador, além de cartelas com curiosidades sobre os artistas
ou o evento apresentado; interpretacdo em libras para todo programa e campanhas de
arrecadacdo de recursos destinados as instituicbes sociais parceiras do Circo. Cada programa
tinha uma média de 1h a 1h20min de duracdo, com algumas exce¢fes que ultrapassavam esse
tempo. As edicOes eram realizadas ao longo da semana para a exibicdo no fim de semana

seguinte.

Figura 26: Programa Circo VVoador no Ar #12 Elza Soares - Planeta Fome e mais.
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No total, foram realizadas 67 edicdes do Circo Voador No Ar, exibidas entre os meses
de junho de 2020 e junho de 2021. A exibicdo dos programas possibilitou o0 processo de
rememoracdo para 0s artistas e o publico, que, se antes ndo tinham conhecimento da
existéncia desse acervo, agora tornam-se usudrios de seus dados e tém a viabilidade de
interagir com este material e a equipe por chat ao vivo, aberto durante a exibicdo. No chat,
muitos comentavam que estiveram presentes no evento ou lembravam de espetaculos

anteriores do mesmo artista, contavam historias e suas memorias afetivas, alinhadas com o
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Circo. Foi possivel notar o crescimento exponencial de usuérios nas redes sociais a partir do
inicio da exibicdo dos programas. De acordo com dados fornecidos pelo Youtube, no dia 12
de junho de 2020, data da exibicdo da primeira edicdo do programa, o canal do Circo ganhou
359 novas inscricOes; ao fim do primeiro més do Circo Voador No Ar, o canal do Circo
ganhou cerca de 1.9 mil inscritos. Até o dia 30 de junho de 2020, quatro dos cinco videos
mais visualizados eram exibicdes do programa e a edicdo ndmero 8, o show Refavela 40, de
Gilberto Gil, possuia 8.683 visualizacdes. O projeto foi a acdo mais incisiva da instituicdo no
que diz respeito ao acesso de determinado grupo social e a valorizagdo da identidade cultural
por meio do acervo.

Outro exemplo de reuso realizado pela instituicdo, foi a exposicdo comemorativa de
30 anos do Circo Voador, realizada em 2012. A exposicao teve como objetivo ilustrar parte da
diversidade da producdo cultural da casa e explicar por que o Circo se mantém como uma das
casas de shows mais ativas e importantes no cenario musical e cultural brasileiro. O projeto
reuniu fotos e videos que foram dispostos em diversas estruturas espalhadas pelo Circo
Voador, com fones para que o pulblico pudesse assistir aos videos e aproveitar a exposicdo. A

exposicdo aconteceu durante 0s meses de setembro e outubro de 2012.
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Figura 27: Exposicdo comemorativa de 30 anos do Circo VVoador.

Fonte: Acervo Circo Voador (2015)

Todos os exemplos das acOes de reuso realizadas anteriormente pelo Circo Voador
evidenciam a pluralidade de seu acervo e a multiplicidade de acessos que um acervo digital
como o ACV possibilita. O Circo Voador, no entanto, se depara com uma adversidade que
dificulta 0 uso do material audiovisual de seu acervo de forma mais abrangente: a questdo dos
direitos autorais e do uso de imagem. Apesar de a instituicdo ser a detentora e produtora dos
registros, os direitos para uso de imagem ndo fazem parte do acordo prévio para a realizacdo
das filmagens. A cada uso ou venda de imagens feita pelo Circo, enfatiza-se que é
responsabilidade do solicitante buscar a autorizacdo com os artistas e/ou responsaveis legais
pelo uso do material cedido. Essas medidas sdo tomadas como meios de protecdo legal tanto
para os detentores dos direitos autorais quanto para a instituicdo, no entanto, as mesmas
medidas inviabilizam a monetizacdo deste material de forma direta (por meio de visualizagdes
no Youtube, disponibilizagdo de novos arranjos musicais em canais de streaming etc.).

Ainda assim, existem muitos outros recursos possiveis para um acervo tdo vasto. ltens
que constituem o acervo podem ser continuamente implementados em alternativas diversas de
forma a movimentarem 0 acesso e a movimentacdo econbmica da instituicdo. O uso continuo
do acervo na producdo audiovisual e em colecBes de vestuario sdo excelentes métodos de
reuso dos objetos digitais. As digitalizacdes dos materiais analdgicos permitem a evolucdo da

preservacdo da memdria institucional, possibilitando a conservacdo para geragfes futuras de
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itens em papel, como cartazes e fotografias, que encontram-se danificados em seus suportes
originais.

Como recursos visuais, as imagens estaticas e em movimento do acervo podem
também compor percursos expositivos e incentivar o intercambio informacional entre
instituicbes culturais com acervos audiovisuais, como por exemplo, o Institutto Moreira Salles,
0 Museu da Imagem e do Som, o Arquivo Nacional e instituicbes de &mbito nacional, onde as
abordagens para com o acervo ndo se restrinjam ao reuso referente a industria fonografica,
mas também abordem a memoria nacional, visto o carater historico e politico da colecéo.

O uso do acervo em producbes académicas, jornalisticas e literarias € uma opcdo que
favorece ndo sd os meios de acesso ao acervo como também a sua difusdo cientifica. A cessdo
de imagens para as producbes jornalisticas e literarias pode ser utilizada para ilustrar
reportagens e matérias jornalisticas, livros documentais ou teméaticos, de conteudo historico,
politico ou social. Aqui, temos alguns exemplos de producOes literdrias ja existentes que
fizeram uso do ACV. O livro Circo Voador: A Nave, no qual a diretora do Circo Voador,
Maria Juca, narra diversas historias da lona, utiliza diversas imagens do acervo para compor a
narrativa. Outro exemplo € o livro Gostaria que vocé estivesse aqui, do paranaense Fernando
Scheller, langado pela TAG Livros, em 2021. O livro possui algumas imagens do ACV para

compor o design elaborado, com o objetivo de rememorar a cultura carioca nos anos 1980.

Figura 28: O livro Circo Voador: A Nave, de Maria Juca.

Fonte: Acervo Circo Voador (2014)
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Figura 29: O livro Gostaria que vocé estivesse aqui, de Fernando Scheller.

Fonte: A autora (2022)

Para as producfes académicas, as abordagens sdo multiplas e a demanda de cesséo de
imagem por parte de estudantes e pesquisadores, em funcdo da elaboracdo de dissertagdes,
teses ou pesquisas, ndo se limita ao campo do audiovisual. J& existem algumas producGes
académicas baseadas no estudo do Acervo Circo Voador realizadas nas areas de
Arquivologia, Biblioteconomia, Cinema e Audiovisual e Sociologia e Antropologia. Algumas
dessas producdes foram utilizadas como referéncias para a realizacdo desta pesquisa. Aqui,
podemos acrescentar também a busca pela continuidade da publicacdo de novas edicdes de
catalogos do Acervo Circo Voador, dando seguimento a linha do tempo interrompida depois
da publicacdo do segundo catalogo (2004-2012) e a reedicdo de versdes revisadas dos
anteriores. Essa estratégia, além de ser uma acdo de reuso criativo para 0 acervo, é uma Opcao
capaz de gerar servicos, pela necessidade de uma equipe capacitada para realizar a pesquisa
documental necessaria para a produgao.

Opcdes mais atuais e tecnoldgicas como a criacdo de aplicativos, games e uma base de
dados que comportem a documentagdo do acervo de forma adequada e possibilitem o acesso

livre e remoto, apesar de necessitarem de maior investimento financeiro, também sdo opgdes
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vidveis na era do digital e podem ser realizadas a partir da busca por parcerias com empresas e
institutos de tecnologia.

A partir dos exemplos de reuso da Europeana Collections, do Rijksmuseum e do IMS
apresentados, algumas opgdes poderiam ser replicadas ou adaptadas de forma semelhante para
atenderem as necessidades da instituicdo. Por exemplo, a partir do desenvolvimento de uma
nova base de dados com acesso livre e on-line, pode-se chegar a estratégia de “mergulhar na
colegdo”, similar a apresentada no site do Rijksmuseum, nela o usuario navegaria pelo
material do acervo disponivel on-line e o sistema permitiria a criacdo de colecbes proprias,
com os itens selecionados pelo proprio receptor. Outra possibilidade seria a propria base de
dados permitir que o usuario compartilhasse material de acervo pessoal e compartilhasse com
a instituicdo suas histérias afetivas ou relacionadas a determinado evento ou objeto disponivel
digitalmente, como acontece nos projetos da Europeana Collections. O receptor poderia,
dessa forma, colaborar com a documentacdo de diversos materiais que permanecem com
lacunas informacionais por falta de registros visuais ou arquivisticos da época, ou quem sabe,
ainda, realizar o download de um repertorio de espetadculo documentado na plataforma, tal
qual um dos sites do Instituto Moreira Salles, que permite 0 descarregamento de partituras e
cifras.

A aplicacdo de estratégias de reuso no Acervo Circo Voador permite a difusdo em
larga escala de um acervo privado sem fins comerciais que se mantém ativo pelos esforcos de
uma equipe que conta com recursos escassos, provenientes dos lucros da casa de espetaculos.
Os produtos e servigos oriundos do reuso possibilitam possiveis visitas de antigos ou novos
pesquisadores e grupos interessados no licenciamento de imagens do acervo ou em parcerias
institucionais. O trabalho documental realizado pela equipe tem seu propdsito reafirmado
quando a informacdo do acervo é efetivamente utilizada por um usuario, seja ele interno ou
externo. Assim, o ciclo informacional do Acervo Circo Voador se completa quando ele é
usado e reutilizado tanto para ilustrar, divulgar ou promover as atividades realizadas pelo

Circo Voador, quanto para disseminar a existéncia do seu acervo.
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Figura 30: O ciclo informacional do reuso no Acervo Circo VVoador.
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Fonte: A autora (2022)

A partir das andlises realizadas, percebemos as diversas funcionalidades que o0s
acervos digitais podem exercer nos processos de representacdo das instituicbes culturais por
meio de recursos de comunicagdo, divulgacdo e reuso de seus documentos digitais. Ao
expandirem o acesso as suas cole¢bes pelo reuso criativo, as instituicdes de memoria “ofertam
novas possibilidades através desses acervos digitalizados em termos de servicos, produtos,
entretenimento, agdo educativa e pesquisa” (FREIRE, 2020, p. 130). Segundo Saydo (2017),

considerar e tratar os acervos digitais culturais como matéria-prima para o
reuso em diferentes contextos, amplifica o potencial informacional e
comunicacional desses ativos, mas, sobretudo, reposiciona as instituicdes de
patriménio cultural numa dindmica mais contemporénea e integrada aos
fenémenos do nosso tempo” (SAYAOQ, 2017, p. 59).

E se ha algo que conseguimos constatar depois das investigacdes propostas ao longo
desta pesquisa € que, mesmo apOs quatro décadas de existéncia ativa, o Circo Voador
permanece Vvivo e jovem no cenario cultural carioca e com um rico acervo, formado por
registros  singulares das expressbes artisticas brasileiras, que carrega incontaveis

possibilidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em determinado momento durante o progresso desta pesquisa, a autora deparou-se
com uma observacdo do pesquisador Winzen (1988 apud QUARANTA, 2014, p. 232) acerca
da construgdo de acervos e colecdes e o ato de colecionar. O autor afirma que “de certa forma,
todo ato de colecionar pode ser visto como uma tentativa continua de lidar com o fato de que
0 tempo passa. [...] Todo mundo coleciona. As vezes, conscientemente e com uma estratégia
de longo prazo; em outros momentos, quase sem pensar”. E evidente que nido devemos
generalizar e tentar aplicar a afirmacdo a todos os acervos e colecOes, especialmente, aquelas
de grandes instituicbes culturais. No entanto, todos os acervos sdo formados a partir de
“escolhas motivadas pelos objetivos da instituigdo, [...] também por escolhas ideoldgicas
sobre 0 que é mais relevante e representativo culturalmente dentro de uma colegdo a ser
preservada” (GOMES, 2021, p. 35).

Diversas colegdes como a do Rijksmuseum foram construidas com o objetivo de
inspirar sentimentos patrioticos. O Acervo Circo Voador nasceu, despretensiosamente, mas
com a consciéncia de que seu conteddo possuia grande relevancia cultural. O que ndo
sobreviveu devido as intempéries ou a acbes humanas, muitas vezes, foi salvo pela copia.
Quando as pessoas ndo davam muito valor aos originais, copiar mostrou-se uma forma
extraordinaria de preservacdo, mesmo que as cOpias ndo possuam 0 mesmo status do trabalho
original, algo que Benjamin (2020, p. 57) ja afirmava ao dizer que “aquilo que se atrofia na
era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é a sua aura. Ao multiplicar a reproducao, ela
substitui sua existéncia Unica por uma existéncia massiva”. Ainda que esta seja uma questdo
continuamente discutida no campo cultural, € inegdvel que o0s recursos tecnoldgicos de
reproducdo na era do digital tiveram um grande impacto na producdo e preservacdo da
memoria da sociedade contemporanea.

Por meio dos novos processos de digitalizagdo e da captura de imagens digitais, 0S
objetos fisicos ganharam novas versdes e, com acles de preservacdo e curadoria digital,
documentos com suportes originais em niveis de degradacdo avancados ou tecnologicamente
obsoletos puderam ser conservados, a longo prazo, dada a possibilidade de armazenamento
em massa e a facilidade de duplicacdo sem qualquer perda.

Acervos digitais estdo em constante processo de expansdo e revisdo, e a producdo
continua de arquivos digitais para acervos culturais estabelece a necessidade de
gerenciamento e tratamento técnico constante. Como mencionado anteriormente, praticas de

curadoria digital incluem acdes de preservacdo que permitem 0 acesso a memdria pelo reuso
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criativo. A curadoria, como emprego de praticas de selecdo e arranjo dos objetos digitais
tecnicamente tratados em instituicbes de memdria, soma valor ao possibilitar novos meios de
interacdo social com o patrimbnio cultural. O intercdmbio informacional entre 0s grupos
sociais e 0s acervos culturais é a principal missdo de qualquer instituicdo cultural, para isto, é
necessario que essas instituicdes ‘“garantam este acesso e mantenham disponiveis para 0s
usudrios suas cole¢des, fomentando a apropriagio e o reuso dos objetos pelos usuarios”
(SOUZA, 2017, p. 112). Acbes de gestdo informacional e curadoria necessitam estar
diretamente atreladas e devem ser aplicadas a partir de normativas definidas pelas instituicOes
de acordo com as necessidades da colecdo, mediante a padronizacdo de uma rotina de
conferéncia desses materiais com o objetivo de manter a integridade dos objetos, de forma a
assegurar 0 acesso a longo prazo.

Ao delinearmos uma relacdo direta entre as analises institucionais realizadas ao longo
desta dissertacdo e os campos cientificos que possibilitam acdes de curadoria e reuso, como a
Museologia e a Ciéncia da Informacdo, a pesquisa realizada nos sites e nas bases de dados das
instituicbes aqui retratadas apresentou-se como uma oportunidade incrivel para explorar
novas possibilidades estruturais para o uso da informacdo dos acervos digitais na web, uma
vez que os dados representados por cada instituicdo em suas paginas sdo utilizados de formas
distintas, ndo apresentando uma padronizacdo, demandando que o usuario, de fato, explore as
colecdes e as informacbes disponibilizadas.

Os sites da Europeana Collections, do Rijksmuseum e do IMS dispbem suas
informacdes de maneira livre com propdsitos que representam 0s objetivos institucionais e
cada secdo e interligada com alguma area de pesquisa especifica das entidades. No momento
em que decidem apresentar os dados a sua maneira, como discorremos ao longo do capitulo
anterior, as stituicoes permitem o livre acesso do receptor pelos “corredores” internos que o
levam a participar das atividades de pesquisa realizadas e se envolver com as cole¢des. O
processo de reconhecimento e valorizacdo alcanca o seu ponto maximo pela possibilidade de
esquadrinhar-se todo o site e descobrir 0 que ha de disponivel. Ao disponibilizar seus acervos
on-line, as oportunidades de interacdo social se expandem.

Todavia, casos como 0 do Acervo Circo Voador podem ser uma exce¢do. Os meios de
maior interacdo entre o Circo Voador e o publico sdo as redes sociais. Instagram, Youtube,
Facebook e mais recentemente, o Tik Tok, sdo de fato os locais onde 0 acesso ao acervo,
mesmo que somente por trechos selecionados para a divulgacdo de eventos futuros, acontece.
O site do Circo Voador € voltado para a venda de ingressos de espetaculos e eventos

realizados na casa, além de informativos institucionais. O site do Circo VVoador ¢ mantido na
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plataforma Wordpress, um sistema livre, de codigo aberto, para a criacdo de sites, blogues,
aplicativos e gestdo de conteldo — e apesar de existirem opcOes eficientes de uso do sistema
Wordpress, como o Tainacan, plugin de software livre voltado para a criacdo de repositorios
de acervos digitais desenvolvido pelo Laboratério de Inteligencia de Redes da Universidade
de Brasilia (UnB), com o apoio da Universidade Federal de Goias (UFG), do IBRAM e do
IBICT —, o site principal do Circo Voador ndo seria o ideal para acomodar o seu acervo, Visto
que seu objetivo principal ndo é a viabilizacdo do acervo.

Mesmo que o acesso virtual do Acervo Circo Voador pelo Youtube tenha se mostrado
em crescimento, a partir do aumento na divulgacdo do mesmo, seja atraves de cortes de
videos dos shows passados ou dos programas Circo Voador No Ar, salientamos que, apesar da
iniciativa, esse meio de acesso ndo é o ideal. Pela presente pesquisa, apresentaremos a
proposta de criacdo de um repositério adequado para a disponibilizacdo deste acervo de forma
livre e remota, seja pelo estabelecimento de colaboracbes com institutos ou centros de
pesquisa, como o Instituto Brasileiro de Informagdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) ou pela
implantacdo de sistemas como o proprio Tainacan, a partir da criagdo de um novo site voltado
inteiramente para 0 acervo. Essas resolugcbes mostram-se importantes visto que foi revelado
grande interesse por parte do publico em ter acesso a esse material. Contudo, 0 acesso a base
de dados que comporta a documentacdo do ACV encontra-se indisponivel no momento, tanto
para pesquisa, quanto para a alimentacdo dos dados por parte da equipe. O sistema é defasado
e ndo permite 0 acesso remoto, duas questdes determinantes que apontam a necessidade de
transporte da documentagdo mantida no sistema para um repositdrio adequado, com interfaces
de facil compreensdo e acesso on-line. Essas questbes, no entanto, revelam o desafio da
preservacdo audiovisual em acervos como os do Circo Voador, com carater diferenciado por
ser 0 acervo institucional de uma casa de espetaculos.

Enquanto cada objeto desempenha seu propdsito depois de sua criagdo, sempre é
possivel desenvolver novas propostas para proporcionar 0 reuso destes objetos em outros
ambientes, com outras finalidades. Como consequéncia, 0 seu reuso torna a divulgacdo e
comunicacdo desses acervos ainda mais eficientes, pois 0S nOvos servicos por eles
proporcionados encorajam a disseminagdo informacional entre as instituicdes culturais e,
principalmente, entre as comunidades locais e os acervos, de forma a contribuir com a
valorizagdo da heranca cultural, a difusdo da educacdo patrimonial, consolidando as
identidades culturais regionais.

Umas das dificuldades percebidas ao longo da pesquisa foi a existéncia de uma

diversidade de padrBes internacionais no que tange a curadoria de dados digitais, 0 que na
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pratica, faz com que cada instituicdo utilize seus proprios padrdes de gerenciamento de acordo
com a finalidade do acervo e de seus usuarios. No Brasil, apesar da existéncia de referéncias
para a digitalizacdo de acervos como, por exemplo, o Manual de Digitalizacdo da Fundagédo
Oswaldo Cruz e o Manual do CONARQ, esta pesquisa observou a inexisténcia de um modelo
nacional de acbes de curadoria de acervos digitais, bem como o incentivo fiscal as instituicdes
que lidam com esse tipo de documento. No entanto, salientamos os esfor¢os nas tentativas de
originarem diretrizes proprias e softwares livres. O modelo de Politica de Acervos Digitais
apresentado como opcdo pelo Instituto Brasileiro de Museus é adaptado da Fundacdo Digital
Heritage Netherlands, DEN Foundation (IBRAM, 2020, p. 50) e, por conta da
descontinuidade dos editais do BNDES para a digitalizacdo dos acervos culturais, o IBRAM
instituiu, ainda em 2013, o Programa Acervo em Rede, uma iniciativa com os objetivos de
implantar padres e diretrizes de documentagdo de cole¢Oes e desenvolver e distribuir, de
forma gratuita, ferramentas eletrdnicas que permitissem a gestdo e valorizacdo dos bens
culturais preservados. A iniciativa, no entanto, ndo obteve os resultados esperados e foi
descontinuada. Como alternativa, surge a parceria entre instituicdes que origina o Tainacan
(IBRAM, 2020, p. 30).

A gestdo aplicada ao Acervo Circo Voador é adaptada pela equipe de acordo com as
possibilidades da instituicdo, tanto financeiras quanto infraestruturais. A falta de investimento
torna-se um obstaculo para a eficiéncia de gerenciamento. Por outro lado, preservar todos 0s
documentos torna-se uma tarefa cada vez mais complexa, ndo sé devido a fragilidade
tecnoldgica atual, mas também por conta do excesso de arquivos produzidos e pelo fato de
que devemos sempre contar com os fatores naturais, que ndo sdo possiveis de se prever ou
controlar.

Vivemos em uma sociedade que promove a criatividade, que busca o crescimento
acima de tudo, que aumenta a produtividade sem dar trégua. As interpretacdes tedricas dos
acervos se modificam de forma constante conforme as necessidades de cada instituicdo, em
determinado momento, e diversas vezes as abordagens acerca dos objetos precisam revistas,
assim como suas necessidades de tratamento. Por exemplo, o Acervo Circo Voador comecou
como um simples projeto de registro dos eventos realizados em uma casa de espetaculos e
tornou-se algo muito maior. O inicio de sua gestdo tratava e documentava todos os objetos de
forma semelhante na base de dados. Com o tempo, notou-se que a demanda de videos era
maior e mais urgente e foi tomada a decisdo de apenas anexar as fotos como dossiés dos
eventos, enquanto a documentacdo era inteiramente voltada para os videos. No entanto,

atualmente, os produtos oriundos das parcerias do Circo Voador que utilizam material do
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acervo, sao produzidos majoritariamente com material fotografico. Ao refletir sobre a
producdo de servicos comerciais em geral, € possivel observar que nem todas as instituicGes
de memdria estdo abertas a tais atividades propostas (FREIRE, 2020, 130). Entretanto, o
Circo Voador por ser uma casa de espetaculos com fins lucrativos, esta aberto a propostas
para monetizar 0 acervo a partir do reuso criativo.

Buscamos em cada capitulo abordar os conceitos necessarios para possibilitar a
compreensdo das abordagens descritas ao longo da pesquisa. Definicbes de curadoria,
curadoria digital, reuso e suas diferentes aplicabilidades foram exploradas de maneira que
conversassem com as perspectivas propostas. Concomitantemente, foram analisadas acdes
bem-sucedidas de reuso aplicadas pela Europeana Collections, pelo Rijksmuseum e pelo
Instituto Moreira Salles de forma que fosse possivel formular propostas de produtos e servicos
semelhantes para o Acervo Circo Voador. Apesar da escassez de producdo bibliografica sobre
acoes de “reuso” de acervos culturais, alguns trabalhos sobre o reuso de dados digitais foram
encontrados como, por exemplo, as produgdes de Lynch (2002) Saydo (2017) e Saydo e Sales
(2014). Os resultados obtidos a partir das analises das instituicbes citadas com base nas
produgdes bibliogréficas tidas como base foram significativos e forneceram fundamento para
0 desenvolvimento de propostas de reuso em colaboracdo com o Circo Voador e para a
continuidade desta pesquisa em debates futuros.

Desejamos que as opcdes de reuso expostas aqui possam, em alguma escala, provocar
reacOes positivas e semelhantes ndo s6 no Acervo Circo Voador, mas em instituicdes com
acervos de carater semelhante no Brasil. Espera-se que algumas das praticas de reuso
identificadas possam encorajar outras instituicbes culturais, incentivando 0 reuso de seus
acervos de forma a despertar a interacdo social. Ressaltamos novamente a existéncia de
instituicbes culturais brasileiras que ja praticam acdes de reuso e buscam a interacdo direta
com o0 publico por meio da disponibilizacdo de suas cole¢des em repositorios on-line, de
venda de produtos derivados de seus acervos, entre outras atividades, instituicbes como o
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (MAM-SP), o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), o
Museu Historico Nacional (MHN), o Instituto Moreira Salles (IMS), analisado nesta pesquisa,
entre outros.

Enfim, acreditamos que o objetivo geral do trabalho foi alcancado. No entanto, esta
pesquisa ndo pretende ser definitiva e as conclusbes demonstram a necessidade da
continuidade da analise. Afirmamos isso porque, apesar de muitas questbes ja terem sido
expostas, muitas propostas e resolucbes ainda ndo foram abordadas, em face da limitacdo de

tempo para a presente pesquisa e devido a extensdo do Acervo Circo Voador. Entendemos
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que é fundamental contar com a participacdo de colaboradores e o desejo de criagdo da
equipe. Semelhantemente, é imprescindivel oferecer o suporte necessario e 0s meios para a
realizacdo da curadoria digital e de acGes de reuso. Acdes de reuso, independentemente da
instituicdo cultural, precisam de investimento financeiro e da compreensdo de que 0 reuso €
um grande contribuinte para a valorizagdo do patrimdnio cultural brasileiro.

Os anos de 2020 e 2021, quando a pandemia de COVID-19 esteve em seu ponto alto
no Brasil, foram extremamente dificeis para a conservacdo do ACV e para o Circo Voador,
que lutou para se manter ativo e manter sua equipe. O sentimento geral durante todo o periodo
pandémico foi o de que se uma instituicio ndo se mostrasse durante a pandemia, ela
aparentemente ndo teria razdo de existir. A0S poucos, a equipe vem reorganizando as lacunas
informacionais e a gestdo que o periodo pandémico gerou ao acervo. Ainda ha um longo
caminho a ser percorrido, mas 0 aumento no interesse e na procura pelo acervo ja eleva a

busca pela evolucdo do trabalho feito até aqui e demonstra a necessidade de dar continuidade
a esse projeto tdo valioso.
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APENDICE A

TRANSCRICAO HISTORIA ORAL MARIA JUCA E SERGIO PEO

Realizada em 25 de julho de 2019, a transcricdo da entrevista foi feita de acordo com
as falas dos entrevistados. Ao final de cada resposta, encontra-se a minutagem referente as

mesmas. Transcricdo realizada pela autora.

Maria Juca: Eu sou Maria Juca, sou produtora, sou a criadora do Rock Voador do Circo
Voador e, por consequéncia, a partir da Lapa com mais propriedade. No Arpoador, também
participei, mas na periferia porque ali tinham outros protagonistas que tiveram essa ideia e
iniciaram essa ideia, que foi o pessoal do Asdrubal, donde estd incluido o Perfeito Fortuna. E
Perfeito foi um dos grandes propulsores da ideia e tal; e eu nesse periodo estava na R&dio
Cidade, entdo eu peguei a comunicagdo do Circo Voador, oral né... para rédios, para cadeia de
radios nacional e ai fiquei trabalhando mais como uma das adesdes do projeto do Circo que
tinha, além do Asdrubal, l6gico, tinha o [fala ndo compreensivel], tinha Chacal, tinha outras
pessoas. Entdo, eu sempre amei e me aprofundei cada vez mais em funcdo do Circo, num
mergulho cada vez mais profundo na producdo cultural que é essa investigacdo, essa... essa
alquimia né, que vocé mistura o trabalho dos outros, mas vocé compde junto com o trabalho
dos outros, com todo o seu potencial criativo e tal. E ai é a producdo, é como vocé produzir
um arrozal né, vocé planta e depois quando o arroz brota, vocé se acha um dos pais daquilo.
Entdo minha atuacdo no Circo me aprofundou como produtora, que ja € um sentimento maior
meu, profissional e também existencial. Mas minha formacdo é Jornalismo, né (00:00:09:00 —
00:02:06:20)

- Walmor Pamplona: Vocé se formou onde?

MJ: Eu me formei na Estacio, na primeira turma, la da Lélia Gonzalez, tinha um pessoal
muito interessante naquela geracdo. E, enfim, estou aqui até hoje fazendo o Circo porque acho
gue aqui € um palco fundamental né, um palanque fundamental para as vozes ecoarem nos
ouvidos atentos e que se misturem porque a intencdo é que essas VOzes e esses ouvidos se
intercalem em situagdes diferentes e proprias, entdo acho isso fundamental. O Circo €
fundamental porque é disso que a gente precisa. Entdo eu continuo como produtora do Circo.
(00:02:07:05 - 00:03:00:13)
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- WP: Entendi, a alma ndo mudou né.
MJ: N&o. (00:03:01:59 - 00:03:02:25)

- WP: Entdo vocé estd me dizendo é que antes vocé ja tinha contato com o universo musical
como produtora da Radio Cidade, é isso? Entdo essa funcdo ja era do teu repertorio
profissional.

MJ: J4, ja tinha: (00:03:09:04 — 00:03:10:05). Sim, eu ja vim para cA muito por causa disso.
Porque eu ja estava fazendo uma pesquisa na Radio, j& estava atuando na &rea de produgdo
cultural com bandas que, inclusive, vieram para cd e se consagraram depois. Eu ja tinha feito
a Blitz, Celso Blues Boy, Sangue da Cidade, Lulu Santos, essa galera toda eu comecei a
trabalhar ainda na Radio Cidade. Mas eu achei o Circo muito mais instigante, mais
interessante e que exigia, oferecia um espaco maior de didlogo direto entre as pessoas e tal.
Até mais que a Radio, porque a Radio também fazia esse trabalho. Era as radio [sic]... A
Cidade, Radio Cidade, era a respiracdo da Cidade. Entdo foi um exercicio que eu comecei na
radio e depois quando eu vim para o Circo, ele se materializou permanentemente.
(00:03:14:00 —00:04:15:07)

- WP: Perfeito. Sérgio, me conta um pouco essa historia pretérita. Antes de vocé chegar no
Circo Voador e fazer e contribuir para o acervo. Qual era a tua experiéncia pretérita, sua area
de formacdo, no que vocé atuava.

Sérgio Péo: E, a minha formagdo foi de Arquitetura, na UFRJ, no Funddo. E isso la por 1972,
minha turma estava se formando e eu acabei saindo sem concluir. Fiz até urbanismo, conclui,
mas ficou faltando uma matéria e eu deixei a arquitetura no meio do caminho. Mas continuei
trabalhando, entre designer e arquitetura, eu continuei trabalhando nesse caminho e
principalmente em cinema, comecei a usar fotografia e Super-8, cinema em Super-8. Eu
comecei a fazer experiéncias e filmar também comunidades, favelas... Era um lado para onde
a faculdade de arquitetura me puxou a atencdo e eu comecei a fazer uma serie de filmes que
tanto lidavam com a discussdo da arte e do comportamento como da habitacdo, objetivamente,
e principalmente nesse aspecto das grandes favelas que ocupam. E nessa minha atividade com
cinema, eu acabei sendo um dos pioneiros de criar, um dos principais criadores de uma
cooperativa de curta-metragem. Isso porque no final dos anos 1970, em 1977, eu estava
fazendo um primeiro filme com condicbes de se repetir, porque eu estava parando com o
Super-8 porque nao tinha muito cdpias [sic], entdo os originais a cada exibicdo iam se

perdendo. E nisso, eu acabei comecando a fazer esse primeiro filme, que foi na Rocinha, em
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16 milimetros, com condicdes de ampliar para 35 milimetros... E acabou que esse filme foi
muito bem recebido, eu ganhei um prémio e logo nesse mesmo momento, era que estava
entrando o mercado em funcionamento e eu nunca tinha pensado em continuar como cineasta,
ndo era uma perspectiva de... (00:04:28:11 — 00:06:40:08)

- WP: Como que € o nome do filme?

SP: Rocinha 77. Rocinha Brasil 77. E isso... Bom, esse filme, a ele se seguiu um segundo que
foi Cinemacdo Curtametralha, que era um manifesto por causa dos boicotes a reserva de
mercado que, recém-conquistada, que, na verdade, era uma lei aprovada em 1975, mas que
conseguiu ser posta em acdo nesse ano de 1977, 1978. E logo veio uma enxurrada, eu acho
gue vocés se lembram um pouco dessa histdria do curta-metragem brasileiro cultural, houve
um crescimento na producdo desses filmes, tinham muitos filmes de boa qualidade sendo
feitos. E isso gerou uma cooperativa que eu dirigi durante os seus trés primeiros anos, até
1981, 1982. E mais ou menos... que estava indo bem a cooperativa no sentido que, nds éramos
a producdo independente, a gente ndo... Cada um cuidava da producdo do seu filme, com
equipe, a equipe eram geralmente coletivos, né, e isso a gente conseguia produzir com um
custo relativamente baixo. E entre as perspectivas que a gente estava tentando conseguir para
essa cooperativa continuar funcionando, era entrar num circuito de exibicdo. Entdo, tinha uma
proposta de exibicdo em conjuntos habitacionais que estavam sendo construidos naquela
época. Mas a coisa ndao andou muito bem desse jeito, houve uma trava, a Embrafiime n&o
entendeu e teve uma outra ideia. Enfim, foi um periodo que eu tava... que eu resolvi também
que ja estava ha muito tempo nessa luta de manter o cinema brasileiro nas telas através do
curta-metragens [sic]. Era muito bonito, era muito interessante, mas eu estava ficando exausto
e estava perdendo realmente a paciéncia. Entdo alguns colegas meus chegaram “Sérgio, tem
que pegar mais leve, tem que ser mais devagar”, eu falei “po, entdo faz o favor, me substitui
porque ndao to mais aguentando, t4? Estd sendo exaustivo, eu preciso mudar”. E nesse
momento, mais ou menos, acho que foi em 1982, que o Circo veio para ca, né? Eu tinha
conhecido a Jucé e tal, a gente estava se acompanhando, eu estava tentando produzir um longa
que estava meio que também parando com ele, porque ndo tinha recurso. Na verdade, eu
estava produzindo porque a adesdo, a vontade de fazer era grande, minha e dos atores e dos
técnicos e de quem tinha um equipamento. A gente estava rodando em 16mm, mas assim, em
condicbes muito precarias e eu ndo via muita perspectiva de como terminar aquele filme e
entdo foi um momento de interromper. E a Juga me chamou para acompanhar esse movimento

gue estava... que ela, na verdade, estava fazendo de vir para o Circo VVoador. Eu achei a coisa
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muito interessante porque eu nunca tinha lidado... ja tinha acompanhado alguns festivais,
tinha conhecido algumas bandas pelos 1970, 1972, mas muito rapidamente. E vim para ca e
achei o projeto todo muito interessante e fui pego acho que pelo pé nessa coisa, a gente estava
meio casado, casando naquela época. Entdo foi um, eu me casei com a ideia. E vesti e vim
para cd fazendo, eu nem sabia bem exatamente qual era o meu papel. Mas logo fui
descobrindo né. A essa altura estava comecando a surgir o VHS né, que era um formato que
era possivel filmar, é filmar sem aquela, sem a miserabilidade que era o 16x35mm. E entdo eu
tinha parado por causa dos custos e eu falei “bom, mas com isso aqui d4 para gente fazer uma
coisa Interessantissima né”, e ai fazendo esse registro e animando, comegando a criar um

didlogo. Essa foi a minha chegada por aqui. (00:06:41:13 —00:11:07:10)

- WP: Legal. Jucd, como € que surgiu a ideia de gravar os shows? Quem teve essa ideia
primeiro, em nome do que se teve essa ideia do “ah, vamos comegar a gravar e vamos guardar
essas fitas”. Como ¢ que essa ideia surgu?

MJ: Olha, na verdade essa ideia, quase nem que foi uma ideia, foi um mergulho do Sérgio no
projeto. Como a habilidade, o talento e a propriedade dele era cinema, audiovisual e ele ja
tinha feito documentérios outros, além da Rocinha e ABC Brasil, enfim, ele tinha ja um
campo vasto de experiéncia. Eu estava mergulhada na ideia, na alucinacdo de mostrar que
existia uma fome gigante e que ndo era sé isso, 0 comando ndo estava na mao de ninguém,
ndo estava na mao de gravadora, na mao de radio nem nada, estava na fome das pessoas em
poder lembrar. Eu estava tdo alucinada nisso que eu ndo vi direito, o Sérgio foi entrando com
a camera que era a ferramenta dele, né. E quando se percebeu a importancia daquele
momento, € ldgico que eu sabia 0 que eu estava querendo buscar, a coisa, a fome, a propulsao
de bandas e tudo né... E o Sérgio também sabia 0 que é que estava vindo, a avalanche que
estava vindo. Entdo, a gente comecou a conversar bastante sobre isso quando o0 processo ja
estava comecado porque 0 Sérgio ja veio com uma ideia, ja veio com a camera e ai agregou
outros cineastas, outros amigos produtores, daqui a pouco ja tinha ndo sei quem de Caxias que
tinha uma TV comunitaria que atuava na praca e o cara de Caxias j& estava aqui também, com
uma kombi e uma tela, a TV Olho Vivo, sei la. E essa coisa foi meio um embrolho, sei I o
qué, foi uma conwvulsdo, entendeu? E logico, que quando a gente se tocou da importancia da
coisa, a gente falou “cara, que bom né que isso estd acontecendo e isso ndo pode mais deixar
de acontecer”. E ai, ai eu tive um outro encantamento porque eu acho que o Sérgo teve a
coisa da legitimidade da propriedade dele de filmar, de cinema e tal. Mas eu tive uma outra

paixdo por essa intervencdo que era a tela se transformar também no espaco de programacao e
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de dialogo entre as bandas internacionais e as bandas nacionais, entre estilos e festivais de
outros lugares... E também essa ideia foi discutida com o Sérgio e ele comecou a colocar na
programacdo tudo que era metal pesado, AC/DC e sei la mais o qué e Led Zeppelin e todas
aquelas bandas. E eu comecei a procurar em gravadoras, em colecionadores e ele colocava
entdo... O teldo do Circo como parte da programacdo foi criada [sic] pelo Sérgio, né. A ideia
de que ele viesse se tornar nisso foi minha, mas a execugdo e o contetdo e tudo mais, foi 0
Sérgio que tinha o caminho nas maos. Entdo, a ideia do Acervo surgiu dessa certeza de que a
gente estava descendo, navegando numa onda muito grande e que esse momento ndo poderia
passar em brancas nuvens por conta de as geragdes futuras terem que comegar tudo outra vez.
E esse Acervo seria entdo um documento do percurso ja conquistado, ja realizado. Entdo a
gente teve uma coisa visceral, logicamente, no primeiro momento; depois a gente
racionalizou, intelectualizou a histéria e ai o Acervo comecou a ser construido dessa forma.
Tanto o Sérgio quanto eu, tihhamos um cilme absurdo daquelas fitas e era muito caotico, nos
ndo tinhamos também dinheiro porque VHS era mais barato que o cinema, mas era caro para
a producdo. Porque ele exigia teldo, e ai tinha que comprar fita VHS que a oferta ndo era tdo
grande... (00:11:22:00 — 00:15:59:00)

SP: E editar. (00:16:05:03)

MJ: E editar. E ai 0 Sérgio comecou a enlouquecer nessa historia. Ele ai criou o jornal da tela,
era TV CV, CV TV. E ai criou um jornal eletrbnico também, um jornal digital. (00:16:06:01 —
00:16:15:18)

SP: Eu tinha que fazer alguma coisa para dar troco a fome que eu via. Eu fiquei
impressionadissimo no inicio do Rock Voador, a garotada chegava no Circo com uma fome,
um desespero. Eu falei “caramba, isso aqui ¢ mais que comida, isso aqui € arte, ¢ tudo para
esse pessoal”. Entdo eu fui fazendo do jeito que era possivel né, o registro. E colocava o
registro dentro do show, transportava o show para o lado de fora porque as vezes o espago de
visualizacdo do palco ficava abafado pelo publico porque a primeira arquitetura do Circo era
um pouco fechada. Entdo isso tudo foi me levando, foi me envolvendo, foi me dando trabalho
sem parar, né. (00:16:15:18 — 00:17:05:18)

- WP: Vocé montou uma estacdo de edicdo, ilha de edicdo aqui no Circo ou em casa?
SP: Néo, na verdade, nem aqui e nem em casa. Eu usava de amigos que tinham por perto, né.
Passei por varias experiéncias de edicdo e outras eu ndo editava ndo, outras eram colocadas

mesmo no segmento do registro, que eram registros de shows e geralmente eu ndo usava
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muito editar [sic]. Mais tarde que a gente comecou a dar mais um trato de edicéo.
(00:17:09:25 -00:17:40:15)

- WP: E como é que foram as primeiras filmagens? Eu digo isso pelo seguinte, como eu
comentei, eu gostei muito das movimentacbes de camera que vocé fazia. VVocé captava mais 0
sentimento do que o movimento, vocé focava no rosto das pessoas, dos artistas. Vocé
trabalhava muito, eu falei “po, a camera esta trabalhando muito no show”. Ndo ¢ uma camera
parada, fazendo um registro. N&o, é uma coisa maior. Como é que VOC& pensou essa
linguagem, ela surgiu do nada, vocé planejou ela, de que forma surgiu essa maneira de filmar?
SP: Eu acho que eu ja trazia comigo essa linguagem, essa visdo. Essa maneira de a camera ser
um instrumento que intervém na realidade participando dela, ndo s6é um registro frio. Eu acho
que isso eu ja trazia comigo da minha experiéncia com Super-8, nas intervengdes urbanas, nos
diversos documentérios que eu fazia... A camera sempre era um olho que caminhava por
dentro, examinando, investigando as coisas. Entdo aqui dentro foi mais forte ainda, né. A
camera praticamente se comportava como se comportavam as pessoas, tinha uma Visdo
nervosa, as vezes ia para o publico, voltava para o cantor, para o instrumentista, para o poeta,
para quem estivesse falando. Mas enfim, era... (00:18:16:00 - 00:19:07:00)

- WP: A camera tinha o ritmo do que estava rolando.

SP: E. Era uma caracteristica minha mesmo desde sempre. (00:19:12:03)

MJ: Como o cinema né, como cineasta, nos seus filmes ja tem isso. (00:19:16:17)

SP: Como o cinema, como cineasta que eu apliquei com muito mais liberdade, né.
(00:19:18:13 —00:19:22:16)

- WP: Vocé usava 0 qué? Um tripé, era na mdo, o que vocé fazia?

SP: Geralmente era na mdo, pouco usava tripé. Quando tinha possibilidade de as vezes tinham
duas cameras, eu ficava sempre com a camera que era na mao porque me dava o prazer dessa
viagem nervosa, vamos dizer assim. (00:19:24:25 —00:19:41:00)

- WP: A tua posicdo era o qué? Vocé ficava na beira do palco, no chdo, vocé ficava em cima
do palco? Onde € que vocé ficava?

SP: Algumas vezes em cima do palco, outras fora, ndo tinha uma regra fixa. Mas eu nao tinha
uma posicdo de tomada, raramente eu... S6 quando tinha acontecia [sic] de ter duas cameras,
ai deixava uma camera gque pegava o plano geral, com o palco e tudo; e a outra, que era
geralmente a que eu fazia, eu ficava dentro do palco. Mas isso é normalmente era uma

camera... Quando essa imagem ndo estava sendo jogada ao mesmo tempo do show, ne, que
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geralmente acontecia isso. O show estava rolando e a imagem estava sendo colocada no teldo
direto da camera, né. (00:19:47:11 — 00:20:24:08)

MJ: E, continuamos até hoje a usar essa mesma linguagem. A diferenca é que vocé tinha uma
camera que ela era um show também, ela participava do show com a emocdo, com a vibracéo
e com o0s personagens. Quer dizer, o Sérgio fazia cinema, entdo ele enxergava o Acervo do
Circo como um filme sem fim. O Acervo é um grande filme, e que ele fazia o tempo inteiro
como um didlogo, uma conversa que estava se [fala incompreensivel]. E ndo sO acontecia
aqui, porque a rapaziada que entrava aqui € que vinha com essa voracidade, ela também fazia
ISSO na nossa casa. A nossa casa era invadida dessa mesma maneira pelas bandas. E o Sérgio
fazia alguns ensaios com as cameras € com as pessoas que chegavam 14, ele ia “ah, fulano” e
pammmmmmmmmmm [onomatopeia para o som de guitarra] e filmava também. Entdo
assim, a construcdo do Acervo também foi uma construcdo duma [sic] relacdo nossa,
amorosa, afetiva, pessoal e uma relacdo plural, porque era o encantamento dele com as bandas
e meu, cada um tinha 0s seus casos ne, 0s seus amores, assim. A casa se misturou com o Circo
e se misturou também com a rua. Entdo o Acervo foi construido e tinha esse sentimento muito
bom. E l6gico que tinha uma outra parte do Circo que tinham outras pessoas que também
filmavam o Circo, mas ndo tinhham essa permanéncia que o Sérgio tinha. As pessoas
filmavam, vinham em determinado evento que achavam legal. O Rock Voador, vinha s6 com
aquelas bandas que prometia estourar. E nas demais programacdes, normalmente era o
préprio produtor da programacdo que trazia 0 seu documentarista, 0 seu cinegrafista e tal. E o
Circo tinha outras pessoas que faziam, mas com essa intensidade, permanéncia, com essa
proposicdo... (00:20:224:08 — 00:22:39:24)

- WP: Com esse envolvimento.

MJ: Com esse envolvimento, com né... Ai, foi esse Acervo que esta ai e que foi construido
dessa maneira, entendeu? (00:22:40:35 - 00:22:49:05)

SP: E, saiu daqui, passou pelo Parque Lage, voltou. (00:22:49:05 — 00:22:55:10)

MJ: Saimos. Saimos daqui com essa ideia e saimos. Quando saimos, fomos para o Parque
Lage, depois fomos para Cabo Frio, antes fomos para Juiz de Fora e la ia a camera também,
com o olho dela. Enxerida, porque ai ela entrava nos camarins ne. Entdo assim, a construc&o,
agora que vemos 0 Acervo ganhar uma normalidade e ter uma estrutura de acervo, saiu
daquela alucinagcdo. Ai a gente viu como era cadtico, porque como ndao tinhamos dinheiro, as
fitas VHS as vezes filmava [sic] um show, mas as vezes era rabisco de um casamento duma

fita de alguém que tinha dado aquela fita para gente. Ou entdo a gente estava falando ndo sei 0
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qué, e ai vinha o jornal da TV CV. Entdo era assim, cada fita era uma surpresa. Como diz 0
outro, era um mergulho. (00:22:55:10 — 00:23:59:19)

SP: Nao tinha tempo para ficar fazendo todo um historico, decupagem. Isso sO muito tempo
depois que comegou. (00:23:59:19 — 00:24:07:18)

MJ: Muito tempo depois que foi com a Marcia que comegou, né? Marcia, a sua sobrinha.
Marcia, coitada. O Sérgio falou assim “Marcia, decupa isso” e ela ¢ uma pessoa que gosta de
mlsica, € ligada na arte e tudo mais. Ela comecou a pegar isso e quando chegou no décimo
dia, ela falou assim “eu estou ficando louca! Olha Jugd, estou ficando louca porque tem aqui a
fita e ndo € mais 0 Serguei, € uma festa de ndo sei aonde [sic] e I& ndo sei 0 qué; e é um

camarim, ¢ um pedaco de bar, como que eu falo isso?”. Como ¢ que ela classifica isso no
Acenvo do Circo Voador? (00:24:07:10 —00:24:50:14)

- WP: E 0 VHS ainda tem a possibilidade de vocé gravar por cima.

SP: Exato. (00:24:53:16)

MJ: Néo, isso ai aconteceu muito. (00:24:53:16 — 00:24:56:07)

SP: Muito, apagava as coisas. (00:24:56:07 — 00:24:57:24)

- WP: E ai a gente estava falando dos atores, dos coadjuvantes dessa historia ai. Quem entrou
depois, quem era da turma do Sérgio Péo que se chegou e se juntou. De quem Vocés
lembram?

SP: O Ras Adauto foi uma pessoa que durante um periodo eu me lembro que eu editei. Ele
comprou uma ilha, ele tinha uma ilha e morava aqui perto de Santa Teresa e foi uma das
pessoas que entrou mais. E ai eu comecei a me soltar um pouco, deixar um pouco por conta
dele. Fiz a base da edicdo, né, chamava CV TV, pintava, fazia desenhos para tentar criar...
(00:26:06:16 — 00:26:35:29)

- WP: Isso foi em 19827 Esse canal de TV, essa televisdo ai que vocé esta falando.

SP: CV TV, é1983. (00:26:40:09)

MJ: Foi 1983. E, foi 1982/1983. (00:226:40:09 — 00:26:44:06) [falas de Juca e Péo
sobrepostas]

SP: E, em 1984. Houve um intervalo em 1985, né. No ano de 1985. (00:26:44:06 —
00:26:49:12)

MJ: Né&o, é. Ela seguiu, mas ela surgiu logo depois. Quando o Acervo comegou a ganhar

volume... A gente inaugurou, a gente estreou dia 23 de outubro de 1982. Entdo, foi uma
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avalanche [onomatopeia incompreensivel]. Em dezembro, a coisa j& estava assim, alucinada.
E ai 0 Sérgio ja comecou a estudar esse jornal que seria... (00:26:49:12 —00:27:11:22)

- WP: Aqui na Lapa ou la no Arpoador?

MJ: Aqui na Lapa. Aqui na Lapa. (00:27:13:24 —00:27:15:13)

SP: Na Lapa. (00:27:15:13)

- WP: Ouseja, a agdo de filmar, de registrar o audiovisual comegou aqui?

MJ & SP: Na Lapa. (00:27:20:10)

MJ: No Arpoador, teve um outro registro que eu ndo tenho contato, eu ndo tive acesso.
Imagino que sim, porque o Arpoador foi s6 de janeiro a mar¢co. O Circo durou trés meses, €,
trés meses. E ai era muita gente, era tudo muito improvisado. As pessoas... a gente vendia
camiseta para poder pagar 0 som, 0 som era precario. Era tudo bem precéario. Maravilhoso,
mas bem precério. E ai assim, as pessoas filmavam, filmava quem quisesse, né? N&o era uma
vontade de unir o cinema, a linguagem audiovisual ao projeto. Mas tinha muita gente
interessante que gostava muito, eram atores, diretores de teatro e o pessoal... A arte, ela se
junta, né? E uma coisa, ela se conversa. Mas fazer o Acervo, a ideia do acervo, a construgio
do acervo foi do Sérgio e minha, a partir do Rock Voador, que ai a gente resolveu mesmo.
Mas tiveram outras pessoas, né? O Noilton, Marcos Medeiros. Tinham umas pessoas que
vinham assim, pegavam a camera e ia embora. Ficava... Teve uma vez que o Raul, que o Raul
apareceu aqui... (00:27:21:26 — 00:28:49:02)

MJ & SP: Apareceu no meio de um show. (00:28:49:02 — 00:28:54:14)

MJ: De um show do Camisa de Vénus e ai tinha alguém, era um branquinho que filmava.
(00:28:54:14 —00:28:58:08)

SP: N&o, mas eu estava filmando nesse dia. (00:28:58:08 — 00:28:59:09)

MJ: Vocé estava filmando. Mas s6 que vocé largou a camera, todo mundo largou a camera
para ir falar com o Raul. E ninguém documentou isso. (00:28:59:09 - 00:29:08:12)

SP: Eu fazia isso muito, de soltar a mdo na camera de pessoas que eu ja conhecia e que eu
sabia... Ou que estavam vindo eventualmente, outros que ja estavam mais ou menos por aqui.
Eu ja soltava a camera ¢ dizia “olha, continua filmando ai’. (00:229:08:12 — 00:29:24:29)

MJ: E ia beber uisque, conversar com amigo. (00:29:24:229 — 00:29:28:25)

SP: No. E, eu ndo cobria o show todo. O show, assim, ndo havia uma sistematizacdo de criar
um acervo da totalidade do show. Eram momentos e... Era um acervo livre. (00:29:28:25 —
00:29:46:13)
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MJ: N&o era um acervo blocado, engessado. Era um acervo... As pessoas que pegavam a
camera também estavam nessa viagem, entendeu? Queriam isso também. Documentar a
emocdo das pessoas, ne, a cara do artista novo, que era da mesma geracao dele. 1sso que foi
legal, que era uma geracdo falando com a sua propria geracdo, né. Entdo todo mundo era
muito proximo, as pessoas pegavam a camera e faziam e aconteciam. As vezes a Vicky né,
filmou algumas coisas. (00:29:46:13 — 00:30:13:05)

SP: Vicky, é. E dificil saber quem ndo filmou, né? (00:30:13:05 — 00:30:16:18)

MJ: E, tinha uns colaboradores anénimos. (00:30:16:18 — 00:30:18:12)

- WP: Vocés falam em Vicky, Vicky.

MJ: A Vicky era casada com o Adalto. O Ras Adalto fazia uma documentagdo do movimento
negro de misica. Entdo ele acompanhava o Cidade Negra, ele acompanhava aquele terreiro 1a
da Mae Joana, é Mae Joana? Em Belford Roxo, aqueles movimentos periféricos do reggae e
tal, ele tinha isso. E toda vez que tinha algum show que alguma dessas bandas que faziam
parte da programacdo, ele vinha filmar, independente de o Sérgio estar filmando, ele também
documentava para ele. Nao tinha, ninguém tinha nenhum tipo de restricdo para isso, né. Nao
se pensava “ah, ¢ minha propricdade”. Entdo tem muita gente que tem imagem, teve gente
gue pegou imagem e até comercializou e que depois eu tive que partir para cima do uso disso
porque ndo era legal, ndo tinha sido combinado isso, ndo estava legalizado isso. Entdo assim,
deixei bem claro, espalhei para 0 mundo inteiro “Nao pode usar. Fimar, tudo bem, mas ndo
pode usar”. Mas teve algumas tentativas assim, de uso comercial. E até hoje a gente tem esse
problema né, esse cuidado muito profundo mesmo assim, de ndo, no acervo ndo tem nenhum
tipo de desvio de uso a ndo ser a sua propria histéria, o registro da historia e o uso da historia

por quem estiver precisando, quiser, gostar e tal. (00:30:20:15 - 00:32:01:26)

- WP: Quando é que caiu a ficha, assim... Vocés estdo contando essa historia mais ou menos,
eu acho que eu ja até entendi quando foi. Mas talvez, eu gostaria de marcar isso bem. Quando
caiu a ficha de que era uma coisa, de que esse acervo era estratégico para o Circo Voador?
Porque o Acervo hoje é considerado algo estratégico para o Circo Voador, a experiéncia
mostrou isso. A gente vai chegar 14, mas eu lembro da nossa primeira conversa quando vocé
falou que teve alguém que processou o Circo Voador querendo receber por um show que ndo
fez e o arquivo audiovisual foi capaz de ser a prova documental de que ndo tinha sido. Quer

dizer, isso é um uso do audiovisual absolutamente diferente do que se esperava.
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SP: Eu acho que deve ter sido nesse caso que se descobriu a importancia para o que ele
poderia ser usado, porque antes era apenas pela consciéncia, né. Do movimento que a gente
estava fazendo; do que o Circo significava, nacionalmente j&, porque vinham bandas de
Belém, de Brasilia varias, da Bahia, daqui do Rio de Janeiro de varios pontos. Enfim, era um
momento de... (00:32:43:00 —00:33:12:03)

- WP: O BRock foi lancado aqui, né. O chamado BRock.

MJ & SP: Foi. (00:33:14:05)

MJ: O Rock Voador. (00:33:15:09)

- WP: E, foi aqui. O Rock brasileiro.

SP: Foi, foi. A coisa fermentava. (00:33:19:15)

- WP: A plataforma de lancamento foi aqui. Duas geragdes, né?

MJ: E. Entdo, a gente.. A importincia, para mim, ela se deu no momento em que eu
racionalizei e eu falei ‘jamais eu vou conseguir repetir isso na minha vida, isso ndo vai
acontecer, essa comogao”, de as pessoas descerem de Belém do Para de onibus, da outra vir
do Rio Grande do Sul, do Parana, de vir do Ceara, de Pernambuco, de Maranhdo, da Bahia...
Assim, dessa forma, de Onibus e sem dinheiro, sem ter onde ficar, dormindo no chéo do Circo.
Brasilia descendo. Dormindo na casa de amigos, de tios, de avd, de pessoas que conheciam
assim no improviso e tudo. Eu falei “isso nunca mais vai acontecer porque isso nunca
aconteceu, ndo tem nenhuma referéncia dessa histéria. E se a gente ndo documentar isso?
Como ¢ que isso se deu?”, né? Porque ndo era o processo. Como eu estava em radio, eu sabia
que aquilo ndo era o processo. O processo de radio era: sempre alguém indicando alguém,
uma pessoa muito ligada no samba, outra pessoa muito ligada no disco, outra pessoa muito
ligada no pop e ndo sei 0 que tararam [onomatopeia para etc.]. E sempre meio atrelado aos
meios de producdo, as gravadoras, as radios, a televisdo e tal pararam [onomatopeia para
etc.]. Nunca uma coisa dessa forma independente, alternativa e com esse volume, entendeu?
Entdo a minha consciéncia foi assim, foi [confusdo na fala], foi quase um panico, ndo foi
assim “6”, ndo! Foi um panico! “Isso aqui nunca mais vai acontecer. Corre com isso, que
nego [forma coloquial de se referir a outras pessoas] vai achar que vocé é maluca”. Porque
depois, muito depois, quando o Circo foi fechado, mais tarde, eu vi que as pessoas podiam
achar que eu era maluca e inclusive eu mesma achar isso de mim, entendeu? Entdo, o Acervo
era a certeza que aquilo existiu e quem dissesse que era mentira nossa, ai a gente ia mostrar,
entendeu? “Estd aqui a verdade, esta aqui 6”. Quer dizer, para mim, foi dessa forma. E isso foi
logo assim, logo. Logo, porque eu lembro assim, comecou a banda chegar la em casa 8h da

manhd, sabe? E vinham cinco, seis meninos, “6, a gente trouxe a fita demo, ndo sei o qué”, e
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era um monte de fita demo, um monte de fita demo de cassete. E foi logo, logo foi uma
explosdo logo muito cedo, né? Entdo acho que assim, dois meses depois que a gente assim
“cara, iSso ndo vai cessar, essa montanha, ela vai se mexer, entio vamos fazer isso de uma
vez’. E o Sérgo, ele ia no ritmo, entendeu? O Sérgio entdo ia “carambal!” e pannnnnnnnn,
arrrrererrrrr [onomatopeia para aceleracdo], parecia uma metralhadora alucinada. Caca a
imagem e Vé. Entdo assim, ndo foi nem muito... Foi a consciéncia mesmo de que aquele
momento era uma explosdo, muito diferente. Vocé vé que a coisa foi tdo intensa, [fala
incompreensivel] que todo mundo comegou a correr atrés, foi ao contrério. O carro de boi, né,
estava na frente do boi, 0 poste estava mijando no cachorro, estava tudo diferente. As
gravadoras estavam tudo aqui [sic], André Midani, Mazzola, Jorge Davidson, todos caras
muito papas da época, né. Que era umas coisas assim. (00:33:223:17 — 00:37:15:25)

- WP: Executivos do mundo do disco.

MJ: E, é, do mundo do disco. E que até eu ndo era la, assim... André Midani gostava muito
dessa maluquice nossa, minha e do Sérgio. Mas assim, algumas pessoas nem gostavam e nem
queriam que a gente tivesse esse crédito de ser, sei l4, o eixo disso, né, a bomba que explodiu
e tal. (00:37:18:10 —00:37:39:19)

SP: E que de fato era, né. (00:37:39:19)

MJ: E, que de fato era. Mas muita gente nem gostava porque [voz do Sérgio se sobrepde,
dizendo “é verdade”] 0 meu trabalho na rédio era meio antagdnico ja a esse, a essa situacdo, a
esse universo. Eu ja fazia na rddio o que estava na rua € ndo 0 que estava dentro das
gravadoras. E as gravadoras ndo deixavam aquilo que estava na rua entrar. Entdo 0 momento
em que aconteceu esse estouro todo, foi um momento de reversdo, né, do processo. A coisa
que vinha de um jeito, as gravadoras mandavam os masters dos artistas fodbes, né, para c4;
imprimiam aqui porque era muito mais barato e era descontrolado, ndo tinha nenhum tipo de
controle, entdo e ai jogavam. E as bandas nacionais eram mais dispendiosas porque elas
dependiam e exigiam um estidio, ai tinha que ter um estudio de gravacdo, tinha que ter
técnico, tinha que ter isso, tinha que ter aquilo, tinha que... Entdo nesse momento que a gente
comegou a fazer isso na radio, um pouquinho antes de eu vir para o Circo, no finalzinho na
Radio Cidade, foi esse questionamento. Eu falei “Po, mas 70% da miuisica que toca na radio ¢
estrangeiro”. Teve periodo que chegava a mais de 80% de musica estrangeira. Eu falava “nds
nunca vamos ter lingua, nds ndo vamos falar, nés vamos ser s6 ouvidos”. (00:37:41:03 —
00:39:19:19)
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SP: E essa foi a revolugédo que o Circo fez. [voz de Maria Juga se sobrepoe, dizendo “a
revolugdo que o Circo fez foi exatamente essa’] Por isso que adotou a linguagem do rock e
passou por todas. O que a Juca fazia em termos de improviso, eu nunca vi. Era assustador. Eu
vi uma vez no Parque Lage vocé tirar o povo duas horas antes do show “tira esse som daqui,
ndo tem mais como, eu ja chamei o outro e estd vindo” [voz de Maria Juca se sobrepde,
dizendo “essa companhia de som ). (00:39:19:19 — 00:39:45:10)

MJ: Porgue assim, tinha toda uma coisa, uma adesdo. NGs experimentamos ndo sO iSO como
a propria confeccdo do acervo, em tudo que a gente fez nesse periodo e por longo periodo e
depois ficou como uma linguagem, como um processo [voz do Sérgio se sobrepbe, dizendo
“ninguém era capaz de fazer”], era uma nova forma de vocé€ fazer produgdo. Nao interessava
se vocé tinha dinheiro ou ndo, interessava as suas ideias, e a sua coragem, a sua ousadia.
Entdo assim, as pessoas que entravam, elas entravam também dessa forma. N&o tinha assim...
Era diferente, porque antes vocé tinha toda uma forragem por tras e tinha uma mitificacdo, um
estrelismo e o artista ficava ali enquadrado, engessado dentro daquele processo de producao.
O que a gente fez foi “Nao tem nada, entendeu? Vocé tem uma plataforma e uma lona, que
pode cair. Se ela cair, vai deixar de ser circo e vai ser um hospicio. Entdo vamos torcer que
ela fique aqui em cima”. E no mais, assim, todo mundo tem que fazer tudo. Todo mundo que
vinha tocar tinha que saber que ia ganhar algum dinheiro pouco, porque estava dividindo com
muitos. Mas que tinha que entender que tinha que ganhar alguma coisa porque aquilo era um
trabalho. Entdo, no Acervo, no caso do Acervo, nds perdemos muitas fitas porque a gente
emprestava, porque 0s meninos também ndo tinham. [voz de Sérgio Péo se sobrepde, dizendo
“eles pediam, né?”] Eles pediam “pelo amor de Deus, me empresta a fita que eu vou copiar”.
E nessa de empresta a fita, eles também se apropriaram da prépria imagem deles, né, era
deles. Entdo muitos “ah, eu vou te dar, vou dar, vou entregar para vocés”. O Sérgio era mais
generoso que eu. O Sérgio “ah, empresta fulano. Ah poxa, vai, empresta a ele, ele vai trazer”.
Eu falava “ndo vai trazer, ndo quero emprestar’. Mas assim, o processo desse principio, foi
uma conjugacdo de atitudes que modificou totalmente a cena. Ai as bandas comecaram a
invadir rapidamente. A producdo nacional passou a 50% e rapidamente passou a 70! A msica
internacional... Mudou completamente o jogo, né. Por conta de que... O que eu pensava, que
me levava a fazer essas combinacBes cadticas assim e sem rumo e que dane-se, entendeu, era
assim ‘“ninguém pode ser sabio sabendo s6 uma coisa”. Ninguém pode ser um bom artista ou
um bom muisico, se ele sb sabe, sd frequenta uma estatica, se ele s6 tem um tipo de
informacdo. E por que esse cara s6 tem um tipo de informac&o? Porque ndo tem acesso a tudo.

Era tudo muito assim: MPB, samba... Tudo assim arrumadinho, né? A gente chegou e
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esculhambou com tudo isso. Entdo eu misturava. Nao, traz ai.. “Ah ndo, mas por que voc€ vai
botar um rock pop, e agora vocé botou uma banda punk e ai po, agora vocé esta trazendo um
soul” e eu falava ‘“vocé sabia que isso existia? Sabia? Ah ndao? Entdo, agora ficou sabendo”.
Essa era a minha lbgica. E isso foi muito interessante porque 0 que eu pensava € que um
passara para 0 outro a soma da audiéncia. A pessoa gue Vveio, 0 cara, 0 artista que veio, ele se
mostrou para outro tipo de publico. (00:39:45:10 — 00:43:44:13)

- WP: Sim, e foi uma linguagem que a televisdo copiou com aqueles grandes encontros.

MJ: E! Depois eu fui até apresentar & para eles, mas s6 me deixaram um pouquinho. S6 um
pouquinho porque eu ja comecei a dizer “isso aqui ndo estd legal, vocés estdo fazendo o
evento no mesmo momento em que a televisdo esta passando o evento passado”. Porque era
uma coisa assim. Eu acho que a nossa solidariedade, a nossa necessidade, a nossa caréncia, a
nossa fome acabaram criando essa solidariedade, né, essa liga, né? Porque a gente ndo podia
se canibalizar, a gente s6 podia se somar porque canibalizado a gente ja era, né? E ai o grande
mestre, o grande poder, estava na disputa desse poder. Entdo ndo interessava se um estava
matando o0 outro e pisando em cima e asfixiando e negando informacdo, muito especialmente
na area em que a gente estava trabalhando, que era na &rea da arte. Porque ndo tinhamos
também interesse s6 na musica. O Sérgio veio do cinema, a gente gostava de teatro, e de
literatura e depois ia. Entdo, o rock misturava essas coisas. As pessoas também ouviam poesia
no palco, também viam uma esquete [sic] de teatro no palco ou na pista e ndo sei 0 qué,
também viam uma exposicdo. A gente comecou a despertar, a provocar nas pessoas um
paladar pela arte e a desafiar “sera que vocé ¢ isso mesmo, vocé gosta disso? Serd que vocé so
¢ punk”. E foi dai dessa discussdo que fizemos a noite do Tim Maia com os punks, que todo
mundo queria me degolar, me degolar. Todos, inclusive 0 Tim Maia e 0s proprios punks.
Todos me odiaram ao mesmo tempo. (00:43:48:226 — 00:45:46:18)

- WP: E o Tim Maia ja ndo gostava de reclamar, né.

SP: Mas o Tim Maia se descobriu aqui no Circo, né. (00:45:49:17 — 00:45:52:16)

MJ: Nao, entdo. E nessa noite, vocé lembra? Ele com os punks Ia, tudo ajoelhados no
camarim, tomando whiskey com aquela bandejinha dele generosa. Enfim, o Tim Maia aqui...
Lembra quando a gente foi em Bangl, no Cassino Bangu conversar com o Tim? Eu ainda
estava na R&dio? Nao, tinha até saido da R&dio Cidade. E Tim ndo vinha para cd, Tim ndo
passava... (00:45:52:16 — 00:46:17:17)
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SP: Né&o, ele ndo se apresentava quase em lugar nenhum, era rarissimo. (00:46:17:17 —
00:46:20:01)

MJ: Nao, era sO la no suburbio. Assim mesmo, o bicheiro com uma pistola do lado dele, né.
Matou o cachorro dele porque ele disse “ndo vou no show” e ele “ndo vai? Pum [onomatopeia
representando um tiro], agora vocé vai”. Quer dizer, olha o nivel de tensdo que rolava, né. E
ai chegamos, e ai o Sérgio “Oi Tim e tal” ¢ ele ja nem falou muito comigo, ja falou logo s6
com o Sérgio. Ai ele “opa, vamos A4 no Rock Voador, Tim, vai ser muito legal’ e ai
comegaram numa onda de cinema, os dois ja. Conversando, o Tim gostava muito de cinema e
0 Sérgio também. E ai eu falei “vocé quer ir no Circo Voador? Vamos no Circo Voador!” e
era “¢, eu estou ouvindo falar, acho que isso ¢ bom”. O Tim adorava novidade, adorava, ele
ndo podia ver coisa nova que ele... E a gente trouxe ele para todas as coisas novas que a gente
pensou, ele fez muitas vezes o Circo aqui. E assim, a mesma coisa com o Raul, né. Assim, é
que a gente comecou... O que 0 NOSSO acervo mostra € que as geracdes se encontravam, as
diferencas se frequentavam e ficavam juntas, dancavam juntas, conviviam. Todas essas
contradicdes que aparentemente, havia um esforco para segmentar “olha, preto ndo se mistura
com branco; viado ndo se mistura com homem; LGBT nédo existe; pobre fica do lado de fora,
ndo faz faculdade”, toda essa coisa que foi denunciada a0 longo desses anos, isso era um
modelo, inclusive para a producdo artistica. Inclusive para a misica, inclusive para o cinema
[voz do Sérgio se sobrepée, dizendo “mulher ndo joga futebol”], inclusive para o teatro.
Mulher ndo joga futebol, homem ndo joga vblei, homem ndo chora. Todas essas coisas que...
(00:46:20:01 —00:48:17:02)

SP: O Tim Maia com ‘“Vale tudo”, né, “agora vale”. Foi depois que ele chegou aqui e
conheceu a Juca e teve certeza né, “eu posso fazer o que eu quiser”. E brigava com a banda no
palco e estava tudo bem, ndo tinha problema nenhum. (00:48:17:02 — 00:48:31:14)

MJ: Engracado, que também essas pessoas, O Raul também, né. O Raul foi uma pessoa que
deu uma fortalecida. E também a gente foi buscar porque assim, Raul ndo tocava no Rio, ndo
tocava em lugar nenhum. SO tocava no interior de S&o Paulo, apanhando. E a gente ficou
muito amigo, e sempre 0 Sérgio né, porque eles ficavam meio assim um pouco meio comigo
porque eu era mulher, ndo era comum uma mulher esta na frente das decisbes ou entdo esta
aparelhada com os homens, né. Ai entdo, sempre o Sérgio com esse jeito alucinado de chegar
e ja chegar “e ai, ja ¢? Esta tudo bem?” [voz do Sérgio se sobrepoe, dizendo “ja é?”’], ‘ja é, ah
ta t4”. Tanto foi assim com a policia, como o bandido, como o mocinho e que ndo sei 0 qué,
entdo eles chegaram assim. Mas ndo s 0 nosso Acervo vai mostrar isso: 0 que foi interessante

¢ essa juventude conviver com esses caras fisicamente. Conversar com Raul, conversar com
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Tim, conversar com 0 Melodia, conversar com o Hermeto Pascoal, com Egberto Gismonti,
com Nana Caymmi, [fala incompreensivel]. Eles se juntaram com Zeca Pagodinho, com...
Enfim, Martinho e as meninas também, as mulheres sambistas, enfim. Isso foi muito
interessante porque a minha preocupacdo era “‘esses caras ndo Vvao saber quem Somos nos na
musica”. Eles védo fazer... (00:48:31:14 —00:50:09:21)

- WP: Quer dizer, vocé ja tinha uma perspectiva historica mesmo, né? Vocé se dava conta da
importancia e empreendia em favor da permanéncia dessa visao.

MJ: Sim, tinha. (00:50:21:15)

SP: Inclusive, 0 que a gente estava vivendo era um momento historico. E ndo se tratava, a
gente ndo tinha muito tempo de preparar, ndo estava fazendo isso para registrar. A gente
estava simplesmente fazendo, estava vendo o que era possivel e incrementando esse possivel
até o ultimo limite, né. Até onde era possivel. Entdo todo esse registro foi vindo atras, veio
nos acompanhando, veio a reboque. (00:50:21:15 — 00:50:47:01)

- WP: O canal, a CV TV. Vocé lembra... Inclusive, ele falou antes da gente comecar a
conversar, quando ele chegou, ele me contou. Quantos anos teve isso? Vocé fez isso durante
quanto tempo? Onde exibia isso, qual era a janela de exibicdo? E por que acabou?

SP: Aqui, a janela era aqui, era o teldo. Era o teldo. Ah, acabou porque tudo tem um tempo né,
de... Eu ja nem sei te dizer exatamente como acabou, acabou tambeém como eu parei de... O
Circo fechou, teve aquela fechada do Circo, né. Depois, eu acho... (00510525 -
00:51:20:28)

- WP: Ou seja, vocé entdo ficou todo o periodo até o fechamento do Circo? Vocé estava,
VOCEs estavam presente?

SP: Néo, nés saimos antes. (00:51:26:03)

MJ: Nao, o Sérgio... NOs fizemos até 1984. Depois nés fomos para o Parque Lage. [voz do
Sérgio se sobrepoe, dizendo “é, o Parque Lage”] E aia TV CV era TV Circo Voador, Circo
Voador TV, era uma brincadeira assim. Mas também foi um jornal, nés tamo falando anos, de
36 anos atrds. N&o tinha internet, ndo tinha celular. Entdo era assim, era tudo pele, né? Tudo
fisico. Entdo o que nds tinhamos era o nosso teldo, em que passavamos, ai eventualmente a
gente emprestava para o pessoal do Olho Vivo de Caxias, que também fazia uma coisa muito
préxima do que a gente estava fazendo. S6 que eles s6 documentavam, eles ndo produziam o
movimento como a gente produzia 0 movimento também, a gente gerou isso. E depois, era...

Porque a TV CV, ela exigia edicdo, né [voz do Sérgio se sobrepoe, dizendo ¢, exato”], vocé
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tinha que se dedicar. E era muito maluco porque a gravacao era toda semana, e toda semana é
exaustivo porque tinha noite... Eu fiz noite com 17 bandas. Entdo comegava numa noite e
acabava ao meio-dia do dia seguinte. Ai depois, vocé V& esse material todo, entendeu? E
extrair dali. N&o tinha equipe, era tudo da cabeca do Sérgio [voz do Sérgio se sobrepde,
dizendo “ndo é, era quase direto”]. “Nao, temos que falar, temos que ndo sei o qué. Vamos
entrevistar ndo sei quem, e olha aquela familia de mendigo ali na rua, o que eles estdo
pensando?” sabe? Tinha uma coisa assim, muito espontaneca. Mas isso € eXaustivo ne, porque
ndo tem [& uma equipe que pega... (00:51:26:03 —00:53:11:18)

- WP: Vocé tem que ter uma estrutura grande para poder dar conta disso tudo.
SP: N&o, a nossa estrutura era invencdo o tempo todo. A gente ficava... (00:53:15:03 -
00:53:18:05)
MJ: E, era nds mesmos. E nos. (00:53:18:05 — 00:53:20:20)

[pausa durante a fala para a passagem de um carro com sirene]
MJ: Nossa invencdo era tipo o Sergei, né. O Sergei foi uma estrela, um popstar que se dizia
cantor e que ndo cantava. A gente inventou uma televisdo... (00:53:30:22 — 00:53:45:26)
SP: Se vocé dissesse isso para ele, ele te batia. (00:53:48:07)
MJ: Néo, mas ele ja morreu. (00:53:48:07)
SP: Tem pouco, 6. Eu vi ele [sic] passando ali agora. (00:53:50:49)
MJ: Mas quando ele cantava Mercedes Benz a capela? O Celso Blues Boy queria morrer. O
Celso Blues Boy, ele chamava o Celso, tinha um apelido que ele chamava, ndo sei se era “O
Boy”, “O Kid”. “Nao faca isso. Nao faga isso, ndo cante Mercedes Benz a capela, ndo da”. E o
Serguei “uaad” [onomatopeia para gritos] [voz do Sérgio se sobrepoe, dizendo “ai é que
dava”] Ai que ele cantava mesmo. E a gente inventou isso, quer dizer, a gente tinha um
programa de televisdo, que passava no teldo e que ndo tinha nada, ndo tinha ilha de edicdo,
ndo tinha equipe, ndo tinha material, ndo tinha nada, entendeu? Entdo, acabou assim. Também
porque a gente saiu, em 1985 a gente foi para o Parque Lage. Ai o Parque Lage era outra
coisa. O Parque Lage foi um periodo que a gente sabia que era provisorio porque era uma
coisa muito politica, um lugar muito visado. N&o era uma criagdo nossa, era uma intervencao
nossa. Tinha a escola, tinha toda uma histéria. (00:53:52:27 — 00:54:58:00)
SP: Havia uma escola ali funcionando, ne. (00:54:55:20)

- WP: E ai vocés entdo se afastaram, em 1985, do Circo VVoador.
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MJ: E, nos afastamos. E s6 voltamos ao Circo Voador em 1991. Porque eu vi, eu continuei no
Circo assim, toda vez que tinha um incéndio, eu vinha e ‘“vamos para aqui, vamos para ali’ e
apagava. Entdo, o Circo ndo saiu da gente. A gente continuou frequentando 0 mesmo grupo e
fomos fazer isso. O Sérgio foi fazer o filme dele, fez filme, fez casa. Eu fui, fiz... Trabalhei no
Museu de Arte Moderna, depois fiz algumas coisas no Pago Imperial, fiz projetos meus na rua
e tal. E ai, em 1991 eu voltei a convite do Circo, o Circo estava muito, muito, muito, muito
precario, estava num momento muito dificil. Falido, praticamente. A Fundicdo ja estava bem
avancada a obra e o Circo fornecia para a Fundicdo recursos. Entdo quer dizer, o Circo ja ndo
dava conta de si proprio ne, ele dividir essas coisas com a Fundicdo... (00:55:02:00 —
00:56:11:12)

- WP: [fala incompreensivel]

- MJ: E, e o Circo foi ficando descerebrado. Porque nds saimos e depois o Ivan Viana, que
era uma pessoa muito interessante e que também era muito apaixonado por cinema, o lvan
gravava as coisas dele, mas ele também partiu e foi se juntar I& com o Raul e com o Tim
Maia. E ai também saiu o Fernando Libardi, que era o cara que fazia e que adorava, eu sempre
chamava ele de necréfilo porque ele gostava de fazer as... (00:56:12:05 - 00:56:39:01)

SP: Mas sdo pessoas que cresceram aqui dentro desse teu movimento, né. Aqui era um
laboratorio de producéo rarissimo. (00:56:39:01 — 00:48:13)

MJ: E, todos se fizeram aqui. N&o, eu trouxe. E o Fernando e Ivan vieram comigo. Fernando
e Ivan vieram comigo. O Ivan era meu assistente na radio e o Fernando era empresario do
Paulo Moura, que eu tinha criado a Domingueira com o Paulo Moura, mas eu sabia... Eu
adorava, porque o Paulo Moura era outro né, é coisa de artista, né? O Paulo Moura era “ah,
que lindo, que lindo, uma novidade, olha que lindo”. Ai ele fez e eu adorei porque o Circo
precisava de alguma coisa que homenageasse a Lapa. Mas eu ja estava no Rock, a gente
estava ja nas garagens, nos bueiros, a casa toda aberta, a gente ja estava nessa onda. Mas ai, 0
Paulo era muito proximo e ele queria entrar e eu falei “entdo vamos fazer uma gafieira”, e ele
falou “entdo vamos fazer uma gafiera”. E ai comecei E o Fernando Libardi que foi um
produtor muito importante para o Circo também, era empresario do Paulo. E assim, uns trés
ou quatro meses eu falei “Fernando, olha s6. Paulo, para mim ¢ lindo, quero vir dancar,
entendeu? Mas pode pegar para vocés ai que eu vou ficar 100% dedicada a essa investigacao,
dos grupos novos”. E o Paulo também fez muita coisa, ele trazia também muita gente nova.
Também estava imbuido desse mesmo sentimento de o Circo ser um [voz do Sérgio se
sobrepoe, dizendo “um laboratorio, né”], €, um laboratério de experiéncias e tudo e ser uma

catapulta de bandas, e tudo mais. Mas enfim, o Circo estava totalmente descerebrado porque
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todas essas pessoas que fizeram muito, estavam fora. E foi nesse momento em que eu Vvoltei
para o Circo, numa crise. (00:56:40:27 — 00:58:28:19)

- WP: E 0 Acervo durante esse periodo? Como é que ele foi mantido, onde ele foi mantido ou
ndo foi mantido, estava jogado em algum lugar? E as gravagdes? O que aconteceu no periodo
do afastamento de vocés? O que aconteceu no periodo de 1986 a 1991?

SP: Na nossa casa, no horto. (00:58:42:01)

MJ: Ah, na nossa casa, sempre. E ndo, nunca na mio de ninguém. (00:58:4525 —
00:58:49:10)

- WP: Vocés levaram daqui?

SP: Levamos [voz de Maria Juga se sobrepoe, dizendo “levamos, sim, porque ja era... ndo, a
gente ja levava”]. Ja ficava em casa. Na verdade, aqui ndo tinha um lugar que tivesse
seguranca para manter equipamento. Eu perdia equipamento aqui, roubaram equipamento
nosso aqui na rua, né. [00:58:55:00 — 00:59:06:13)

MJ: E, aqui era um caos. N&o tinha onde guardar. E também ninguém tinha esse interesse,
esse afeto, né, essa coisa pelo acervo. A gente, ndo. A gente “a fita, a fita, a fita, a fita”. A fita
era uma atracdo. Entdo ele sempre andou conosco, era um inferno isso. Um inferno. Era caixa
de isopor cheia de fita, etiquetas que o Sérgio escrevia a mdo, ai a gente mudou, ai foi para
casa da mde do Sérgio, depois eu trouxe para casa de volta. Ai quando abrimos... Nunca
abandonamos. Esse acervo sempre foi cuidado dessa maneira. Mas bem precario. Era silica
gel, caixa de isopor ou entdo na estante, num lugar arejado [voz de Walmor Pamplona ao
fundo, dizendo “evitava a umidade sempre”]. E, evitamos. N3o, e a gente mesmo quando
tinha algum dinheiro, o Sérgio fazia isso. Olhava para ver que fita estava mofada, limpava. Eu
comprei uma maquina, que esta ai até hoje que limpava. [voz do Sérgio se sobrepde, dizendo
“limpa-mofo”] Eu nunca tinha nem visto aquilo. Comprei através de uma revista Capricho.
Cara, eu vi assim no chdo, uma maquina assim com uma fita VHS. Era uma foto. Eu falei
“vai, o que ¢ isso?”. Ai li assim ai liguei para o cara ‘“vocé tem uma maquina que limpa
mofo?”. Porque a gente mandava... A gente mandava, mandou umas vezes para o um negocio
l& em Ipanema, uma oficina de limpar maquina, de limpar fita, e as fitas vieram alteradas,
foram copiadas. Inclusive, pistas sem som e pistas que estavam num periodo de uma
experiéncia de pintar, colocar cor. Que o Sérgio fazia muitas coisas assim, voltava para preto
e branco, fazia umas coisas assim que... Ai eles tentaram colorir, ai eu fiquei, a gente

comecou a ficar com medo. Ai limpava e essa maquina que foi... (00:59:06:13 — 01:01:09:06)
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- WP: Isso é um absurdo porque vocés ndo autorizaram nenhum tipo de intervencdo, né. Isso
é absolutamente ilegal.

MJ: Nao, claro que ndo. N&o, totalmente ilegal. E a gente sé descobriu por acaso, porque 0s
caras entregavam as fitas, entendeu? Entdo, as vezes vocé ndo tinha nem tempo de ver por que
ja estava envolvido com outra coisa e ai guardava. Ai foi bem numa fita da Legido Urbana. Eu
peguei a fita, ndo tinha som. Ai eu falei “ai meu Deus, a fita tinha som”. A gente ja tinha
ouvido, ja tinha usado aquela fita no teldo. E ai eu resolvi ver e ai peguei uma outra fita, ndo
me lembro de quem, entraram umas cores assim por cima, né. Entdo a gente tinha assim, a
gente ndo entregava para qualquer um e quando entregava, a gente tinha suspeita e em alguns
casos a suspeita se confirmaram. Era... A gente tinha que carregar a gente. Essa fita bendita,
que eu falei para o cara que ele era um mentiroso, que eu ndo ia mandar o dinheiro porque ele
ndo ia mandar a maquina. E acabou que o cara me deu o telefone da casa dele, da mulher dele,
eu falei com a mulher do cara. Ai [voz do Sérgio se sobrepée, dizendo “chegou, a mdaquina’),
ai chegou a maquna e eu falei “t4, entdo eu vou mandar a metade, depois tu manda a maquina
e eu te mando a metade”, “ah ndo, mas vocé€ ndo vai me mandar a metade”. A maquina foi um
caso e ela estd até hoje, né, guardada ai no Acervo. E ela ndo pode nem sair porque ela € uma
vedete dos anos 1980 /[vozes de Sérgio e Walmor Pamplona se sobrepéem, dizendo “é uma
peca de museu”]. Sim, ela... Nem sei se fazem, deve ser outra maneira agora, né. Nao tem
mais fita VHS, né? Nés somos um dos poucos lugares que ainda tém algum equipamento que
roda, que é original e roda. (01:01:11:24 — 01:02:52:00)

- WP: Me conta uma coisa. Mesmo ndo contando, e ai realmente ndo é interessante, a gente
ndo precisa entrar em detalhes de quem foi a banda, de quem foram os artistas. Mas conta um
pouco de quando essas fitas acabaram no tribunal, acabaram na justica. VVocé contou que
alguém quis receber uma grana e disse “ndo, eu fiz o show, a gente fez o show” e vocés
tinham a prova de que eles ndo tinham feito. Conta essa historia que essa historia € muito
interessante.

MJ: Ah, sim. E, mas isso foi bem para cé4, foi bem recente. Quer dizer, recente. Foi depois
da... Foi o Acervo, né, foi o Acervo. E foi... Ai eu ndo tenho nem ideia se ja foi em mini DV.
Né&o foi VHS. (01:03:18:05 —01:03:37:23)

- WP: Mas foi ja depois, na reabertura? [voz de Maria Jug¢d se sobrepde, dizendo “na
reabertura, sim”] Entdo vamos esperar um pouco. Enquanto vocés estiveram fora, nesse
periodo, ninguém gravou nada aqui? Ninguém deixou... Quando vocés voltaram, vocés

encontraram 0 qué?
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MJ: Ah, com certeza gravou. Mas quando a gente voltou, ndo tinha acervo aqui porque todo
esse pessoal, estava na Fundicdo. Entdo, se alguma coisa foi gravada e tudo mais, foi para a
Fundicdo. Porque dentro do Circo, 0 que a gente encontrou foi fitas de... Assim, algumas fitas
de clipping, né, de chamada e que certamente levavam para a televiséo e ai voltava e ficava ali,
porque as gravadoras copiavam sé aquele pedacinho. Mas fitas de gravagdo, de documentacéo
de show, ndo encontrei, ndo encontrei. Eu acho que deve ter alguma parte na Fundi¢do, outra
parte com quem filmou. Mas no6s ndo... [voz de Walmor ao fundo, dizendo “mas em tese, esse
material se perdeu’] E, nd0 estd conosco, ndo esteve conosco, ndo chegou a nossa méo. O
que foi uma pena, porque a gente faria a mesma coisa, né, ia tratar do acervo. (01:03:48:14 —
01:04:48:06)

- WP: Foram seis anos de fechamento. Houve a luta na justica, mas houve também uma série
de shows que foram feitos para promover, manter 0 nome do Circo de pé, manter a chama do
Circo durante o periodo de fechamento. Esses shows foram gravados, eles estdo acervados
todos? Como é que foi essa estratégia do Acervo durante o periodo em que ndo estava aberto?
MJ: Alguns, sim. Acho que vocé gravou Bem Jor no. Nem todos foram gravados. Salgueiro
[voz de Sérgio se sobrepoe, dizendo “é, ndo”] Nao. A maioria ndo foi gravada. Porque era
exatamente ai mesmo que a gente ndo tinha recurso. Porque a gente ndo tinha o Circo e a
gente ainda tinha que investir e a gente ainda tinha que brigar. [voz de Sergio se sobrepde,
dizendo “e teve Niteroi depois, né, eu me lembro”] Al fizemos a Cantareira. A Cantareira foi
uma pena porque... Eu acho que tem alguma coisa da Cantareira, do Planet. Tem, tem. Do
Planet e o Kid. Tem. Eu ndo sei se tem dos meninos do, do... Ai. De Minas, a banda. [voz de
Pedro Dias ao fundo dizendo “Skank?’’] Skank. Acho que Skank ndo gravamos. O Skank foi
invadido, o show foi invadido. Mas ndo, nem todos. Temos pouquissimas coisa do S.O.S.
Circo Voador, que foi uma campanha que a gente fez [voz de Walmor ao fundo, dizendo
“desse periodo”]. O S.0.S. Circo Voador. Eu acho que o Sérgio fez Salgueiro, ndo sei quem
que fez... (01:05:12:26 —01:06:12:08)

SP: Eu fiz um filme aqui, com o Luiz Fernando, de uma familia de rua. Nos fizemos... Um
arraia. (01:06:12:08 —01:06:17:20)

MJ: Ah, sim. Sim. Sim, a gente fez. O Sérgio também documentou a demolicdo do Circo, né.
Ele gravou. Gravou intervencdes com pessoas atuando nos entulhos, nos restos do Circo [voz
de Sérgio se sobrepoe, dizendo “Paulo Barroso”]. Ai, mas a exposi¢do “Familia Fome” foi ja

uma atuacdo na ocupacdo do [voz de Sérgio se sobrepde, dizendo ‘“uma instalagdo no
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canteiro’’] canteiro de obras, é. A gente ocupou o canteiro de obras porque tinha... Teve esse
periodo muito longo. Nesse periodo, perdemos fita. Nesse periodo, perdemos fitas porque
quando o Circo foi fechado, em 1996, ainda tinha muito material. Tinha tudo, gente. Eu
estava trabalhando. E tinha um armario que tinha fitas, algumas fitas que ndo tinhamos levado
para casa e estavam aqui. E ai a Prefeitura impediu a gente de entrar. Ela lacrou o Circo, né. E
botou Guarda Municipal, foi uma briga bem pdblica assim, de for¢a, né. E nesse periodo teve
temporal, eles comecaram a demolir o Circo, entdo tinha aqueles barracos de obra. E as
pessoas entraram por dentro do Circo, era tudo arrombado, tudo no chdo. Ai teve umas duas
pessoas do escritorio da obra que, essas pessoas tiveram um pouco de consciéncia e
recolheram algumas coisas e levaram para o barracdo. E um belo dia eu vim aqui, né, que ai ja
ndo tinha mais guarda porque eles ja estavam aqui dentro, o Circo tinha virado depdsito de
material ne, de esgoto, aquelas coisas. E ai 0 cara mandou eu entrar. Entdo eu entrei e peguei
algumas coisas. Mas foi pouco, foram poucas as fitas que eu peguei Muitas ele falou “ah,
estava tudo cheio d’agua e a gente botou fora porque era lixo e tal”. Se perdeu alguma coisa
nesse periodo, de 1991 até 1996. Mas ndo recebi do acervo que foi feito na Fundicdo, o
pessoal do Perfeito... Porque o Perfeito também ndo estava, quem estava nesse periodo era
Mauricio, o Marcio, né. O Perfeito entrou logo depois que eu entrei. Foi junto. Eu falei “eu
vim para o Circo, peguei o Circo”. Ai bateu uma ciumeira, sei la o qué, ai todo “ah, blablabla
lalaala” [onomatopeia representando pessoas conversando], ai Perfeito veio para a Fundicdo.
Eles ficaram de bem, que estavam brigados e ndo sei qué. O Perfeito entrou na Fundicdo.
Entdo de 1991 a 1996 ficamos assim. Mas as fitas nossas... E, elas foram usadas, se vocé quer
tocar nesse assunto. (01:06:13:225 — 01:09:16:03)

- WP: Dai a gente ja estd falando de 2002 para a frente. Daqui a pouco eu quero conversar
com o Péo sobre esse periodo, como € que ele atuou nessa volta, nessa volta do Circo. Como
que foi isso?

SP: Hm, foi pouco. Quase ndo vim mais. Nessa volta, dessa fase atual, nada. [voz de Maira
Juga se sobrepoe, dizendo “Nao, nao trabalhou. Ndo, em 2002 fez. Na ocupagdo do canteiro
de obras, vocé fez umas coisas.”’] N&o, ndo trabalhei. No canteiro ainda, é, ainda fiz. Mas
digo, depois que o Circo mudou a performance, que é esse atual, ai eu ja ndo estava. Eu ja
estava envolvido em outras atividades e ai continuei. (01:09:32:05 — 01:09:56:11)

MJ: E, ele ndo voltou comigo. A gente estava fazendo outras coisas e eu... Essa luta foi muito
longa. As pessoas sairam. Ficar de 1996 a 2004, sdo oito anos. Foram seis anos dentro da

justica e mais dois anos em construcdo. Quer dizer, quase uma geracdo. Todo mundo que
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estava comigo naquele periodo, desapareceu. Ficou assim, um ou outro que eu fui resgatar. Os
produtores que eram jovens produtores, que estava, sei la, naquele periodo com 25, 26 anos e
agora estavam com 36, ai eu fui buscar. O Rolinha, o Diogo. Por isso que eu falei aquele
negdcio do show, que o arquivo, 0 acervo tem que ser feito para se as pessoas disserem que
iSO ndo existiu e existiu, foi porque quando o Circo foi fechado, foi um periodo tdo longo e
eu comecei a brigar tanto. Entdo, eu ia para o baixo Gavea, subia numa cadeira e falava
“César Maia cagou o Circo Voador. Eles querem nos calar, mas ndo vao conseguir. NOs
vamos arrastar a prefeitura, o rio, 0 mar, a montanha, nds vamos acabar com ele. O Circo vai
voltar ¢ lalalaalaala” [onomatopeia para indicar fala longa]. Ai chegou um momento que eu
comecei a pensar que o Circo ndo tinha existido, [voz de Sérgio se sobrepoe, dizendo “que
vocé tinha inventado”] que era invengdo da minha cabega. Eu inventei isso. Porque todo
mundo dizia “sai dessa, sai dessa, Jugd.” Amigos, né. “Sai dessa, isSO ai ndo tem mais,
acabou”. E ai chegou um momento que eu falei “cara, acho que ndo existiu esse negdcio”.
Mas ai eu tinha toda a historia, né? Eu tinha o Acervo, eu tinha as bandas, os amigos...
Ninguém muito préximo porque essa guerra ndo era desejavel. Vocé brigar com o poder?
Ninguém quer né. As pessoas do Circo diziam isso para mim. “Vocé esta louca, vai brigar
com o poder? Nd&o, estou fora. N&o, ndo. Ndo vou brigar com o poder ndo. Sai dessa,
problema seu. Nao faz isso”. Eu falava “ué, vou brigar com quem? Com alguém que é igual a
mim ou mais fraco? Eu quero brigar com o forte, entendeu, para ver até onde eu vou
conseguir chegar, vou ter folego para isso”. Eu queria brigar com os caras. Entdo assim, muita
gente se afastou. Na volta do Circo, essa geracdo toda, ja estava todo mundo disperso. O
Sérgio ja estava casado, sei l4, com outra pessoa, j& estava fazendo outras coisas. Todo
mundo, todo mundo ja estava em outra onda, assim. (01:09:56:11 — 01:12:56:07)

[pausa para a troca de bateria da camera]

- WP: Retomada em 2004. [voz de Maria Jugd se sobrepée, dizendo “2004, a inauguragdo”]
Isso. J& com esse palco e qual foi o esquema de captacdo? Vocé ja pensou em alguma coisa,
objetivamente nisso? Ou também foi uma coisa organica, que foi acontecendo. Como que foi
que aconteceu a retomada do Acervo na retomada do Circo?

MJ: Olha, foi organico, da mesma maneira. Porque inauguramos sem nada, sem mobilirio,
sem telefonia. Sem nada, s6 o esqueleto. Pedindo coisas emprestadas. O que foi diferente, o
que me fez olhar por outra perspectiva € que assim, nés ganhamos essa luta. Entdo nos somos
mais fortes. NOs somos muito mais fortes do que nos estavamos, do ponto de vista

institucional. Entdo agora nds somos uma coisa institucional, admitida pelo STF, que ndo sei
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se € muita coisa, mas enfim. Hoje, parece que ndo é muita coisa. [voz de Walmor Pamplona
ao fundo, dizendo “determinado pela corte constitucional do pais”’] Exatamente, a corte
constitucional e pela prefeitura, enfim. Esse friozinho me bateu e isso ndo me deu muita
seguranca, mas me deu outra perspectiva. Entdo, a minha duvida era “serd que as pessoas
querem a gente?”. Porque assim, ja na escolha do projeto, na coisa da discussao que a gente
ganhou, e ai quase levamos uma rasteira porque eles queriam fazer o Circo, mas ndo queriam
devolver para a gente. Eu falei “Mas vocé quer pegar o meu filho e dar para outro criar? Nao,
estou aqui viva, entendeu? N&o, César Maia, é na minha mdo que vocé vai botar o Circo. E
todos aqueles que estavam la, vao entrar aqui.” E ele “mas eu ndo quero brigar com a
senhora”, eu disse “mas eu quero brigar com o senhor”. Ai ele falou “entdo t4 bom, ndo
vamos brigar, estd na sua mio” e eu “td bom, entdo t4”. Entdo assim, mas estava rolando uma
cumplicidade do Gabeira e do Sirkis conosco, mas que eu ndo sabia. Eles estavam ja
propondo ao César Maia a reabertura do Circo. Quando eu vi, a coisa ja tinha sido proposta e
ai eu fui procurar o Sirkis ¢ o Gabeira ¢ o César Maia. E ai eu falei “nada pode acontecer que
ndo seja por nods”. E ai eu sugeri, todo mundo diz que sugeriu, fui eu que sugeri. Eu falei “0, o
Circo, por causa dessa duvida ‘serd que as pessoas nos querem? Como essa geracao vira, né,
verd. Verd o Circo e vird para o Circo? Serd que vira?”. Estava uma coisa assim ja, uma
musica eletronica e o hip hop. O hip hop ja como uma nova linguagem para ficar e tal, e ele
tinha passado pelo Circo nos anos 1980, durante todo o periodo que ficamos no Circo, que ja
veio com o Chico Science e o0 hip hop. O Chico Science deu uma outra roupagem e o D2, nos
anos 1990, né. Enfim, ai eu falei “ndo, olha so, esse projeto, todo projeto do Circo ndo saird
[sic] da mesa dos seus secretarios nem tampouco da prancheta dos meus amigos. Saird num
concurso publico. Vamos ver como que as pessoas querem e Se as pessoas querem, né”.
Porque também ndo adiantava nada. Ai ja essa coisa foi um sucesso absurdo, o IAB ja foi
tomado por muitos projetos. A inscricdo estava lotada. O Bem Jor apareceu, pegou o
microfone e fez um show a capela, ja foi uma coisa assim que me entusiasmou. E ai eu falei
“vamos maugurar” ... Porque a gente tinha medo. O fantasma, ele existiu até agora ele esta se
dissipando um pouco. Mas o fantasma do autoritarismo, do uso da maquina do poder para
usurpar o sucesso do trabalho do outro e tal, isso é um fantasma, uma paranoia real. Funciona
guase que como um ponto na formacdo do seu carater. [voz de Sérgio se sobrepde, dizendo
“ou seja, vocé tem que estar sempre alerta, se defendendo porque ndo para’] Sempre, eu
estou sempre vigilante. E, ndo para. Mas eu tive essa... ai falou “agora vocés vdo me pagar,
porque até agora ninguém pagou, a gente s6 fez. Agora, a gente vai fazer, mas para vocés

virem aqui tirar uma casquinha, vao ter que pagar”. Porque a gente agora tem outro nivel de
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exigéncia, outro grau de satisfacdo, outro grau de competéncia, outro grau de retribuicdo. E ai
deu certo isso, porque rapidamente o Circo chegou na primeira noite, que foi tudo muito
precario também. As companhias que eu chamei para trabalhar, todas viera no risco, ai eu
pude medir o prestigio do Circo também. Vieram e eu escolhi os melhores. (01:14:56:26 —
01:20:17:08)

- WP: E esse concurso publico deu o qué a vocés? Te forneceu o qué?

SP: O projeto, né. (01:20:23:06)

MJ: Ah, sim. Ai o projeto foi esse. O projeto foi, 0 projeto que ganhou. E foi feito por quatro
meninos, quatro arquitetos, primeiro projeto deles. Eles formaram um escritério, 0 DDG, para
fazer o... Entrar no concurso do Circo e ganharam. E tinha amigos nossos que tinham projetos
bons também, esse era muito bonito mesmo. Mas tinha outros projetos muito bonitos, foi
dificilima a escolha. E tudo foi muito pertinho, o que perdeu ficou muito proximo do
vencedor. E ai entdo assim, ndo estava errado 0 que eu tinha visto. Que a gente tinha ganhado
essa musculatura institucional. Ai comecou, especialmente a indUstria da bebida, da telefonia.
Eles vieram interessados, a gente convidou e tal e apresentou. [voz de Walmor ao fundo,
dizendo “os grandes comerciais, né, eles se aproximaram’] E, ndo, novamente criamos um
projeto, grande, consistente, apresentamos e ai tivemos a adesdo que a gente ndo tinha. Porque
na edi¢ao passada, era tudo todo dia. “Ah, a Coca-Cola entrou” ai o Lobao esculhambava a
Coca-Cola. Ai entrou o whiskey tal, 0 Cazuza entrava com outra marca de whiskey no copo
dizendo que aquele whiskey que estava aqui era uma merda. Ai entrou ndo sei 0 qué, uma
marca de jeans. Ai eu falei “po, agora a gente vai ficar bem”. Ai po, pega uma calga e “ah,
joga para plateia”. Botou no chdo, pisaram em cima e¢ o cara, o dono da marca, estava ali. Eles
ficavam muito pouco aqui dentro. E ai 0s caras, 0s empresarios 1a, 0s representantes vinham
cobrar de mim. E eu dizia “o que eu posso fazer? Isso aqui ¢ o Circo Voador”. (01:220:24:14 -
01:22:20:19)

SP: O climax foi 0 Gordo. No dia programado para o Tim Maia. Nao foi? Algo assim. Ratos
de Pordo e entrou uma banda da vitoria do prefeito, que foi meu ex-professor, o Conde.
(01:22:21:07 —01:22:37:17)

MJ: O Conde, teu professor, que € meu inimigo. [voz de Walmor ao fundo, dizendo “que
Deus o tenha’] Que Deus o tenha, onde ele merecer. (01:22:36:25 —01.22:44:14)

- WP: Esse primeiro show de inauguracdo, foi gravado.
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MJ: Foi, foi. Tem alguma coisa. Tem, Pedro? [voz de Pedro Dias ao fundo, dizendo “tem’]
Tem sim, foi. J& tinha camera. Ai ndo sei quem que fez. Foi vocé que fez? O primeiro show?
(01:22:4950 —01:23:03:12)

SP: Aqui? Quando o Circo pousou? Nd&o, era agquele menino, que tem 0 nome russo, como é
que é. Lenine. Fez o primeiro show do Circo, com aquela passeata, ai 0 Circo ndo estava nem
construido. [voz de Maria Juga se sobrepde, dizendo “ah, ndo, mas tamo falando agora, na
volta’] Ah, na volta. Na volta, ndo. (01:23:03:29 —01:23:25:12)

MJ: Na wvolta, ndo. N&o sei quem foi.. Ah, porque ai ja... Agora estd tudo assim, né? Era
chique. Agora ja tinha uma pessoa para a camera. Nao sei se foi o Paulinho. Paulinho, o
Rasta. O Paulinho hoje faz cinema. [pausa da fala de Maria Jucéd para escutar comentario
inaudivel de Pedro Dias ao fundo] E, ai depois. N&o, nessa versdo do Circo, sempre teve.
Sempre. Sempre teve um cinegrafista. Foi o Paulinho, teve um outro menino, teve o Diego, 0
Diego ficou um bom tempo. Mas antes do Diego, ainda teve um outro estudante de Cinema da
PUC. Teve o Pedrinho. Sempre teve, tudo foi gravado. Daqui para a frente, assim, a gente
reservou um pouco, fez uma reservinha [sic] para manter o Acervo. E eu, tinha esse sonho, de
que o Acervo... Primeiro, que todo o material fosse reunido, bem guardado. Tirasse também
um pouco de cima de nds, de mim e do Sérgio, essa responsabilidade fisica de carregar 0s
materiais e tal, pererere [onomatopeia representando “outras coisas’]. E 0 Acervo, e ai foi
crescendo, porque a geracdo nova do Circo queria muito ver qual era a memoria do Circo.
Eles entenderam muito rapidamente. E homenagearam muito isso. Deram até o nome do
Sérgio para a sala, né. “Sala de estudos Sérgio Péo” e ndo sei o qué. Entdo, isso foi um
estimulo para mim. Até 0 momento em que a gente comecou a partir para cima de editais para
gue pudéssemos entdo cuidar do Acervo e tal. E deu certo, a gente ganhou o edital. E depois o
Gil, quando foi ministro, ele deu uma forca muito grande para nos, deu equipamento, viramos
um ponto e um pontdo de cultura, ai as coisas vieram de outra maneira. Mas mesmo assim,
hoje, ainda hoje, nds ndo conseguimos... O Acervo hoje € uma coisa, € um projeto dentro do
Circo. Ele ¢ um projeto independente. Ele ¢ “O” Acervo do Circo Voador. E tem autonomia,
né, e tem pessoas, e essas pessoas trouxeram outras pessoas. Tudo aquilo que a gente teve
para documentar, hoje a gente estd tendo para construir realmente o Acervo. Pessoas que
estdo vindo ajudar, instituicbes que aprovaram o nosso trabalho, e até alguns concursos que
ganhamos e pudemos colocar mais equipamentos e tal ndo sei o qué. Até fazer uma equipe,
gue é uma equipe muito pequena, mas € uma equipe muito qualificada. (01:23:24:25 -
01:26:26:21)
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- WP: Quando é que vocé profissionalizou o Acervo? Quando é que vocé trouxe profissionais
para tratar e para preservar o Acervo? Como € que aconteceu isso? Em que circunstancias?
Vocé viu a necessidade, vocé tinha uma verba para isso, pensou nisso? A profissionalizacdo
da gestdo desse acervo.

MJ: E, ndo tinhamos verba para o Acervo. Mas como tinhamos autonomia sobre o espaco
todo do Circo, 0 que ndo acontecia no Circo anterior porque eu era uma parte do Circo, mas
tinha outros componentes. E aqui ndo, o Circo estava todo debaixo do nosso controle. Foi
mais ou menos em 2008, 2009, a gente foi inaugurar a escola. Porque ja estava. Vamos
continuar a trajetoria da muasica dentro do Circo, da arte, do Circo envolvido com tudo. Entdo
0s meninos dali j& estavam. Mas o Acervo, ele veio eu acho que foi em 2009, quando eu senti
gque a gente poderia cavar alguma coisa, a gente poderia dar um pouso para O acervo,
sacralizar o acervo, ele ter o altar dele, né? Como a historia teve. Ai eu comecei a cagar,
literalmente, um espaco fisico porque esse Circo novo, ele veio também com muita
precariedade espacial. As pessoas ndo tinham ideia do quanto a gente fazia, de coisas. Ai eu
preparei 0 espaco, mas na medida que o espaco foi se preparando e mexendo com tudo.
Porque para criar uma area do Acervo, tinha que tirar uma area da iluminacdo, ai tinha que
tirar um pedaco do espaco do som e ndo sei 0 que. As pessoas que estavam aqui, por exemplo,
o Paulinho, Paulinho Rasta era uma pessoa ja de cinema entdo ele tinha também um zelo pelo
acervo, conversavamos sobre isso ¢ tal. E ai foi mais ou menos isso, em 2009 eu falei “vamos
pousar o Acervo”. E ai eu conheci, eu sempre acompanhava a Dona Lucia Rocha, de vez em
guando. Eu fiz umas trés ou quatro visitas la no Tempo Glauber para ver o acervo, porque eu
tinha trabalhado com ela no MIS. Eu fiquei encantada pelo acervo do MIS, cheguei a dar
minha indenizacdo para produzir um evento de aniversario do MIS e depois 0 estado me
reembolsou, levou séculos e tal, fiquei na faléncia de novo. E Dona Lucia estava la e a gente
conversava muito sobre o material do Glauber e o Sérgio também, sobre o material do Sérgio,
o material dele na Cinemateca do MAM e vai para ndo sei aonde, aquela paranoia né, dos
materiais rodando. Eu falei “po, vamos aterrissar agora o acervo de vez’. E ai eu fui no
Tempo Glauber. E eu fui 14 “cadé o Glauber?” “ah, esta aqui 0, estd tudo arrumadissimo”. Ai,
um dos meninos que estd aqui conosco até hoje, que é uma figura muito especial dentro do
Circo que ¢ o Lencinho, conversando com ele, eu disse ‘“cara, a gente precisa arrumar o
acervo”, com o pessoal da criacdo e da producdo. “Nos precisamos montar o acervo, agora
vamos criar o acervo, nos estamos cheios de materiais” “ndo, vamos criar o acervo”. Ai o
Lencinho sugeriu a Nauara, que tinha saido do Tempo Glauber porque tinha acabado o

contrato dela e a Dona Lucia ndo tinha mais dinheiro. E ai a gente entrevistou a Nauara e foi
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muito boa a entrevista. Ai a Nauara trouxe a Amanda, que trabalhava com ela, e veio o Ruy e
depois veio o0... O Jonas veio dessa leva, através do Marcos Dreer. Que ai veio da Fundagdo
Getdlio Vargas, ai um cara mais técnico e tal. O Acervo, é tdo interessante essa conjugacao,
porque ele teve a mesma historia do Circo. As pessoas foram se escolhendo e elas se
montaram e se apropriaram do Acervo, e fizeram 0 Acervo precariamente com o que elas
tinham. E ai elas comecaram a pensar num acervo, numa grandeza para o Acervo. E ai elas
foram atras desses dinheiros que eu estou falando, “ah, vamos botar no edital tal’, “ah, vamos
tentar com as instituicdes, biblioteca nacional, um reconhecimento com ndo sei quem” e ai os
outros amigos que estavam junto... Foi a mesma coisa do Circo, foi meio um impulso, sabe,
uma coisa visceral. E ele continua assim até hoje. Porque eu acho que para nds, acervo é uma
coisa viva. E o0 acervo ainda ndo... Ele esta se gerando, quer dizer, ele esta se modificando
[voz de Walmor ao fundo, dizendo “ele estd em construgdo”]. E, ele esta em construcio e ele
vai ter vida propria. Ele ja tem, né? Uma parte. Porque ele serve a tudo que o Circo precisa.
Ele é a voz, a imagem, a historia do Circo. Entdo ele tem essa, o Acervo... Todo mundo gosta
muito do Acervo. Ele tem uma queréncia, ele é querido aqui dentro, ele é querido la fora,
pelas bandas. Hoje, as bandas, elas me agradecem tanto por a gente ter cuidado do trabalho
delas, do percurso delas. Outro dia eu levei o Hamilton & embaixo, ele quase chorou. Ele
falou “vocé€s, que maraviha isso”. [voz de Walmor ao fundo, dizendo “o Hamilton de
Holanda?”] E, o Hamilton de Holanda. “Que coisa linda”, sabe? Eu levei o Lenine, o Lenine
falou “Juga, que maraviha”. Gil, né. Ai demos para o Caetano. O Caetano nem chegou a i,
nem o Gil chegou a ir, s6 souberam porque eu falei “olha, tenho a imagem de vocés de muitos
momentos de vocés no Circo” e ai “ah, da para gente” e tal. Enfim, ele tem... O Acervo ¢ a
memodria do Circo. O Circo existiu. O Circo existiu, ndo ¢ de agora nao. “Ah ndo existiu”, vai
no Acervo, entendeu. O Acervo é um... [voz de Sérgio se sobrepée, dizendo “é um museu’’] E,
ndo, o Acervo é a nossa assinatura. E o que diz quem somos. Porque somos aquilo que
construimos, né. O Acervo € isso. (01:26:46:05 —01:33:27:16)

- WP: O interesse em qualificar o Acervo de interesse publico e social, que depois o
CONARQ sacramentou agora, em 2017. Quando € que surgiu? Isso partiu de vocé ou partiu
dessa equipe que estava aqui?

MJ: Da equipe. Da equipe, porque a equipe quer que o Acervo seja grandioso. Ter um corpo
dele, uma cabeca, uma mente... A equipe foi buscar essa titularidade, esse reconhecimento.
Entdo assim, o Acervo ele... O Circo cria condices na medida da capacidade dele, para o
acervo existir Mas o Acervo, ele tem la... Hoje, todo mundo que é da criagdo, da

comunicacdo, esta junto, o acervo estd junto, esta dentro do acervo. Porque esses materiais
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sdo usados, porque as dvidas... [voz de Walmor ao fundo, dizendo “o Circo usa muito? Tem
muita saida l& do Acervo?] Muita, muita. Sempre, toda semana. E agora, eles estdo
desenvolvendo. Quer dizer, as precariedades elas vao desaparecendo na medida em que as
pessoas vao colaborando com o seu conhecimento, sua expertise, ndo sei qué. Entdo o Acervo
esta ficando todo linddo, assim né, para as pessoas virem consultar, fazer pesquisa. No
comeco ndo, foi 0 que deu. Agora ndo, € 0 que tem que ser. [voz de Walmor ao fundo, dizendo
“o acervo atingiu a sua maturidade”] Certamente. Certamente, ele atingiu a maturidade e a
equipe se apropriou e reconheceu, faz parte da equipe essa consciéncia. Entdo eles querem
mais, as vezes 0 Circo ndo tem para dar e eles ficam meio assim, mas eu tenho certeza que...
Eu acho que o Circo crescera pelo Acervo. O viés do crescimento, da expansdo do Circo, da
planeritude [sic] sei la, vamos inventar um nome para isso. Porque plenitude é muito pouco,
né, para representar a rede ndo sei 0 qué. SO pode ser pelo acervo, né. O Acervo vai levar o
Circo, ja levou para Orbitas... Nossa, eu recebo coisas assim, ah, estd na Alemanha, “olha, eu
passei na Alemanha, ah eu fui num lugar e o alemdo ‘ah, eu fui no Circo Voador’. Eu fui a
Portugal fazer a... Fui a Paris, fazer com a Cassia um projeto de uma TV de lingua
portuguesa, que eles queriam fazer s6 em cima do Acervo do Circo. Do Acervo e da
continuidade disso, da documentacdo. Foi maravilhoso, era uma TV pequena bancada por
uma rede de comerciantes, donos de supermercados, portugueses que moravam na Franca.
Depois ndo sei, chegamos até a mandar algumas coisas para eles, mas eu acho que a TV...
[voz de Walmor ao fundo, dizendo “o problema estd nos direitos autorais, tem que negociar
com preco de fonte, né”] E, é. N6s mandamos algum material em baixissima resolugdo com a
marca do, o selo do Circo, sO para eles terem nocdo da dimensdo do nosso acervo. Ficaram
loucos. Eles falaram “se isso ¢ aqui na Franca, vocés estavam recebendo dinheiro para fazer
18s0”. [voz de Walmor ao fundo, dizendo “o INA, vocés ja tinham um convénio com o INA, o
Instituto Audiovisual da Fran¢a. Um instituto que da apoio justamente a esses laboratorios”]
Agora, para nés... [voz do Sérgio se sobrepoe, dizendo “e sabe o que significa, né”’] Para nos,
seria legal. Eu tenho alguma ideia de uma ambicdo de chegar nesse lugar, de que o acervo
tenha um benfeitor, um mecenas, que cuide muito bem da estrutura fisica e da equipe
também. E que a gente seja o fomentador e a propulsdo do Acervo, o contetdo e tudo. Mas
gue alguém ajude porque eu sei que precisa de mais pessoas, eu Sei que precisa de mais
equipamento, eu sei que precisa de mais coisas. Porque a gente pode produzir coisas,
programas, projetos. E essa precariedade... [voz de Walmor ao fundo, dizendo “sim, o
processamento desse acervo da em conteudo...”] Cara, € maravilhoso. Maravilhoso. S6 que o

que a gente tem encontrado ¢ sempre a proposta de nos usarem e nao nos apoiarem. “Ah, me
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da o seu material, me da isso, me da aquilo. Mas eu vou fazer um programa independente e la
ndo tem dinheiro”, mas ndés ndo precisamos de intermedidrios. NOs precisamos de alguém
que... Olha que maravilha. Nés somos 0 Unico acervo dessas quase quatro décadas com todos
0s shows documentados. [01:33:41:15 — 01:38:35:00]

- WP: Vocé e o Sérgio sdo guardibes da alma carioca dos Ultimos 40 anos, com certeza. A
alma carioca precisa de guardides, a alma carioca esta sendo combatida hoje... [voz de Maria
Juga se sobrepoe, dizendo “estd sendo esfacelada’] [voz de Sérgio se sobrepde, dizendo
“estdo tentando acabar com ela, né”’] Hoje, o Estado tem um compromisso sério de acabar
com iss0. [voz de Sérgio se sobrepée, dizendo “é verdade’] O Estado de uma maneira geral.
O Estado que eu digo, [voz de Maria Jugd se sobrepée, dizendo “o Estado Poder, né”’] 0
Poder oficial. Em todos os niveis ttm uma proposta de acabar com isso. E vocés sdo
guardides dessa alma carioca porque Vocés trazem essa...

MJ: Sim, a gente continua. A gente continua na guerra. Ndo vamos parar, vamos guerrear
até... Assim, tudo bem. N&o chega aqui porque aqui tem um batalhdo, como diz o Cacique. O
Cacique xavante, José¢ Luiz Serempé. Ele falou “ah, a nossa toconologia [sic] [voz de Sérgio
se sobrepoe, dizendo ‘“tocomnologia’] vai acabar com vocés”. Porque a nossa toconologia
Vvocés ndo podem pegar porque estd na nossa cabeca, € 0 que a gente pensa que VOCES ndo
podem dominar e nem se apropriar, por isso ndés vamos ganhar de vocés. (01:39:09:20 -
01:39:53:22)

- WP: Deixa eu te fazer uma penultima pergunta que é sobre essa historia do aspecto juridico
do acervo. Como é que vocé Vvé nisso um desafio e quando é que vocé... Porque assim, na
Arquivologia careta, na Arquivologia tradicional, a Arquivologia tem um problema. Toda a
teoria esta calcada no arquivo publico de texto escrito. Ou seja, vocé lidar com documentos
arquivisticos audiovisuais e fazer deles a mesma organizacdo, partir dessa coisa, Vocé tem que
adaptar. Eu, Pedro, Carina e Ruy estamos adaptando os preceitos arquivisticos. A teoria esta
toda, a metodologia esta toda em cima do escrito publico oficial que tem prazo de lei e tudo
mais. E estamos num acervo histérico privado que estd aberto. Normalmente, fundos
historicos estdo fechados, sdo instituicdes que pararam de funcionar e esses acervos entao se
tornaram historicos. Esse € o Unico acervo que muita gente experiente em arquivologia, muito
mais do que eu, ndo conhece. E a primeira vez que se tem um acervo historico e aberto. Entdo
assim, normalmente documentos correntes, de uso corrente sdo aqueles comprobatérios. Ou

seja, vocé faz uma compra, vocé guarda o recibo; vocé paga uma luz, vocé guarda o boleto
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pago. S0 coisas desse género. Arquivos audiovisuais, nunca Se pensou que arquivos
audiovisuais tivessem uma faceta juridica. Naquele dia, naguela vez que vocé passou... E ai, a
gente ndo esta interessado em saber quem foi a pessoa, mas como € que se deu esse processo.
Como € que vocé usou o acervo audiovisual para proteger a instituicdo Circo Voador?

MJ: Entdo. E, na verdade o episodio envolvia a cultura, ndo foi uma banda. Foi a Secretéria
de Cultura, uma personalidade [voz de Walmor ao fundo, dizendo “direito publico, o Estado,
aquele de quem a gente falou”], direito publico, poder, que entrou aqui e meteu o pé na porta
e disse “eu vou entrar aqui porque isso aqui ¢ da Prefeitura”. E ai as pessoas disseram “ndo,
vocé ndo vai entrar aqui porque isso aqui ¢ do Circo Voador, ndo ¢ da Prefeitura”. E ai a coisa
comecgou a desandar e agressao fisica, a pessoa estava muito fora de controle com um grupo
grande, 15 para as 4 da manhd. O Circo estava acabando uma programacéo, ainda tinha show
no palco. E ai a coisa foi e tal e ai tem a camera, a camera documentou. A orientagdo do Circo
¢ “Nao encoste em ninguém. Debata até vocé ndo poder mais. Quando vocé ndo puder mais,
chama outra pessoa. Nao encosta”. E ai essa pessoa acusou a gente de ter agredido, de ter
empurrado, de ter arranhado, registrou um boletim de ocorréncia e virou um processo. E ai
[voz de Walmor ao fundo, dizendo “essa pessoa era um agente publico, alguém, um servidor,
um agente publico”], era um agente piblico. Ah, ndo, era uma pessoa graduada da Secretaria
de Cultura, segunda pessoa da Secretaria de Cultura. E ai a gente foi la para a delegacia
depois, foi chamado e ndo sei qué. [voz de Sérgio se sobrepoe, dizendo “mas que pena, ein,
caramba”] E. E ai a gente, 0 delegado falou, fazendo interrogatrio e tal, e ele comegou a
ficar com sei 14, ele comecou a acreditar que a gente estava falando a verdade. “Nao, a gente
ndo fez isso. Isso aqui ¢ assim e assado, aconteceu isso”. E ai ninguém se tocou da camera, do
registro naquele momento. A gente estava t&o indignado com aquilo, que era uma mentira e
tudo. Ja era a segunda mentira, que a primeira foi a cassacdo do Circo, também pelo poder. Ai
dois dias depois eu lembrei, eu falei “mas e a nossa camera? Temos a camera”. Ai falei
“alguém liga para o delegado porque eu ndo vou ligar porque ele pode me prender”. Aio Z¢
Luiz chegou, ligou e falou assim “6 doutor, a gente tem as imagens, nossa camera gravou,
estd no nosso acervo”. Ai ele falou “entdo traz agora”, o delegado, “traz agora para gente
instrur o processo”. E ai a gente levou as imagens, que estavam gravadas e tal, ¢ essas
imagens nos livraram do processo. Porque a imagem mostrou que as pessoas que estavam
acusadas estavam assim ou assim, como era a orientacdo do Circo. E a outra pessoa avangou,
ela se bateu na cerca porque estava muito bébada. “Argh [onomatopeia para voz raivosa], eu

vou entrar e tal”. Ai estava documentado, né. [voz de Walmor ao fundo, dizendo “ou seja, um
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abuso de poder filmado”] E, foi flagrado. Mas a gente se livrou desse processo. Ainda assim,
se livrou com um pedido de desculpas, reconciliagdo. (01:41:37:02 —01:45:13:03)
- WP: Assim, ndo da para brigar com a Secretaria de Cultura, mas alto lar! Pé na porta, ndo.

MJ: Néo fica bem para uma Secretaria de Cultura, né, afinal. (01:45:22:07)

- WP: Deécada de 1990, década de 2000?
MJ: 2000. Década de 2000, depois do Circo novo. Quer dizer, essa coisa, a gente é sempre
vigilante [sic]. Sempre. Porque a gente estd sempre ameacado. Muita gente fala isso, mas

(13

muita. ¢ assim? Eu vou tirar o Circo de vocés”. Autoridades, entendeu? “O meu avd é
desembargador do nio sei qué, eu vou acabar com vocés”, como assim? Nao, ndo, poder
mesmo. Porque assim, a ilusdo quando o Circo foi cassado, a ilusdo € de que este projeto
poderia ser transferido para um projeto politico, tocado por quem do interesse deles. Porque
por se chamar “Circo Voador”, ele se manteria com esse conceito, com esse reconhecimento.
Sé que... E continua isso até hoje, porque todo mundo acha que bota uma coisa no Circo
Voador e estronda. Ndo, ndo € assim. O Circo Voador € uma construcdo, o Circo Voador
perde dinheiro. Bota uma banda nova, vai perdendo dinheiro, faz um grande, repde aquele
dinheiro, abre uma escola, gasta o dinheiro do show que deu certo, bota la, depois volta e
recupera. A gente criou uma mecanica, a gente preza pela ideia, pela atitude, e depois pela
permanéncia. Muitas ideias morrem porque foram so ideias e foram indo e foram aquilo
mesmo, a gente ndo tinha condicdo de levar. Entdo as pessoas acham que isso & magico,
porque ninguém investe, ndo quer investir no desconhecido, no estranho, no “fora do eixo”,
no marginal, no bom sentido. Porque nds temos um pé na marginalidade muito bem posto
porque se ndo tiver o pé na marginalidade a gente vai ficar sempre de um tamanho
disfuncional. [voz de Walmor ao fundo, dizendo ‘“vocé vai reproduzir, ndo vai produzir
novidade”’] E, exatamente. [voz do Sérgio se sobrepée, dizendo “vocé ndo cria”’] Vamos ficar
iguais a todos, do mesmo tamanho. E esse pé na marginalidade que rompe, né, que [voz do
Sergio se sobrepoe, dizendo “o improviso, permite o improviso, a interpretagdo, a
releitura”]. E, que interfere, abre as porteiras, entra um bocado de coisa e esse bocado de
coisa alarga 0 espago para poder ficar abrigado. E uma guerra. (01:45:24:19 — 01:48:06:26)
SP: E nisso, a grande importancia do Circo Voador no contexto da cultura brasileira. Ele faz
parte desse tipo de atividade. O que restou né, o que nds ainda temos. E ai vocé pode incluir
todos os indios e negros, porque os brancos foi 0s que vieram invadir, vieram como invasor.
Os indios que viviam aqui que hoje estdo ainda... (01:48:06:26 — 01:48:38:14)
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- WP: Vou fazer essa pergunta para os dois para a gente encerrar, € uma Ultima pergunta. O
que é o Acervo do Circo Voador para vocés? Vocés disseram um pouco ao longo da
entrevista, mas eu vou fazer essa pergunta para a gente concentrar nela. O que significa o
Acervo do Circo Voador para vocés? E na visdo de vocés, qual é o futuro desse acervo? Vocé
ja abordou isso rapidamente, eu queria s6 que vocé aprofundasse. Péo.

SP: Bom, sem dlvida isso é a memoria, desde os primeiros passos, de uma grande
experiéncia com arte e comunicacdo no Rio de Janeiro, no coracdo do Rio de Janeiro, que
implodiu as dimens6es originais. Quando eu cheguei aqui ¢ vi, falei assim “poxa, a Lapa esta
precisando renascer, o Rio de Janeiro estd precisando de um renascimento”. Naquela ocasido,
0 Unico espaco que a gente tinha de masica era 0 Canecdo, que era um espaco muito elitizado.
E aqui podia ser uma coisa popular, uma coisa que estava aceitando a quem estava criando vir
experimentar. Essa coisa de experimentacdo, que € fundamental para um pais se conhecer, né.
E eu vinha lutando através do cinema nessa coisa e eu acho que trouxe essa experiéncia de
luta do cinema para dentro da experiéncia da Juga com misica e com show. E isso é a
importancia desses registros todos que nos fomos fazendo, que agora vocé esta comecando a
examinar e botar em ordem, é o fundamental, é a sobrevivéncia, é a identidade cultural, € a
nossa contribuicdo para a identidade cultural que ja ndo é mais sé da nossa cidade, eu acho
que é do nosso pais. Hoje a gente V€ isso claramente, quando a gente vai inclusive examinar
nas viagens que nos percorremos, inclusive com os indios aqui em 1992. Enfim, ndo da para
falar, ¢ muita coisa. E a heterogénese da atividade. E isso que eu acho que é importante. Ter
sido feito esses registros e agora a organizagdo disso, a digitalizacdo disso, vai multiplicar.
Repotencializa, né? NOs estamos vivendo num, esses Ultimos vinte anos mudaram
praticamente as linguagens. Ai é isso. (01:49:03:03 —01:51:12:29)

- WP: Juca, entdo. O que € o acervo para vocé e qual é a sua visdo de futuro? Qual o futuro
desse acervo?

MJ: O Acervo é um cérebro, né? O Acervo é o cérebro do Circo, é onde esta a memoria. A
memoria mesmo, no sentido pulsante. E onde todas as sensagdes e todas as realizacBes e tudo,
estdo ali dentro dele, depositado. O Acervo € um cérebro latejando, assim, o tempo inteiro,
para mim. Quando eu tenho divida do Circo, eu tenho o Acervo. Quando eu acho que nos ja
ndo temos muita importancia ou que podemos ser defenestrados pelo poder, que a gente é
fragil, que tudo mais, € o Acervo que me da esse alicerce. Essa consisténcia, sabe? Essa
autonomia, essa valentia que eu boto para brigar. E 0 Acervo, ele me deixa assim, ele me
deixa segura. E para onde ele vai, ele € a nossa expansdo. NGs ndo temos outros mecanismos

tdo poderosos e tdo ricos e tdo diversos e tdo importantes e tdo carioca e tdo brasileiro, nas
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maos que ndo seja 0 Acervo. Entdo podemos estar no espago, nas nuvens que ja estamos, o
acervo estd nas nuvens também. Mas assim, se desdobrar em N projetos. No jornalismo, na
critica social, na arte, em varias frentes. Nas universidades, como material antropologico. Nos
temos milhares de frentes para ocupar. Entdo, a expansdo do Circo vai se dar por ai, porque
agora que estamos organizando esse batalhdo de possibilidades para a gente poder avancar.
Eu acho que o avanco do Circo, estd no Acervo. (01:51:19:.01 —01:53:35:02)

- FIM DA ENTREVISTA -



139

APENDICE B
TRANSCRICAO HISTORIA ORAL RUY GARDNIER

Realizada em 18 de fevereiro de 2020, a transcricdo da entrevista foi feita de acordo
com as falas dos entrevistados, utilizando de linguagem mais formal para a inclusdo na
pesquisa. Ao final de cada resposta dos entrevistados, encontra-se a minutagem referente as

mesmas. Transcricdo realizada pela autora da presente pesquisa.

- Walmor Pamplona: Ruy, vamos la. E contigo.

Ruy Gardnier: Meu nome é Ruy Garnier, eu sou jornalista, critico de cinema e de
musica. Eu entrei para a faculdade para escrever sobre misica, no entanto cinema, exatamente
no mesmo ano em que eu entrei para a faculdade em 1994, virou uma coisa absurda, uma
paixdo e enfim, tinha muito mais coisa para ler. Virei rato de cinemateca, da cinemateca do
MAM. E enfim, na faculdade eu tive fanzines de musica e de cinema mas acabou que o0 que
foi deslanchando foi de cinema, eu fiz uma revista na internet, uma das pioneiras de revista de
internet chamada “Contracampo”, uma revista que deu um novo ar sobre a critica de cinema
no Brasil E tempos depois, em 2008, eu criei uma revista, um grupo chamado “Camarilha dos
Quatro”, um blog que tinha mnteresse em chamar atengdo pra um tipo de musica mais
esquisitos, mais experimentais, seja dentro de géneros né, hip hop experimental, pop
experimental, rock experimental ou géneros que em si mesmos, ja S0 experimentais, como 0
free jazz, noise, improv, essas coisas. A minha historia com o Circo Voador né, enfim...
Minha historia com o Circo Voador como publico, isso comega em 1992, quando eu tinha 16
anos, eu vim ver Chico Science & Nagdo Zumbi no Superdemo, quando eles s6 eram um
grupo que ndo tinha nada, ndo tinha disco ainda, né. O Superdemo era um festival para artistas
gue ndo tinham o seu primeiro album ainda e, no entanto, eu ja ouvia falar no Circo Voador,
muito. SO que enfim, um menino de 16 anos, no entanto ndo tendo muito uma patota pra ir,
nunca me aventurei, tinha um certo medo de ir no Circo Voador. Ir no Circo Voador
representava uma espécie de... enfim, parecia que vocé tinha que passar por um ritual, algo do
tipo na minha cabeca... Digo também por que eu ndo tinha dinheiro, entdo ndo podia gastar
muita coisa por ai. Ainda que de longe o Circo fosse o lugar mais barato, sobretudo
comparado ao Canecdo e coisa do tipo. Inclusive, eu lembro que quando o Gilberto Gil
estreou 0 Unplugged ou a Gal e sei la 0 qué, vocé rezava para ter show no Circo Voador
porque ai vocé ia ter dinheiro para poder assisti. Mas enfim. Quanto a minha relacdo de

trabalho com o Circo Voador, ela comeca em 2011. Em 2006... Em 2007, eu sou chamado
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pelo Tempo Glauber para trabalhar num processo de digitalizacdo e organizacdo arquivistica e
eles estavam querendo um pesquisador de cinema brasileiro para organizar esse material e
extrair e enfim, e qualificar a documentacdo e a catalogacdo de um ponto de vista informativo.
Ou seja, que a descricdo ndo seria basicamente uma descricdo material arquivistica, mas teria
uma descricdo com pequenos resumos conteudisticos [sic] desse material. Até entdo, entdo eu
nunca tinha trabalhado dentro de acervo. Eu ja era rato de Biblioteca Nacional, de microfilme.
Desde os 18 anos de idade eu ia consultar Correio do Amanhd, Jornal do Brasil, né, os
microfilmes da BN. E ai em 2007 eu j& tinha 30 para 31, tinha uma experiéncia bastante
singular com arquivos e com gerenciamento de informacdo; acesso a informacdo como
pesquisador, que eu acho que é uma coisa importante pra alguém que ta do outro lado, saber o
gue as pessoas pesquisam, 0 que as pessoas procuram para enfim, vocé dar acesso, faz sentido
vocé ter uma experiéncia também do contrario de vocé ser o pesquisador e buscar um
determinado tipo de informacdo. Enfim, eu trabalhei no Tempo Glauber mexendo em
producdo intelectual; desenhos; recortes de jornal; fotografias; uma série de documentos, e
especialmente a producdo intelectual que vai desde recados, desde bilhetes, enfim, isso é
correspondéncia, mas, pequenas ideias de titulos para filmes; até artigos completos, inteiros...
Tudo isso passou pelo meu olhar e com uma descri¢do suscinta, com descritores, sei la 0 qué.
E nessa experiéncia no Tempo Glauber, eu conheci a Nauara Morales, a gente ficou alguns
anos, acho que uns 4 anos e alguma coisa. E num dado momento a fonte de patrocinio acabou.
Entdo, a mesma fonte era a que me assalariava e assalariava a Nauara, enfim, e durante esses
4 anos, esses 4 Dblau [sic] anos, com algumas outras pessoas na discussdo de catalogacéo,
questdes arquivisticas, limites maximos e minimos da descricdo, com o Luciano Alperte, por
exemplo, a Nauara, que trabalhava mais na digitalizacdo. Enfim. Um pouco tempo depois de
estarmos desempregados ou empregados em outras coisas, a Nauara, ndo sei se me liga ou me
manda um e-mail falando que o Circo Voador estava interessado num projeto de trabalhar o
Acervo. Eu falei “Po, maravilha! Eu adoro o Circo Voador.” O Circo Voador ¢ um lugar que
¢ mitico porque ele ndo é s6 um palco, ele carrega uma ideologia, uma agitacdo cultural
singular, ele ndo € simplesmente um palco. Ele ndo é um Canecdo, um Vivo Rio, um Asa
Branca da vida. N&o que esses lugares ndo tenham a sua relevancia cultural e um determinado
tipo de proposta curatorial. Mas o Circo Voador é outra historia. Ndo é uma proposta
curatorial, € uma curadoria efetiva e € um olhar para o mundo, para a vida, para os valores. E
foi fenomenal, primeiro saber que existia um acervo porque € absolutamente singular que uma
casa de shows, tudo bem que o Circo Voador ndo € s6 uma casa de shows, ele é um projeto

utdpico e isso € uma coisa fascinante. Mesmo que a utopia nunca tenha se realizado, algo da



141

utopia se realizou e se transubstanciou em diversas outras coisas. E ai ela falou “Nao, o Circo
Voador tem um Acervo”. Claro, né, 6bvio. E a coisa mais maravilhosa de ter, vamos pegar
esse material, seja & o que for. Sabe-se la se sdo 400h, 6 mil horas, 6 mil fotografias e 4h. Ok!
Vamos ver o que é que tem. E de fato, fizemos um projeto, eu, 0 Marco Dreer e a Nauara
Morales. Era pra ser um projeto rapido, de um ano, trés pessoas. Entdo vocé tinha que
adequar, ndo cabia... (00:00:00:19 —00:08:52:10)

- WP: Esse projeto se propunha ao qué? O que ele queria fazer? Quais eram as metas
dele em um ano?

RG: Olha, ndo era uma coisa absolutamente objetiva. Ndo se tinha mensuragdo do
tamanho do material, esse tipo de coisa. A gente sabia que tinha umas fitas, mas era tudo
muito no abstrato ainda. E esse projeto foi feito, é claro que o projeto visava nesse primeiro
ano catalogar o material do primeiro Circo Voador, ou seja, do Circo Voador de 1982 até
1996, quando foi fechado pelo Cesar Maia, um tempo ap6s da comemoracdo da eleicdo do
Luis Paulo Conde. O projeto era que esse primeiro material, que era basicamente de video
além de umas poucas fotos, era basicamente de video e de VHS, fazer o tratamento de
digitalizacdo, preservacdo e catalogacdo desse primeiro material, assim como a criacdo de um
software de base de dados com campos que pudessem criar uma organizacdo da informacéo e
ao mesmo tempo um preenchimento de informacfes para ter uma base de dados desse
primeiro material do Circo, dos anos 1980 e 1990. (00:08:57:27 — 00:10:08:06)

- WP: Quantos anos tem isso? Quando foi?

RG: A Nauara me chamou no segundo semestre de 2011, passaram-se alguns meses
em ddvida se ia acontecer ou ndo ia acontecer. Mas o Circo Voador ganhou um edital de
rendncia de algum imposto municipal, um ISS ou algo do tipo, e rolou um dinheiro para pagar
trés pessoas por um ano e foi assim que foi alavancado esse projeto do acervo do Circo
Voador. O acervo nos precedia, na verdade, porque ja tinha tido uma pessoa que fazia as
funcbes de acervo, ou seja, digitalizava. Mas digitalizava de uma forma menos atenciosa de
uma forma menos atenciosa aos padrGes de digitalizacdo reconhecidos, sei 4,
internacionalmente. Entdo, basicamente tinha uma maquina que era uma maquina de VHS
que transformava o seu VHS em DVD. E ele fez isso com uma série de VHS e foi como a
gente comecou. Quando a gente comecou, as VHS ndo estavam aqui, e tinha uma série de
DVDs que tinham um minimo de informagdes possivel. Ndo tinham informacdes de data, as

vezes tinham informagdes, sei 1a, “blues”, e ai tinham trés grupos diferentes de blues mas so
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tmham a mnformacdo “blues”. E alguns, ndo. Alguns estavam bem “Luis Melodia, 1992”, por
exemplo, algo do tipo. E “Blitz”, e ai vocé sabia que tinha uma banda anterior e depois da
Blitz tinha gravado um outro dia, coisas assim. Entdo o primeiro trabalho foi ver o que era
cada material, mas também tinha um primeiro trabalho que foi um trabalho, enfim, ensaistico
e experimental... Porque assim, a gente tinha algumas ideias, antes de entrar aqui. Eu, a
Nauara e 0 Marco, a gente teve uma primeira reunido, que foi ali nas cadeirinhas do entdo
Unibanco Artplex, hoje o Espago Ital de Cinema, ali entre a blooks e a bomboniere. E
falamos assim “Ndo, a gente ndo vai ter tempo nem dinheiro pra organizar um arranjo
arquivistico e partir dai. Entdo a gente vai tratar todo esse material de shows como se fosse
uma série Unica, tratada cronologicamente.” Era o que era pratico e factivel de fazer nesse
primeiro momento. E 0 nosso grande desafio é saber é: a base de dados vai ser do caralho se a
gente puder fazer os setlists. As descricGes de shows sdo os setlists: quem esta no palco, as
participacdes e tal. Agora a duvida é saber se isso € factivel, né. Eu tenho um show de duas
horas, para catalogar essas duas horas, eu vou precisar de seis horas? E um dia inteiro de
trabalho? Vou precisar de doze horas? Ou da para fazer pelo menos dois shows ou um show,
ou duas aberturas e um show em um dia de trabalho, em cinco horas de trabalho? A ddvida
era essa, porque de fato, se vocé precisa de oito horas para catalogar um item de duas horas
significa que vocé ndo vai andar na produtividade né, vocé vai ter dois itens por semana para
uma pessoa que vai estar catalogando, porque as outras pessoas VAo estar fazendo outras
funcbes de digitalizacdo, duplicacdo, etc. E checagem de outros materiais porque 0 acervo de
VHS, enfim, 0 acervo de video ndo era o Unico acervo que ndo nos cabia nesse momento né.
Tinha release, filipetas, poucas fotografias, mas enfim, minimamente organizar isso. Entdo
teve esse primeiro trabalho que foi saber se era factivel né, vocé fazer a catalogacdo, a
descricdo desses materiais com esse nivel de especificidade e como fazer, né? Porque “ah, e
como vocé vai fazer a participacdo?” Po, o ideal seria especificar todas as miisicas que o
Sujeito participa. E se tem alguma participagdo “ah, essa pessoa entra na tal musica, nessa
outra tem essa pessoa, nessa os dois participam juntos, € depois um sai e a outra continua’.
Quanto mais rico, quer dizer, quanto mais VOcé conseguir especificar, quem participa do que,
quando, mais rico o seu material. Ok, beleza. Comegcamos a ver quais eram 0s desafios nessas
primeiras semanas. Ah, putz, acontece isso, esse show para e entra essa outra pessoa e depois
essa pessoa volta... Como a gente descreve? Ah, e esse tipo de evento, tipo sei la, “Eu amo
baile fink™? Que cada um faz shows de 15 minutos. O que vale é a festa inteira? Mas po, se a
gente catalogar a festa inteira, vai ficar uma massaroca de texto, ah ndo, esse cara chegou e

cantou duas mdsicas, esse outro veio e cantou um pot-pourri de 15 musicas, cantou SO trés
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versos de cada uma, que é o comum no tipo de festa de funk e tal. E ai, e agora, como é que a
gente faz e tal? E foi burilando. E isso foi muito importante. Esse momento inicial, para vocé
descobrir uma metodologia de trabalho, ndo € que vocé estudou outros acervos e Vvocé
implementou 0 mais resistente. Mas Vvocé viu 0 que esse acervo descortinava, gquais eram 0S
problemas que ele criava e a gente ensaiava resolver. Até chegar numa sistematizacdo
interessante. E falamos “ndo, aqui td interessante, aqui ta contento, eu olho pra isso, ndo ta
confuso, € ao mesmo tempo dd conta do nosso problema”. Entdo, fomos criando pequenas
categorias, ah... Quando é pot-pourri, quando cada musica € singular, quando a mdsica é
incidental, quando é s6 um trechinho citado dentro de uma outra musica, mas a mesma masica
anterior continua, né. As pessoas adoram fazer incidental de “Hit the road, Jack”,
“Satisfaction”, enfim. Blues e Rolling Stones ¢ muito comum do pessoal ficar usando, citando
né,de incidental. No entanto, o pessoal ndo estd executando “Hit the road, Jack” s6 ta
brincando e fazendo o refrdo uma vez e a misica continua como estava. Entdo foram criando
né, para isso a gente vai usar caixa alta e baixa, pra isso a gente vai usar parénteses, pra isso
tem dois pontos, pra isso ndo tem. Todo esse tipo de coisa que parece banal, mas que para o
ponto de vista da informacdo € importante, e enfim. Depois de mais de um més de trabalho
feito de caneta no papel, percebeu-se que era factivel de fato fazer a descricdo olhando o
setlist e vendo todos os artistas no palco, todas as musicas, enfim, daquilo que é tocado em
video e que aquilo ocupava mais ou menos o tempo de duracdo do video. E claro que tem
excecdes. Um show, por exemplo, de musica instrumental € muito mais dificil porque se os
mlsicos ndo anunciam o nome da musica vocé vai ter que... Ou se ndo tocam em alguma
ordem do disco que eles lancaram no ano passado que era ao vivo. Ou eles tdo executando na
integra 0 disco. Tem sempre um ou outro atalho para diminuir a chance de busca. Mas de
alguma forma, em musicas instrumentais, vocé tem que guardar a melodia na sua cabeca e
vocé vai de cliqgue em clique tentando achar essa musica. Bom, nessa época o Shazam e o
Sound Hound ndo estavam instituidos, rapidamente, depois eles apareceram e eles acabaram
sendo de algum auxilio. Mas de um auxilio bastante relativo também porque para a execugdo
de mlsica ao vivo muitas vezes se 0 arranjo é diferente, por mais que a melodia ndo seja
diferente, o Sound Hound ndo pega e 0 Shazam muito menos. Entdo era no ouvido, de fato. E
isso fazia com que um show instrumental demorasse o dobro do tamanho dele para ser
catalogado e algumas vezes, sei l4, no caso de Hermeto Pasqual, por exemplo, o mais dificil
que eu ja cataloguei, teve dois dias inteiros de trabalho, ou seja, 12h de trabalho para uma
catalogacdo. E ficar dando play em todas as musicas de todos os discos langados, inclusive

alguns discos piratas na Europa e sabe-se la onde, porque de fato ele mudava o repertorio, ele
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nunca tocava repertorio de um disco s6, e muitas vezes, como foi 0 caso, tinham misicas que
ele compbs exatamente naquele mesmo dia e nem chegaram a ter nome. Eventualmente a
gente chega, quando a gente ndo consegue descobrir a musica, a gente chega em algum dos
mlsicos e a gente tenta descobrir, como eu cheguei. Eu fui no Jovino Santos Neto, que é um
dos musicos do sexteto classico do Hermeto Pasqual, pianista e tecladista, e perguntei para ele
“e essa daqui?” e falou “6 meu amigo, essa daqui ele entregou a partitura pro Malta no dia e
vocé ta vendo o solo do Malta é daquele comeco, talvez tenha nome no meu arquivo, mas eu
ndo sei”. Eventualmente acontece, mas no geral, a maior parte dos shows, da para ser
resolvida no tempo equivalente ao tempo do proprio show. Ou seja, em tempo real, da para
vocé catalogar porque hoje enfim, depois de uma internet bastante desenvolvida, vocé
consegue jogar um verso, burlar as informacGes falsas, como tem muitos. Os sites de letras na
internet, qualquer um coloca, entdo eventualmente tem muito erro, mas a0 mesmo tempo tem
base de dados como o discox.com que vocé tem fotografia da lombada do vinil para vocé ver
como que ta escrito no primeiro lancamento cada nome de misica. Entdo vocé consegue ter
um grau de pericia muito grande para descobrir o nome da musica para checar se 0 nome da
mlsica € esse mesmo e passar adiante. Entdo isso foi feito, mas a0 mesmo tempo, tinha esse
problema das datas. Os dvds ndo eram datados, muitos dvds ndo eram datados, alguns eram, e
eventualmente vocé tinha s6 o ano. Entdo isso tinha problemas, né. Por exemplo, se vocé tem,
Celso Blues Boy 1985, isso ndo quer dizer nada. Provavelmente ele fez sete ou oito
apresentacdo nesse mesmo ano, entdo vocé ta ferrado. Entdo vocé busca algum tipo de
informacdo. Por exemplo, se tem um apresentador, se o cara que anuncia o0 Celso Blues Boy
fala “ah, semana que vem tem isso e aquilo”, ok. Ah, mas a gente ndo tem uma timeline do
Circo Voador. Entdo, a rigor, essa é uma informagdo interessante, mas que ndo serve para
nada. E ai uma outra coisa que foi criada, em paralelo a esse comeco do Circo Voador foi
fazer uma timeline do Circo Voador. Eu, voluntariamente, j& faco um trabalho que é listar
todos os lancamentos comerciais de cinema no Rio de Janeiro, em salas do Rio de Janeiro dos
anos 1950 para ca. Eu comecei a fazendo isso na década de 1990 anotando nos jornais do dia
e posteriormente a partir dos anos 2000, a partir de consulta na Biblioteca Nacional, consulta
de microfilme, indo 14 no Correio do Amanhd, 1960, 1961, 1962, e vendo né, anotando. Nessa
época nem podia entrar de notebook e nessa época eu nem tinha dinheiro para comprar um
notebook. Anotava num caderninho e depois eu chegava em casa e ia batendo, filme por
filme, para estabelecer o que era o que. Entdo eu sabia que esse tipo de recriagdo do passado
era possivel de ser feito. Contanto que, o Circo Voador anunciasse os tijolinhos para o0s

jornais. Nessa época, 0 Google tinha acabado de adquirir o acervo do Jornal do Brasil e ja
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existia uma digitalizacdo, sendo me engano da Casa de Rui Barbosa, que o Google colocou no
ar, assim “pum!” [onomatopeia para estouro]. Era o Google News, um projeto do Google,
pouco conhecido, até. [voz do Walmor ao fundo, dizendo “nunca falha aquilo, muitas, muitas
edicdes, muitos anos, meses, dias, ta tudo la”’] Ah, sim, sim! Pois é. Mas, no entanto, ja era
muito bom porque enquanto eu estava catalogando, eu chegava no Google News e botava no
tijolinho pelo menos o fim de semana: sexta, sdbado e domingo, vendo o que é que ta, e isso
permitiu que com que se fosse feita uma primeira timeline. De fato, é uma digitalizacdo falha,
ela t& longe de ser completa, mas ao mesmo tempo ela ja obedecia, né, ja servia para um
primeiro estabelecimento de estrutura, e o que era lacuna, se falava ‘beleza, eu pego essa
semana, essa semana e essa semana que ta faltando, eu vou l& na Biblioteca Nacional e vejo
s6 os microfilmes desse dia” e ai eu completava, indo na Biblioteca Nacional. E assim foi
feito um primeiro esboco em Excel mesmo, de um timeline ndo completa, mas bastante
completa para 0 que a gente precisava. Ou seja, ainda que ndo desse pra estabelecer todos os
espetaculos do Circo Voador, dava pra saber qual era o show do Celso Blues Boy entre
aqueles sete do ano porque na semana seguinte dava pra ver estabelecer, dava pra ver qual o
grupo que ia tocar e desses sete s6 um deles era aquele que correspondia ao que 0
apresentador falava que seria, ou seja, dava pra gente datar especificamente aquele show do
Celso Blues Boy. Aconteceu coisas desse tipo, mas ndo com o Celso Blues Boy, entdo é algo
hipotético, mas similar a algo que de fato ocorreu realmente. Entdo, foi isso. Passamos alguns
meses fazendo uma catalogacdo meio experimental até que ficasse muito claro quais 0s
campos eram prioritarios, quais 0S campos eram interessantes, porém secundarios e quais
campos seriam... N3o digo irrelevantes, mas ndo relevantes para o propdsito em mente. E
aquela historia que eu falo diversas vezes em oficinas e tal, a informacdo € infinita. \Vocé
poderia ter na catalogacdo indumentaria, por exemplo. Se as pessoas tdo de chapéu, tdo de
colant, se roupa é de poliéster ou algoddo, sei l& o que; se tem decoracdo especifica,
backdrop, se tem colunas ou algo... Uma direcdo de arte mais precisa... No entanto, quanto
mais vocé se envereda pela quantidade de informacdo, menor a sua produtividade do ponto de
vista documental. Menos documentos vocé vai conseguir gerar do ponto de vista de
produtividade ao passo que vocé pode ficar 1 més num Unico item, vocé vai ter uma descricdo
absolutamente completa e provavelmente 90% daquela informacdo nunca vai ser buscada por
nenhum pesquisador em toda histéria do acervo. Significa que talvez, ela ndo fosse relevante
de verdade. Como € o acervo de uma casa de shows, o relevante nos pareceu masicos que
estdo tocando, que instrumentos cada um toca, quais misicas tdo sendo executadas, quais sao

as participacbes e se tem, eventualmente, uma participacdo ndo-musical, por exemplo, o



146

Carlinhos de Jesus apareceu pra dancar no palco uma tal misica, vocé pde no campo da
descricdo. E se tem, por exemplo, algo bastante anémalo, como por exemplo, ah, a tal mdsica
teve que ser parada porque teve uma briga na plateia, ai vocé vai também e coloca na
descricdo esse tipo de incidente. Acho que até poderia ter um subcampo da descricdo para
esse tipo de coisa, mas enfim. Como ndo foi possivel a partir da primeira instituicdo do banco
de dados refazé-lo com algumas pequenas mudangas, cabe com 0s campos que existem fazer
0 maximo para que cada campo continue se prestando as suas funcbes carregando as
informacdes que sdo de fato relevantes e ndo deixando tudo uma grande confuséo. Mas ao
mesmo tempo... Ah, se uma pessoa faz uma dedicatoria no come¢o de uma mdsica, iSSO nao €
relevante, francamente. Pode ser relevante do ponto de vista do artista, mas ndo € relevante do
ponto de vista da documentacdo. Imagina se a pessoa faz seis dedicatdrias em seis musicas
diferentes, o tamanho do campo de descricdo e a desnecessidade desse tipo de coisa. Tudo
isso foi burilado para se discutir, pra se pensar a criacdo da base de dados e quais 0s campos
seriam os utilizados além das estruturas diferentes. Quantos mais tipos de estruturas diferentes
de catalogacdo, quantos mais tipos de formulario vocé tem, mais confusa pode ficar a sua base
e até o processo de descricdo. Mas em um caso a gente acho que fundamental ter um tipo de
formuléario diferente que eram nos eventos de multiartistas, né. Como por exemplo, o Rio Sem
Preconceito, que sobe um artista e canta duas musicas. Tem a mesma banda e chega um
artista: Ney Matogrosso, canta duas musicas, sai e vai embora; chega o Pretinho da Serrinha,
canta duas musicas e vai embora; chega o Caetano Veloso, depois chega a Zélia Duncan,
depois tem uma participagdo e sei la o que, Seu Jorge com Luis Melodia cantam juntos e
depois cada um separado. Para esse tipo de coisa, se estabeleceu fazer um formulario
diferente, que € o formulario EVENTO e que dentro do formulério vocé tem como estabelecer
microdescricdes de como foi cada um desses shows, como se fosse um cardapio ou um
programa de Theatro Municipal e, inclusive esse campo chama “programa”. Esse campo nio
é utilizado quando vocé tem uma descricdo corrente, normal, corrente, comum, mas quando
tem um evento desse tipo, vocé ndo utiliza o campo “setlist” porque o setlist ¢ interno dentro
de cada um desses campos do programa. E como se tivesse... S0 cinco atragdes e vocé tem
cinco microdescricbes dentro de um formulario s6. 1sso permite que vocé tenha uma nogdo da
integridade da noite e a0 mesmo tempo vocé tem a pericia né, a minucia da catalogacdo de
cada um dos artistas que se apresentou nessa noite e de como foi esse pocket show, né.
(00:10:12:10 —00:32:29:48)
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- WP: Esse trabalho que vocé estd fazendo, quer dizer, pelo que eu fiz as contas aqui
sdo oito anos entdo trabalhando no acervo? O que mudou de la para ca? Vocé ta falando que
vocés pensaram e desenvolveram isso criando solugdes adequadas a essas necessidades,
digamos, especificas desse acervo. O que mudou de la para c4, o que evoluiu nesses oito anos,
0 que ndo evoluiu? Me refiro aos métodos, a sua metodologia de trabalho. I1sso que vocé esta
me falando, isso que foi pensado no inicio. Isso se uniformizou, mudou, alguma coisa
impactou? Vocé ja estava no momento digital né, o mundo ja era digital nesse momento entéo
vocé ndo tinha... Vocé tinha material analdgico, mas digitalizado e por vias a ser digitalizado,
né, para preservacao e acesso Vocé tem que digitalizar esse negocio. O que é que mudou de 14,
0 que vocé lembra de um grande problema, uma grande questdo que... metodol6gica da
descricdo, da catalogacdo que fez vocés pensarem. Vocé esta me falando de varias coisas que
criaram desafios, a noite que tem varios artistas e uma banda sO6, a noite que tem
participacdes, a noite em que vocé tem mengdes de musicas... Vocé estd falando um monte de
situacOes que na catalogacdo, te inspiraram desafios, foram desafios para vocés. O que isso
mudou de antigamente para cd, um grande problema que nunca foi superado? Né&o vale
infraestrutura porque escassez ¢€... “Ah, falta HD”. Porra, bicho, falta salario para alguns, sabe
assim? A escassez € a nossa estética. O brasileiro faz da escassez uma estética propria para
poder sobreviver e criar. Entdo fora isso, questdes metodologicas, mais cerebrais, mais, sabe,
de concepcao. O que vocé lembra?

RG: Olha, todos esses desafios iniciais, eles basicamente foram resolvidos meio que
antes da instituicio da base de dados, né. Porque a gente ja precisava ter um tipo de
metodologia de nomenclatura, de pontuacdo né. Ah, a gente vai botar musica 01, 02, 001, 1
numeral, a gente vai separar o nome do numeral com hifen, quando acaba a gente pula linha,
bota na mesma linha, usa ponto e virgula e tal. Tudo isso foi feito nesses primeiros seis meses.
E eu acho que a gente deu conta de todas as varidveis para que a gente ndo tivesse surpresa
depois. Uma coisa que, por exemplo, a gente comecou a fazer no comeco e abandonou depois
foi essa coisa do pot-pourri que a gente escrevia “pot-pourri: papapa [onomatopeia
representando uma nomenclatura qualquer]”. Nao precisava: era sO separar por barras ¢ ja
ficava evidente que era meio que um pot-pourri. Agora, entre os desafios... Porque assim,
uma vez que a gente pegou aqueles dados que estavam em word e migrou e jogou finalmente
para alimentar uma base de dados com cada item etc., a gente aos poucos foi vendo que, de
fato, ainda que a base de dados tenha campo fotografia, papel e video e tal, tudo foi bastante
pensado para a catalogacdo em video e os outros materiais ndo foram tdo contemplados assim.

Eu acho que isso é muito pela caracteristica do proprio acervo do Circo. A parte do acervo a
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qual quase todo mundo dentro do préprio Circo recorre para finalidade de trabalho é quase
sempre video; aquilo que o pesquisador geralmente tenta ver, é quase sempre, 99% das vezes,
video; e também o material mais passivel de perda, de uma perda pra sempre, é o video.
Porque mal ou bem, sei l4, se vocé perder uma filipeta sempre alguém vai ter em algum lugar.
Entdo vocé pode ir 14 no colecionador, digitalizar a dele. E Obvio que ndo é a mesma coisa
que ter o fisico, o material aqui, mas ainda é alguma coisa. Agora, a mini DV do Caetano
Veloso em 2006 gravada no tripé por um profissional do Circo Voador, ndo tem outra pessoa
que filmou e tem em casa, basicamente isso. Entdo se vocé perder, vocé perdeu. Entdo, por
uma serie de razbes fica claro porgue o video é a prioridade do acervo do Circo Voador. No
entanto, com o passar do tempo em que tudo aquilo que € emergencial j& foi contemplado,
VOCE comega a Vver que esses outros materiais sempre foram tidos como residuais. E as vezes
poderia ter se pensado uma coisa... Preparado uma coisa para eles antes e tal. Mas talvez
envolvesse uma arquitetura mais complexa do que o que a gente poderia lidar naquele
primeiro momento. [voz do Walmor ao fundo, dizendo “mais gente, mais estrutura, mais
tudo”] Pois é, trés pessoas e nenhum arquivista, realmente ndo dava, era realmente
impossivel. Um jornalista, uma muse6loga e um cara formado em cinema. Todo mundo com
pelo menos quatro anos de experiéncias com acervos anteriores [fala incompreensivel de
Walmor ao fundo]. Pois €, sim. Exato. Mas ainda assim, ndo era 0 que se prestava. E a
verdade é como eu falei, no primeiro momento a gente optou por ter uma estrutura
microscopica bésica, né, uma linha vertical e considerando todo o acervo como uma Série
Unica. A verdade € que vocé vai descobrir que ndo é. Porque o Circo Voador também tem
material arquivistico, tem material guardado, tem acervo de outras atividades que ndo sdo
guiadas primariamente por datas, por cronologia. Como por exemplo, registros de oficinas de
capoeira, oficinas de danca, oficinas de acrobacia area e outras atividades circenses;
atividades educacionais, como aqui da Joaquim Silva, do MEC, que tem aulas de inglés e
informéatica, além de ajudar em feiras locais e tudo relativo a comunidade e a associacdo de
bairro da Joaquim Silva e da Lapa, o MEC sempre teve envolvido e tem registros dessas
festividades. Todo esse material, ele ndo é facilmente arranjavel dentro daquele esquema
anterior e ai jA& comeca a demandar outras séries e um outro tipo de organizagdo que torne
mais facil e mais coerente a separacdo em outros tipos de conjunto. E essa de fato € uma
dificuldade, essa dificuldade, ela ndo interrompe o trabalho porque esse material ainda que
seja numeroso [voz de Walmor ao fundo, dizendo “mas o trabalho ndo é perdido, nenhum
trabalho foi perdido, né?”’]. N&o, nada foi perdido, mas a0 mesmo tempo esse material, em

numero, ele ndo é tdo significativo a ponto de fazer com que a pessoa se perca. Entdo de
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alguma forma, se vocé€ quiser achar, por exemplo, “A imersdao do pontdo de cultura em Nova
Iguagu”, vocé acha, porque s6 tem dois HDs, por exemplo, para esse material e se vocé
colocar uma nomenclatura minimamente certa, vocé tem esse acesso. No entanto, enfim, vocé
V& que a nossa estrutura de organizacio ndo foi pensada para esse tipo de material. E claro, ele
pode ser feito dentro dessa estrutura, mas ndo é a coisa mais ideal possivel. E uma ou outra
é... A palavra ndo estd me vindo, mas enfim. Uma ou outra adicdo poderia ser feita para uma
organizacdo melhor tanto fisica quanto no nivel da informacdo desses materiais. Mas eu acho
que, enfim. (00:34:34:15 — 00:42:06:37)

- WP: Dizem que... Se vocé desenhar uma organizacdo de um acervo desses em
funcdo dos pesquisadores que nesse momento estdo pedindo, vocé desprepara esse acervo
para pesquisadores de daqui a 100 anos. Porque, qual o limite da pesquisa? Vocé mesmo falou
sobre figurino, sobre um monte de coisa. S6 que assim, pra um pesquisador daqui a 100 anos,
ele pega “ah, me da alguns shows da década de 1980, de 1988 porque quanto mais pro final
da década e do comeco da outra, a gente tem a cara da década né. A cara da década ndo é no
comeco dela porque ela ainda estd sob influéncia da década anterior, ainda estd numa
transicdo. Entdo, baseado nessa premissa, 0 cara pega uns shows “ah, me da ai meia diza de
shows de rock, especificamente de rock, da década de 1980, de 1988”. Que ¢ mais ou menos
aquela geracdo ali do... O Skank surgiu nessa época, € a segunda geracdo do BRock. Vocé
tem a geracdo de 1982, que é a geracdo mais velha e tem a geracdo logo depois né.

RG: Picassos Falsos, Hojerizah, sim, sim. [voz de Walmor ao fundo, dizendo: “Violeta
de outono, e essas coisas todas”] O Violeta tocou aqui, mas a gente ndo tem desse periodo.
Alids, o0 Picassos também ndo. Picassos a gente tem, se ndo me engano, abrindo um Lobdo.
Esse a gente tem. Mas desse periodo, especificamente, ndo. [voz de Walmor ao fundo,
dizendo: “Entendi. Mas eu digo, a cara de uma década é muito mais pro final dela do que
né...”] Mas inclusive, ¢ aquela historia. Quando vocé ¢ um pesquisador documentalista, ou
seja, alguém de dentro do acervo, vocé organizando a informagdo, vocé ndo tem que prever o
que o pesquisador de hoje quer e vocé também ndo tem como saber 0 que a pessoa vai querer.
Vocé tem que dar um determinado nivel de informacBes pra qualquer um, em qualquer tempo
se organizar a partir dela. Uma das discussfes do acervo seria se género seria um campo. E ai
quando a gente fala, por exemplo, da Beth Carvalho fica evidente que o terreno, que 0 género
¢ Samba. Se a gente fala de Titas, fica evidente que é Rock. Rock Brasil? Vai ter um
subgénero Rock Brasil? Ou é s6 Rock e basta? Mas e quando a gente fala do DeFalla,

por exemplo? Tim Maia? E Soul? E Pop? E mais de uma coisa, né, e que ficaria complicado.
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Chico Science & Nacdo Zumbi é o qué? [voz de Walmor ao fundo, dizendo: “as coisas ficam
muito misturadas”’] E hip hop, é eletrbnico? Pois €, e tem um momento que esse tipo de
género mais atrapalha do que ajuda. Manguebeat, manguebeat € um g@género ou € um
movimento? [voz de Walmor ao fundo, dizendo: “e é um subgénero do qué?”’] Pois é,
exatamente. E uma coisa, enfim, vocé vai estar discutindo niveis filosoficos de organizago
em géneros e etc. quando ndo fazia a menor tipo de questdo. Agora, se 0 pesquisador quiser
ver uns grupos de rock, se ele clicar “rock” no acervo, ele ¢ um mal pesquisador, vamos
concordar. Vocé ndo é um documentalista para botar numa bandeja tudo o que a pessoa quer.
Vocé fala “ndo, vai descobrir quem eram os grupos de rock dessa época e ai sim, € ai voc€ vai
conseguir”. Se vocé quer o Kid Abelha, vocé tem o Kid Abelha; se vocé quer o Sangue da
Cidade, vocé tem o Sangue da Cidade; Vid e Sangue Azul, sei l4, Paralamas do Sucesso;
Lobdo; Capital Inicial. Ai vocé vai ter, vocé vai pesquisar, acha... Digita né e acha aquilo que
VOCé quer. [voz de Walmor ao fundo, dizendo: “E uma abstracdo, né. Inclusive, até porque
‘géneros’ mudam de caracteristicas ao longo do tempo. O R&B na década de 1960 e o R&B
hoje...] Exatamente, € totalmente diferente. R&B € basicamente, na tradicdo americana, 0 que
0s negros estdo fazendo em matéria de pop, né? Porque se vocé pegar o Rythem and Blues na
década de 1950, quando comecavam a ter os charts da Billboard, é outra coisa, ndo tem nada
a ver com o que é hoje. Mas enfim, voltando & questdo k& do acervo, dos desafios. E aquela
historia, sempre tem as agruras materiais, as dificuldades da prépria casa porque o Circo
Voador é uma organizacdo sem fins lucrativos, mas ao mesmo tempo, necessita da bilheteria
para uma série de atividades, inclusive para continuar existindo e o acervo ndo € um ativo
financeiro, ele perde dinheiro mais do que ganha. E em sonhos utdpicos, o acervo poderia ser
transformado num ativo, em alguma medida ele pode ser um ativo, a ndo ser que mude
totalmente o panorama, ele nunca vai dar mais dinheiro do que gasta, né? Porque vocé tem
manutencdo de HDs, salario de pessoal, manutencdo de equipamento, luz, ar-condicionado
que tem de estar ligado 24 horas por dia... Enfim, uma série de coisas. E o Circo Voador ndo é
um acervo que acabou, né? Ou seja, por mais que vocé tenha que repor o material de HD que
eventualmente pifa, vocé tem que comprar mais HDs para 0s novos materiais que estdo sendo
construidos [voz de Walmor ao fundo, dizendo: “E um fundo aberto”]. Pois é, é um fundo
aberto que continua. Em uma semana de quatro shows, pode gerar dependendo da estrutura do
evento, pode gerar 150GB, 200GB, em um fim de semana de quatro dias. E muita coisa, do
ponto de vista da informacdo, do gerenciamento da informacdo e de quantos gigas e megas
cabem em um HD e de quantos HDs vocé precisa para salvaguardar aquela informagéo,

enfim. Realmente, é custoso. E, a0 mesmo tempo, o proprio funcionamento de uma casa como
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o Circo Voador depende até certo ponto de contingéncias macro da cidade, do estado e do
pais como um todo, né. E nos Ultimos anos a coisa também, nesse sentido, ndo esta 1& muito
favoravel. (00:43:14:29 —00:49:33:34)

- WP: E verdade. Vou te fazer uma pergunta que eu sei qual é a resposta no sim ou
ndo, entdo vou fazer a pergunta do porqué logo em seguida. Por que vocé acha que o acervo
do Circo Voador ¢ estratégico? E se vocé acha que ele é ndo so estratégico, como outra coisa,
além de que transcende a estratégia, né. No seu aspecto estratégico, qual é a importancia?
Vocé olha pro acervo do Circo Voador e o que vocé vé?

RG: Bom, eu acho que a primeira coisa de toda é que eu ndo consigo... Eu vejo o
acervo do Circo Voador como um 04sis, como uma... E algo que eu, enfim. N&o tem casa de
show que grave os shows. Eu te falei, eu vim pela primeira vez aqui em 1992 e a partir da
primeira vez eu passei a vir muito, né. Eu vi o Tim Maia, eu vi a Gal Costa pela primeira vez
aqui, eu vi o Chico Science de novo, quando ele lancou o disco em 1994 e depois. Eu vi 0
Chico Science & a Nacdo Zumbi nas trés vezes em que eles tocaram no Circo Voador. E
depois em 1996, poucas semanas antes do fatidico show dos Ratos de Pordo. E um dos
primeiros shows que eu vi foi o Camisa de Vénus com uma banda chamada Raimundos e que
sO tinha uma fita demo. E ai eu entro aqui em 2011, e estou l4 no verdo de 2012, aquele Rio
40°, eu entro no ar-condicionado, clico num DVD e ta 14 esse show que eu vi. E que eu achava
“Nao, eu estou aqui. Quem viu, viu. Quem ndo viu, ndo vai ver mais”. E tudo bem, uma coisa
é vocé quando vocé estd no lugar, mas tudo bem, a outra pessoa que td vendo o video de
alguma maneira viu e aquilo ndo se perdeu totalmente. Entdo, de alguma forma, eu acho que é
uma maneira de vocé guardar a sua existéncia, vocé fazer as pessoas verem a sua existéncia.
Porque a existéncia do Circo Voador ndo é a estrutura. A estrutura € o espaco. O Circo
Voador é todo o espaco simbolico e todas as paixdes envolvidas desde 1982, com todas as
pessoas que estdo em cima e debaixo do palco, com todas as notas desafinas e as afinadas,
todos os gritos, todos os pulos, stagedives, todos os pés na bunda e os primeiros beijos, tudo o
que aconteceu € o espaco simbodlico do Circo Voador. Toda baforada, todo tapinha num
baseado, até o primeiro porre, o0 primeiro vomito vergonhoso, dos grandes momentos de
experiéncias que formam a nossa vida, né, até essas grandes emocOes artisticas e estéticas
mesmo, que é vocé estar ouvindo uma melodia e achando maravilhosa, ouvindo um arranjo,
vendo uma garra, ouvindo uma letra, ouvindo dois versos que pra vocé sdo a filosofia mais
importante que vocé ja ouviu na vida. Tudo isso faz parte do Circo Voador. E uma coisa é

vocé estar presente. Mas se VOCcé ndo esta presente, vocé tem essas informacdes guardadas que
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mostram, que esta 1a espelhado que aconteceu, que tem isso. N&do é que isso passou, mas esta
aqui. A medida que isso estd aqui, isso ndo faz mais parte do passado; a medida que isso foi
guardado, isso permanece sendo nosso presente. Isso & um presente que persiste, ndo € 0
passado. E eu acho que nesse aspecto ele é estratégico para a sobrevivéncia do Circo Voador,
para mostrar que ele existe e em que medida ele existe. Ele existe guardando a sua existéncia
ao longo de todos esses anos, mas a0 mesmo tempo ele é estratégico num sentido mais
filoséfico, eu diria. Porque ele entende também que essas imagens, que essas acles que
acontecem no tempo presente, elas sdo importantes. VVocé apontar uma camera, registrar
aquilo e achar immportante que aquilo permaneca ¢ uma forma de vocé dizer “isso €
importante, isso € relevante, isso nao ¢ um gesto fugaz que pode ser abandonado”. So isso ja
significa que vocé da valor a determinadas coisas, que tem coisas as quais vocé da valor
independente do que o mercado diz que elas valem. Isso ja envolve uma filosofia de vida
completamente diferente. E que é uma estratégia existencial e que é um exemplo de vida, de
vocé dizer “ndo, isso aqui ¢ o que eu sou, isso aqui ¢ o que eu fui, isso aqui € o meu legado e
eu vou guardar ele porque ele € meu, porque ele mostra a minha grandeza”, nao porque ele
vale, ndo porque eu vou vender um minuto por R$ 2.000,00 para o documentério. Isso vale,
claro, 6bvio que é importante, paga parte do saldrio de alguém, paga o salario inteiro de
alguém, claro que é importante. Mas ele € mais importante porque ele mostra a importancia e
ele mostra o gesto, esse gesto do guardar, de falar “Nao, olha, isso aqui ¢ um palco, isso aqui
é uma casa de shows, mas ndo é que a gente simplesmente abre para qualquer artista. A gente
abre porque a gente que 0 que vai acontecer aqui em cima desse palco € importante pra
caramba e digno de ser registrado”. Entdo, estratégico, sim. E estratégico até para prestar
conta da existéncia do Circo Voador, mas é estratégico num outro sentido porque ele mostra
um carinho, um apego com as escolhas de vida, que sdo apostas existenciais e uma aplicacdo

para prepard-las para mostrar a todo mundo e dizer “olha, eu sou essa pessoa aqui’.
(00:50:01:00 —00:57:01:05)

- WP: Ruy Gardnier fazendo poesia com o Circo Voador, atencdo gente [som palmas
ao fundo]. Para terminar, vocé tem alguma coisa para dizer, esqueceu alguma coisa, queria
dizer alguma coisa. A gente esta perto de encerrar. Eu aqui olhei as minhas perguntas e vocé
j& palpitou sobre tudo que eu precisava saber [voz de Ruy se sobrepde, dizendo: “Porra, quer
dizer que na primeira fala eu mandei, eu ja fui...”]. E, vocé discutiu toda a trajetdria. Entio
assim, e vocé pontuou muito bem as necessidades, as demandas de decisdo e agora no final,

vocé caprichou no conceito. Entdo me diga o que € que falta dizer, o que é que faltou?
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RG: Ah, ndo sei, acho que na minha fala acho que faltou falar das outras pessoas,
além da Nauara e do Marco, que foram importantes. Teve o Pedro, que fez esse trabalho antes
da gente [voz do Walmor ao fundo, dizendo: “vocé lembra o sobrenome dele?”’] [voz do
Jonas Conceicdo ao fundo, dizendo: “Salazar”]. Pedro Salazar. E o Pedro Salazar, que ainda
que a gente ndo tenha trabalhado junto com ele né, ele ja tinha saido do Circo Voador quando
a gente entrou para institur o acervo por uma metodologia mais propria do trabalho
arquivistico [voz do Walmor ao fundo, dizendo “profissionalizagdo do acervo”] e
organizacional, ele tem uma funcdo; além de, claro, a Amanda Braga Lopes, que entrou logo
depois da instituicdo desse primeiro triunvirato. Ela era semi do acervo e semi secretaria da
Maria Jucd, na época que ela estava escrevendo o livro. E 6bvio que o acervo é a Maria Juca,
né. Esse acervo, ele sempre foi da Maria Juca primeiro e do Circo depois, porque enfim, por
uma enorme generosidade ela ainda guardava. Ela nunca foi diretora do Circo Voador, ela era
produtora de uma noite, mas ela ndo guardava so as noites dela, ela guardava as fitas que as
pessoas gravavam das outras noites também. E pegava, guardava, arrumava uma clpia e
enfim, acabou guardando todo esse material que virou o acervo do Circo VVoador, depois que a
Maria Juca assumiu a direcdo do Circo Voador, no comeco da década de 1990 depois de uma
tentativa de implosdo que o Perfeito Fortuna e 0 Marcio Calvdo quiseram fazer de acabar com
0 Circo Voador para focar todos os seus esforcos na Fundicdo Progresso. E enfim, a Amanda
foi fundamental em todo esse processo, além das outras pessoas que passaram pelo acernvo e
por aqui, por esse calabouco, ou a masmorra que é esse subsolo abaixo do palco do Circo
Voador e que sempre foi um convivio de pessoas. Entdo tem o Wilbor e o Vagner; o Jonas, na
filmagem desde 2012; antes dele a Rihanna, com quem a gente conviveu muito pouco; e ai
depois apareceram 0 Renato Junior. No proprio acervo, o Pedro Pajé e a Carina Tomaz, além
de outras pessoas... O Kadu, que foi contratado inicialmente para fazer uma revisdo para o
nosso primeiro catilogo. Eu ndo falei, mas enfim. A partir desse material criado pela base de
dados do Circo Voador, nés fizemos dois catalogos. O primeiro, sobretudo, foi extremamente
importante porque a gente teve dinheiro para fazer uma pesquisa iconografica de fotografias
tiradas no Circo Voador por profissionais de outros wveiculos, geralmente veiculos
jornalisticos, e ai especificamente O Globo e o Jornal do Brasil, além de outros jornalistas
freelancer que nos cederam, ou nos cederam por uma quantia simbdlica um bom ndmero de
fotografias. E ai a gente pode suprir uma série de lacunas que a gente tinha, a fase 1982 a
1996 tem muitas lacunas, tanto em termos de video quanto em termos de iconografia de
qualquer tipo. O que ndo se pode dizer de 2004 para cd, porque basicamente quase todos 0s

shows foram filmados. E esses catalogos foram muito importantes também por esse tipo de
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atividade. E também, enfim, o Remier Lion tem que ser mencionado porque ele foi a pessoa
gue concebeu os catalogos e editou esses dois catalogos. [voz de Walmor ao fundo, dizendo:
“O catadlogo é o produto, né de todo esse trabalho. Quer dizer, o produto é 0 acesso, 0
produto principal é o acesso”]. E, 0 produto é a preservacao, ¢ a organizago e o acesso. E o
catalogo ¢ a visibilidade, né? E quando vocé mostra e fala “olha, isso aqui t4 aqui e significa

que: venham”. E o tapete vermelho estendido na frente. (00:57:44:10 — 01:02:58:49)

- FIM DA ENTREVISTA -
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ANEXO |

Laudo técnico do Acervo Circo Voador, realizado pelo especialista Marco Dreer
Buarque em 25 de outubro de 2012, ano de inicio do processo gestdo do acervo pela equipe
composta por Amanda Braga, Nauara Morales e Ruy Gardnier. Arquivo cedido pela equipe
para inclusdo na pesquisa. As imagens que integram este laudo foram fornecidas juntamente
com 0 mesmo e sdo de posse da instituicdo. A inclusdo do documento foi realizada na integra

e as imagens foram utilizadas por proposito estritamente académico.

LAUDO TECNICO
Acervo audiovisual do Circo Voador

1. Informac6es gerais

O Circo Voador possui uma colecdo de aproximadamente 600 horas de gravagOes em
video analogico (formato VHS) e 4.600 horas de gravacGes em video digital (formato
MiniDV), totalizando cerca de 5.200 horas de gravacfes. As gravacOes analogicas tiveram
inicio em 1982, ano de inauguracdo do Circo, entdo situado no Arpoador. AplOs a
reinauguracdo do Circo, no 2004, ja situado na Lapa, os shows passaram a ser registrados em
video digital, no formato MiniDV. As gravacfes incluem: 1) shows propriamente ditos; 2)
passagens de som; 3) entrevistas; 4) eventos em geral. A seguir serdo analisados ambos os
formatos utilizados nas gravacdes em video do Circo Voador ao longo dos anos, se levando
em conta sobretudo os fatores de risco associados a sua preservacdo. Aspectos relativos ao
armazenamento e a organizacdo do acervo audiovisual do Circo Voador (acompanhados de

fotos ilustrativas) também serdo analisados neste laudo técnico.
2. Fitas VHS: caracteristicas do formato associadas a aspectos de preservacao
As fitas VHS (Video Home System) sdo cassetes de meia polegada introduzidas pela

JVC em 1976 e voltadas sobretudo para o mercado consumidor. Ainda que a sua maioria seja

de versdes comerciais, 0 VHS foi um formato bastante utilizado para gravacGes de campo e
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para uso doméstico, gerando, portanto, itens Unicos. Os shows do Circo Voador foram em
grande parte gerados em VHS, constituindo, desse modo, uma cole¢cdo de itens Unicos, nao
havendo ‘“versdes” ou coOpias aqui ou alhures.

A partir de 2008 as fitas VHS pararam de ser fabricadas. Os fornecedores e as lojas,
tanto no Brasil quanto no exterior, cessaram a \venda tanto das fitas quanto dos
gravadores/reprodutores (videocassetes), de modo que o formato € hoje considerado obsoleto.
Embora a obsolescéncia relativamente recente do formato indique que um numero de
maquinas de reproducdo e pecas de reposicdo ainda possa ser encontrado, o VHS esta
condenado ao desaparecimento.

Todas as fitas magnéticas, independente do seu formato, deterioram com o tempo.
Nesse sentido, 0 VHS possui 0 agravante de ndo ter sido um formato elaborado em termos da
longevidade do seu conteldo armazenado. Todos os itens que giram em torno do formato
VHS, caracteristicos do mercado consumidor, se revelam tecnicamente problematicos -
incluindo a baixa qualidade de imagem, além do fragil mecanismo tanto dos aparelhos
reprodutores quanto das proprias fitas. Fitas com menos de 10 anos de existéncia ja podem

apresentar significativa degradacdo do suporte e baixa qualidade de reproducéo (playback).

3. Presenca de fatores de risco na colecéo de fitas VHS do Circo VVoador

As fitas VHS do Circo Voador carregam conteldo unico, contendo gravacdes de
grande valor histérico e cultural. Apesar de ndo ter havido, nem a época nem nos anos
seguintes, a geracdo de coOpias das fitas, uma digitalizacdo para o formato DVD-R foi
realizada nos anos 2000, ao menos em parte do acervo de fitas VHS. Uma vez que 0s
procedimentos utilizados na digitalizacdo das fitas VHS para discos DVD-R sdo
desconhecidos, ndo havendo documentacdo a respeito, a qualidade de tais transferéncias deve
ser avaliada com cautela.

Ainda assim, por meio de alguns testes de amostragem foi possivel verificar que
técnicas ndo profissionais foram colocadas em pratica, uma vez que problemas apresentados
nas imagens parecem decorrer de deficiéncias do processo de digitalizacdo, ndo sendo
oriundos das fitas originais. Ademais, é importante ressaltar que o uso de CDs e DVDs como
midias de armazenamento é atualmente considerado uma pratica de alto risco, devendo ser

evitada — como aponta, inclusive, um estudo da UNESCO de 200619, Técnicas mais

10 Risks Associated with the Use of Recordable CDs and DVDs as Reliable Storage Media in Archival
Collections - Strategies and Alternatives. Disponivel em:
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profissionais e seguras visando a uma preservacdo de longo prazo devem ser consideradas.
Para tanto, uma digitalizacdo de maior qualidade, seguindo recomendagdes de associacOes
internacionais!!, deve ser considerada, de modo que o conteldo armazenado nas fitas VHS
possa ser extraido adequadamente — e posteriormente preservado com seguranca.

Diante da baixa expectativa de vida do formato VHS anteriormente apontada, é
necessario que uma digitalizacdo de qualidade das fitas seja realizada o quanto antes, tanto
para uma extracdo profissional do conteGdo armazenado (anteriormente realizada em
condicbes precérias, utilizando discos DVD-R) quanto, principalmente, para a devida
preservacdo do mesmo. A digitalizacdo também evitard 0 manuseio e a reproducdo das fitas
VHS, que, se executados inadequadamente, podem vir a danificar irreversivelmente as midias.
Caso uma digitalizacdo de qualidade seja empreendida, outro aspecto a ser considerado é a
possibilidade que os arquivos digitais podem vir a oferecer em termos do amplo acesso aos
conteudos — atualmente dependente, no Circo Voador, das restricdes fisicas do suporte DVD-
R.

Considerando que as primeiras fitas VHS foram geradas em 1982, ha exatos 30 anos,
boa parte desse contelido ja pode estar comprometida, de modo que medidas urgentes devem
ser tomadas para que danos maiores ndo sejam incorporados a cole¢cdo. No que tange aos
formatos de video analdgico como o VHS, o procedimento mais seguro, que vise a uma
preservacdo de longo prazo, deve envolver a digitalizacdo das fitas para formatos de arquivo
digital, que por sua vez devem ser armazenados em sistemas digitais adequados e que incluam

uma rotina eficiente de backups.

4. Fitas MiniDV: caracteristicas do formato associadas a aspectos de preservagado

Lancado em meados de 1990, o formato MiniDV foi ampla e velozmente adotado em

todos os mercados, sobretudo os semiprofissionais e amadores. Empregando um sistema de

http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001477/147782e.pdf. Acesso em: 06/04/2012. 2 Entre as associacGes
voltadas para a propagacdo de praticas recomendéveis de preservacdo de documentos audiovisuais estdo a
International Association of Sound and Audiovisual Archives (IASA) e a Association of Moving Image
Archivists (AMIA). No Brasil, é importante mencionar o trabalho que vem sendo desenvolvido pela Camara
Técnica de Documentos Audiovisuais, lconogréficos e Sonoros, pertencente ao Conarg (Conselho Nacional
de Arquivos).

11 Entre as associagdes voltadas para a propagacdo de praticas recomendaveis de preservacdo de documentos
audiovisuais estdo a International Association of Sound and Audiovisual Archives (IASA) e a Association of
Moving Image Archivists (AMIA). No Brasil é importante mencionar o trabalho que vemsendo desenvolvido
pela Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, lconograficos e Sonoros, pertencente ao Conarg
(Conselho Nacional de Arquivos).



158

compressdao que utiliza uma taxa de transmissdo de dados de 25Mbps (Megabytes por
segundo), o MiniDV foi o primeiro formato de video digital a ser amplamente disseminado.

O surgimento de formatos de video digital, ainda que tenha trazido alguns beneficios
notaveis no que tange & qualidade superior de som e imagem, ndo se traduziu necessariamente
em materiais mais duraveis. Talvez a excecdo da Beta Digital, que mais ou menos seguiu as
caracteristicas da sua similar analogica (Betacam), todos os demais formatos de video digital
também apresentam fragilidade em seus componentes, também requerendo, portanto,
cuidados especiais.

Se nos detivermos no formato utilizado no Circo Voador, o MiniDV, pertencente a
familia DV (digital video), poderemos observar que se trata de um formato fragil, sobretudo
por uma caracteristica em especifico referente a sua composicdo fisico-quimica: sua camada
de particulas magnéticas € composta de um componente chamado Metal Evaporado (ME),
que, em linhas gerais, implica na auséncia do aglutinante — importante componente que fixa
as particulas magnéticas (onde residem o contetdo) junto a uma camada de base. Os formatos
DV de video, apesar de serem digitais (carregando codigos binarios), ainda se baseiam em
estrutura magnética, com o agravante de ndo possuirem um aglutinante em sua composicao.
Desse modo, as fitas MiniDV também requerem muitos cuidados e devem receber dedicada
atencdo dentro de um planejamento de preservacdo. Como se tratam de midias digitais, a
operacdo a ser realizada para aumentar a expectativa de vida das fitas MiniDV ndo é a
digitalizacdo, mas a chamada captura ou transferéncia. O video gravado em uma fita DV
deve, portanto, ser capturado para um software dedicado a essa tarefa, e, ao final do processo
(que ocorre em tempo real), um formato de arquivo deve ser gerado — para, em seguida, ser
armazenado de preferéncia em um servidor seguro.

Tanto a natureza fragil da fita de video digital MiniDV quanto a multiplicidade de
problemas encontrados precocemente nas fitas as tornam um formato de risco elevado. Os
aparelhos de reproducdo, chamados decks, sdo atualmente abundantes — ainda que o rapido
movimento de afastamento dos formatos de definicdo standard (como o MiniDV) em diregdo
ao uso de formatos de alta definicio deixe em aberto a questdo da disponibilidade futura de
equipamentos e pecas. Ao contrario dos antigos equipamentos analdgicos, os decks DV tem
manutencdo muito mais complicada, uma vez que certas pecas ndo Sao reparadas, mas
substituidas por inteiro. Em funcdo disso, a disponibilidade de pecas torna-se uma
preocupacdo primordial. Embora o formato MiniDV ainda ndo esteja obsoleto, é por demais
evidente a rapida transicdo em curso para 0s chamados formatos tapeless (que ndo utilizam

fitas), tanto no mercado semiprofissional quanto no doméstico — antes dominados pelo
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MiniDV. Experiéncias anteriores demonstraram que fabricantes em geral sdo extremamente
velozes em cessar a producdo de um formato tdo logo o mercado comece a se encaminhar

para um novo formato.

5. Presenca de fatores de risco na colecéo de fitas MiniDV do Circo Voador

Assim como as fitas VHS, as fitas MiniDV do Circo Voador também carregam
conteudo Unico, possuindo um grande valor historico e cultural. A colecdo de video digital do
Circo Voador consiste em cerca de 4.600 horas de gravacdo, registradas por técnicos diversos,
que desde 2004 sdo responsaveis por gravar os shows que compdem a programacao do Circo.
De 2004 a 2009, todos os shows foram gravados em video digital, no formato MiniDV.
Contudo, por volta do ano de 2009, a partir da aquisicdo de uma cadmera semiprofissional, 0s
shows passaram a ser gravados, em sua maioria, no formato HDV - ainda que utilizando a
mesma fita MiniDV como suporte.

Portanto, em linhas gerais, a partir dos diversos fatores acima apontados, se pode
afirmar que as fitas MiniDV, bem como as fitas HDV, sdo suportes semiprofissionais bastante
frageis e que contam com baixa expectativa de vida, de algo em torno de cinco anos. Em
funcdo dessa fragilidade, devem merecer especial atencdo as fitas mais antigas, gravadas a
partir de 2004, para que sejam preservadas aquelas gravacdes que supostamente apresentam
maior incidéncia de erros de som e imagem. Confirmando nossas previsdes, testes de
transferéncia digital foram realizados, sendo observado que recorrentes problemas de captura
(conversdo do sinal analdgico para formato de arquivo digital) se apresentam em grande
numero, sobretudo nas fitas mais antigas, gerando interrupcdes e perda de frames — o que
representa perda de contetdo. Sdo fitas que, desse modo, também necessitam de tratamento

técnico emergencial, para que seu conteddo seja preservado em um longo prazo.

6. Aspectos relativos ao armazenamento e a organizacdo do acervo

O acervo de fitas do Circo Voador, tanto analdgicas quanto digitais, encontra-se
armazenado em uma sala de pequenas dimensbes, de pé direito baixo, sem controle de
temperatura e umidade, disposto em um arméario de madeira — algo que vai contra os padrdes
arquivisticos atuais, uma vez que a madeira atrai cupins e micro-organismos, tem potencial
higroscopico (absorcdo de umidade) além de ser um material de dificil higienizacdo [foto 1].
Apesar de haver um aparelho de ar-condicionado instalado na sala em questdo, optou-se por

manté-lo desligado, de modo a evitar variacbes bruscas de temperatura quando do
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desligamento e religamento do aparelho. Ademais, o aparelho possui caracteristicas
domésticas, ndo contando com sistema de desumidificagdo proprio. A sala também ndo possui
aparelhos desumidificadores, o0 que maximiza 0s riscos envolvidos na preservacdo dos
documentos, uma vez que a alta umidade é condutora de processos extremamente danosos as
fitas magnéticas — como a incidéncia de fungos e o surgimento de hidrolise, ambos podendo
levar a perda de conteddo gravado.

Outro problema identificado € a presenca de um cano junto a uma das paredes da sala
do acervo, 0 que pode danificar os documentos na eventualidade de um rompimento do
material ou de uma infiltracdo [foto 2]. Também € importante mencionar que 0 acervo se
localiza em uma construgdo sob o palco do Circo Voador [fotos 3 e 4], havendo um alto grau
de wulnerabilidade em funcdo de possiveis riscos decorrentes de chuvas abundantes ou
quaisquer outros sinistros — apesar de ndo haver registro até a presente data de qualquer

incidéncia nesse sentido.

Foto 1: armario de madeira contendo o acervo
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Foto 2: a direita, aparelho de ar-condicionado e cano junto a parede

Foto 3: acessosob o palco
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Foto 4: corredor de acessoa sala do acervo

Quanto a identificacio dos documentos, ndo houve uma padronizagdo de
nomenclatura das fitas, ficando patente que cddigos inicialmente adotados foram sendo
abandonados ao longo do tempo. Uma vez que ha muitos shows ou eventos gravados a partir
de mais de um equipamento de camera, nem sempre ficam evidenciadas nessas fitas as
devidas distincbes dos registros de cada uma das cameras. A ordenacdo das fitas segue o
ritmo das gravacdes, de modo que a organizacdo do acervo € mais ou menos estruturada a
partir de uma ordem cronoldgica, de acordo com a entrada das fitas no acervo [foto 5]. Além
de discos DVD-R armazenados em embalagens adequadas de polietileno, também foi possivel
encontrar, no armario do acervo, uma série de DVD-R’s dispostos em pinos de plastico,
organizados precariamente e muitas vezes sumariamente identificados [foto 6]. Foi possivel
perceber que grande parte dos DVD-R é composta de cOpias digitalizadas das antigas fitas

VHS — apesar da presenca também de discos provenientes de origens diversas.
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Foto 5: fitas MiniDV dispostas no armario do acervo

Foto 6: DVD-Rs armazenados em pino

7. Algumas conclusdes

A partir do levantamento técnico realizado, € possivel verificar que o acervo do Circo

Voador requer cuidados emergenciais nos diversos aspectos relativos a preservacdo dos seus
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documentos audiovisuais. Em um primeiro lugar, o acervo se compde fundamentalmente de
formatos de video considerados frageis, de dificil conservacdo, e que sofrem de iminente
obsolescéncia. Muito em funcdo de sua baixa expectativa de vida, tantos os formatos
analogicos (VHS) quanto digitais (MiniDV) utilizados necessitam ser digitalizados e/ou
convertidos para formatos de arquivo digital, sob pena de haver perdas substanciais de
conteldo. A digitalizacdo, no entanto, devera envolver estratégicas eficazes de
armazenamento digital, bem como politicas rigidas de backup, por meio da geracdo de fitas de
dados LTO-5, além de HDs com sistema de espelhamento, redundancia e deteccdo automética
de falhas. Conforme acordo estabelecido entre as instituicbes, o backup do acervo ficard
armazenado no proprio Circo Voador e também, como uma medida de seguranca, no Museu
da Imagem e do Som (MIS). Em segundo lugar, o acervo também apresenta frageis estruturas
de armazenamento quanto a sua documentacdo fisica, disposto em um ambiente sem qualquer
controle climatoldgico e localizado em area wulnerdvel. Finalmente, outros aspectos também
colocam o acervo sob risco, como a falta de critérios de organizacdo, a auséncia de uma base
dados que possibilite a identificacdo e a recuperacdo de informacdes, bem como toda a
limitacdo referente ao acesso e a difusdo dos documentos.

Todos esses fatores aqui relacionados devem ser considerados para que estratégias de
preservacdo possam ser aplicadas de maneira eficaz, preferencialmente baseadas em padrbes
estabelecidos e que proporcionem resultados em um longo prazo. Uma vez que o Circo
Voador abriga um acervo audiovisual de inestimvel importancia historica e cultural,
sobretudo no contexto da cidade do Rio de Janeiro, sua preservacdo deve ser colocada em alta

conta, de modo a beneficiar o seu acesso por meio de futuras geracoes.

Rio de Janeiro, 25 de outubro de 2012.

MARCO DREER BUARQUE

Especialista em preservacdo de documentos audiovisuais
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ANEXO 11

Parecer de avaliagdo do CONARQ sobre o Acervo Circo Voador.

-— i
t ‘ 4l CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS

PARECER N°24/2016

Manifesta-se ~ sobre a
declaracdo de interesse publico e
social do acervo arquivistico da
Associagao Circo Voador
Atividades  Culturais, Atrtisticas,

Sociais e Ambientais.
1- APRESENTACAO

A Portaria n°. 78, do Conselho Nacional de Arquivos - CONARQ, de 29 de julho de
2003, criou a Comissdo Técnica de Avaliagdo, composta por Jayme Spinelli Janior (titular) e
presidente da Comissdéo e Maria de Fatima da Siva Morado (suplente), da Fundacéo
Biblioteca Nacional, Beatriz Moreira Monteiro (titular) e Marcelo Nogueira de Siqueira
(suplente) do Arquivo Nacional; Monica Muniz Melhem (titular) e Cynthia Maria Aguiar
Ferreira Lopes (suplente) do Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)
com o objetivo de realizar estudos para a declaracdo de interesse publico e social de arquivos
privados de pessoas fisicas ou juridicas que contenham documentos relevantes para a historia,
a cultura e o desenvolvimento nacional, tendo em vista a Resolugdo n° 17 de 25 de julho de
2003.

Por solicitacdo encaminhada a0 CONARQ em 28 de maio de 2015 pela jornalista

Maria Jucd Guimardes, representante legal da Associacdo Circo Voador Atividades Culturais
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Artisticas, Sociais e Ambientais, foi instaurado o processo n° 08062-000002/2015-DV
propondo a declaracdo de interesse publico e social do acervo inicialmente composto de oito
mil horas de gravacdo audiovisual, referentes aos registros de shows, entrevistas, bastidores e
outras atividades artisticas e sociais.

Em 13 de agosto de 2015 os membros da Comissdo Técnica de Avaliacdo, Jaime
Spinelli Janior e Marcelo Nogueira de Siqueira, realizaram visita técnica ao acervo,
localizado na sede do Circo Voador, situado a Rua dos Arcos s/n, Centro — Rio de Janeiro —
RJ.

2- O MERITO

2.1-0 Acervo

O acervo do Circo Voador é composto de documentos audiovisuais, SONOros,
iconograficos e textuais, produzidos e acumulados desde sua inauguracdo, em 1982, até os
dias atuais.

Produzido com o objetivo de registrar as atividades da instituicdo, que se tornaria um
dos mais importantes espacos culturais do Rio de Janeiro e do pais, este acervo pode ser
considerado atualmente como uma das mais completas cole¢Bes audiovisuais voltada a
mlsica brasileira contemporanea.

Integram o acervo do Circo Voador registros que documentam artistas e grupos
fundamentais para a musica brasileira, a partir da década de 1980, como Bardo vermelho,
Blitz, Legido Urbana, Lobdo, Paralamas do Sucesso, Ratos do Pordo, entre outros; artistas ja
consagrados a época como Tim Maia, Jorge Benjor, Luiz Melodia, Luiz Gonzaga, Paulinho
da Viola, Caetano Veloso, Elza Soares, Orquestra Tabajara, bem como de nomes que
eclodiriam a partir da década de 1990 e depois, como Chico Science & Nagdo Zumbi, Planet
Hemp, Seu Jorge, Criolo, entre tantos nomes que ndo param de surgir no cenario musical do
pais.

A maior parte do acervo é composto de registros em video de shows realizados pelo
Circo Voador de 1982 a 1997 (o Circo Voador ficou interditado por sete anos) e, apds a
reabertura em 2004, até hoje. O acervo é composto por registros sonoros e audiovisuais,
fotografias, releases, filipetas, cartazes e recortes de jornais. As gravagdes incluem, além de
shows propriamente ditos, imagens de passagem de som com misicos e bandas, entrevistas

com artistas, imagens de bastidores das apresentacdes, e ainda registros de eventos culturais
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relacionados as areas de teatro, performance, poesia, literatura e artes em geral, realizados no
Arpoador, onde a lona foi armada pela primeira vez e, posteriormente na Lapa, bairro de
tradicdo boémia localizado no centro historico do Rio de Janeiro.

2.2 — Ficha Técnica

Acervo Arquivistico:

e Género documental: Audiovisual

Dimensdo e suporte: 480 fitas VHS; 5.100 fitas mini-DV; 49 Tb de arquivos
audiovisuais.

Datas limite: 1982 — 2016

Ambito e conteudo: Imagens de shows, eventos culturais, sociais e politicos,

bastidores e entrevistas.

e Género documental: lconografico
Dimensdo e suporte: 240 ampliacbes fotograficas e 40.010 fotografias digitais; 60
cartazes impressos e 1.000 cartazes digitais; 533 filipetas impressas e 2.150 filipetas digitais.
Datas limite: 1982 — 2016
Ambito e conteddo: Imagens de shows, eventos culturais, sociais e politicos,

bastidores e entrevistas; contetdo promocional e publicitério.

e Género documental: Sonoro
Dimenséo e suporte: 300 MiniDisc
Datas limite: 2004 — 2016

Ambito e contetdo: Shows gravados

e Género documental: Textual
Dimenséo e suporte: 50 releases impressos e 2.150 releases digitais; 341 clippings
impressos, 992 clippings digitalizados, 52 CDs contendo clippings digitais.
Datas limite: 1982 — 2016

Ambito e contetdo: InformagBes, noticias e informes sobre shows e eventos.

2.3 - Propriedade do acervo
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O acervo € de propriedade da Associacdo Circo Voador Atividades Culturais

Artisticas, Sociais e Ambientais.

2.4 — Tratamento Técnico

O acervo encontra-se identificado, organizado de forma cronologica, acondicionado e
com instrumentos de pesquisa que possibilitam o acesso aos documentos e informacGes neles
contidas. O acervo audiovisual estad descrito e indexado. Em 2012, foi implantado um banco

de dados, em linguagem Delphi, para auxiliar na recuperacdo das informacdes.

2.5 — Condicdes de Acesso

O Circo Voador possui seu acervo organizado e com uma base de dados que
possibilita 0 acesso ao acervo audiovisual, através de indexacdo de palavras chaves. A
consulta € mediada através de agendamento prévio, sem cobranca de taxas. Os principais
consulentes sdo jornalistas, mas o acervo também é pesquisado por documentaristas,
estudantes e pelos proprios masicos retratados. A reproducdo de documentos pode ser
realizada atraves de autorizacdo do Circo Voador, que informou sempre consultar as pessoas

gue aparecem nos registros. A reproducao é feita de forma digital.

2.6 — CondicOes de preservacdo do acervo

O estado geral de conservacdo do acervo arquivistico do Circo Voador € bom. Os
documentos estdo guardados em uma sala de trabalho que também funciona como deposito e
que esta localizada sob o palco principal. O referido espaco possui refrigeracdo 24 horas por
dia, porém sem um monitoramento constante de temperatura e umidade. O ideal seria que o
acervo estivesse custodiado em deposito especifico que ndo fosse a sala de trabalho e que os
backups fossem guardados em outro local, além de ser climatizado e com monitoramento de
temperatura e umidade. O mobiliério de guarda, bem como o acondicionamento sdo bons e
apenas funciondrios qualificados sdo responsaveis pelo tratamento, manuseio e
movimentagdo. Sugere-se, todavia, a aquisicdo de mapotecas para a guarda de cartazes e
estantes de aco com pintura polimerizada para a guarda das fitas videomagnéticas e que estas

devam estar acondicionadas verticalmente.
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A partir do levantamento técnico realizado, é possivel verificar que o acervo do Circo
Voador requer cuidados em diversos aspectos a preservacdo de seus documentos audiovisuais.
O acervo é composto fundamentalmente de formatos de video considerados frageis, de dificil
conservacdo e que sofrem de iminente obsolescéncia. As fitas magnéticas VHS e MiniDV
estdo sendo digitalizadas e/ou convertidos para formatos de arquivo digital. Tal procedimento
requer necessidades urgentes de envolver estratégias eficazes de armazenamento digital, bem
como politicas rigidas de backup por meio da geracdo de fitas de dados LTO, além de HDs
com sistema de espelhamento, redundancia e deteccdo automatica de falhas. Os arquivos
digitais encontram-se armazenados no préoprio Circo Voador, duplicados em HDs externos, e

necessitam de um outro local para serem depositadas as cOpias de seguranca.

3-OTITULAR

O Circo Voador foi fundado em 1982, tendo como primeiro endereco a Praia do
Arpoador, em Ipanema, Rio de Janeiro, por artistas de teatro que ministravam cursos e faziam
apresentacGes e que integravam o grupo Asdribal Trouxe o Trombone e outros. Perfeito
Fortuna, Patricia Travassos, Evandro Mesquita, Regina Casé, Luis Fernando Guimardes e
Hamilton Vaz Pereira sdo alguns de seus fundadores.

O primeiro grande evento foi a Surpreendamental Parada Voadora, uma grande
caminhada artistica que percorreu as ruas de Ipanema até chegar ao Arpoador, onde montaram
uma lona azul e branco e iniciaram espetaculos teatrais. Ap0s 0 grande sucesso que a inciativa
teve, uma ampla articulacdo foi realizada para que o Circo Voador tivesse um local definitivo.
A Prefeitura do Rio de Janeiro, simpatica a ideia cedeu um terreno baldio defronte aos Arcos
da Lapa, local que a época encontrava-se subvalorizado. Em outubro de 1982, uma outra
parada foi realizada, levando a lona do Circo Voador do Arpoador até a Lapa.

Concebido e administrado por Perfeito Fortuna, Mauricio Sette, Marcio Calvdo e José
Carlo Fernandes, o Circo Voador foi pioneiro em iniciativas socioculturais no Brasil, pois
aliava atividades artisticas com acfes de cunho sociais, como a criacdo de creches, aulas de
capoeira para a comunidade e parcerias com associacdes de moradores.

No campo cultural o Circo Voador apresentava-se como espaco de vanguarda para
diversas manifestacdes artisticas, sobretudo a musica, o teatro e a danga, tendo sido palco
tanto para artistas e grupos iniciantes, como Bardo Vermelho, Capital Inicial, Legido Urbana,

Paralamas do Sucesso, Engenheiros do Hawaii, Débora Colker, Intrépida Trupe etc, como
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para artistas ja consagrados como Angela Maria, Cauby Peixoto, Luiz Gonzaga, Adoniran
Barbosa e Orquestra Tabajara, que manteve sua Domingueira Voadora por quinze anos.

Em 1985 o Circo Voador promoveu caravanas pelo Brasil e em 1986, durante a Copa
do Mundo, foi para 0 México levando duas centenas de artistas que apresentaram a arte
brasileira.

Em 1996, apds uma desavenca com o entdo prefeito César Maia, o Circo Voador foi fechado
em virtude de irregularidades apontadas pela Prefeitura. Em 2002, um movimento promovido
por artistas e intelectuais ocupa o espago onde funcionava o Circo Voador, que naquele
momento era um canteiro de obras. Dois anos depois, em 2004, o Circo Voador é
reconstruido no mesmo local na Lapa, ap6s acordo com a Prefeitura. Com uma infraestrutura
mais moderna sua capacidade aumenta para cerca de 2.800 pessoas em um espaco de cerca de
3.000 metros quadrados. Sua producdo artistica voltou a contemplar uma gama de atividades
culturais além da masica, como artes plasticas, artes cénicas, artes circenses e producdo

audiovisual, além de atividades voltadas para a educacao e cultura.

4 - CONCLUSAO

O acervo arquivistico do Circo Voador reflete a intensa e importante atividade cultural
gue a instituicdo teve, e ainda tem, na historia contemporénea do nosso pais, refletindo
anseios sociais por mais liberdade e um avango cultural de vanguarda que marcou o periodo
de transicdo entre o final da Ditadura Militar brasileira e a redemocratizagdo, na primeira
metade dos anos 1980.

O rico registro audiovisual desse periodo é uma demonstracdo inequivoca que acervos
de cunho cultural refletem questdes sociais, politicas e de costume de toda uma geracéo,
sendo de grande importancia sua preservacao e difusdo, para que a sociedade possa observar e
compreender tal periodo.

Registros audiovisuais sdo extremamente frageis e € louvavel o trabalho de registro,
preservacdo, tratamento e disponibilizacdo do acervo por parte do Circo Voador,
principalmente por se tratar de um acervo impar, de registros Unicos e de grande importancia
para a cultura nacional, pois mesmo sendo uma instituicdo localizada no Rio de Janeiro, toda
uma geracdo de musicos e artistas, de todo o pais, se apresentou por la e foram perpetuados
em registros objeto deste parecer.

Pela relevancia que o referido acervo tem para a memoria e histéria de nosso pais, por

sua importancia cultural, por ser um acervo sem paralelo e, por estar sendo objeto de
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programas de preservacdo e difusdo, esta Comissdo solicita que o plendrio do CONARQ
aprove a Declaracdo de Arquivo Privado de Interesse Publico e Social para ao acervo

arquivistico do Circo Voador.

Rio de Janeiro, 28 de novembro de 2016.
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