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Poética de dois-pontos (:), insisténcia sobre um manuscrito de Jodo Cabral
de Melo Neto

Poetics of colons (:), insistence on a manuscript by Jodo Cabral de Melo Neto

Luciana Paiva de Vilhena Leite?

Marcelo dos Santos?

Resumo:

Os manuscritos do poeta Jodo Cabral de Melo Neto podem ser fontes de investigacdo do
processo criativo do artista, especialmente para uma poética que se coloca como construgéo.
Este estudo, dedicado ao manuscrito do poema “Graciliano Ramos:”, tem o objetivo de
contribuir para delinear uma poética tracada a partir do manejo do sinal gréafico e sintatico dos
dois-pontos. Percebendo o transito entre manuscrito e versdo publicada, discutimos como a
insisténcia na pontuacdo manifesta as intengfes de uma poética que arquiteta modos de ver e
possibilidades da escrita do poema.

Palavras-chave: Jodo Cabral; Graciliano Ramos; sintaxe poética; manuscrito.
Abstract:

The manuscripts of the poet Jodo Cabral de Melo Neto can be sources of investigation of the
artist's creative process, especially for a poetics that is placed as a construction. This study,
dedicated to the manuscript of the poem “Graciliano Ramos:”, aims to contribute to outlining a
poetics traced from the handling of the graphic and syntactic sign of colons. Perceiving the
transit between manuscript and published version, we discuss how the insistence on punctuation
manifests the intentions of a poetics that architects ways of seeing and possibilities of writing
the poem.
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1 Introdugéo

No interior da série Producdo intelectual de Jodo Cabral de Melo Neto, constante no
arquivo do escritor abrigado no Arquivo-Museu de Literatura Brasileira®, o dossié intitulado
“Poesia partida em quatro” contém datiloscritos com emendas e intervencdes a lapis e a caneta,
cujo contetido é conhecido como Serial, que foi publicado como parte do livro Terceira feira,
de 1961, e depois abrigado nas edi¢6es das Poesias completas de Cabral até os anos 1980.

Realizamos, aqui, uma volta ao poema e ao datiloscrito de “Graciliano Ramos:” que € o
que chamamos de insisténcia diante das ja inimeras especulagdes sobre este poema*. Pensamos
nao ser despropositado que a insisténcia possa ser vizinha do procedimento da “reiteragdo”, que
0 tedrico e critico Luiz Costa Lima percebe na obra de Cabral, no estudo dedicado a este e a
Manuel Bandeira no livro IntervencGes, de 2002. Fagcamos parcialmente a reconstituicdo da
discussdo do critico: a fim de delinear a “compreensdo da protoforma cabralina”, Costa Lima
nos guia na leitura do poema “O vento no canavial”, da coletanea Paisagens com figuras, de
1956, editado no livro Duas &guas. Nesta analise, o critico comenta o “desdobramento interno
do titulo-lema”. Ao exemplificar o desdobramento na 5°. estrofe, torna-se visivel a dindmica da
ampliacdo na insisténcia em reorientar o leitor para um além da imagem poética ja instaurada
no poema, contando com a oferta de alternativas aquela imagem (o que vem depois da palavra

“fisionomia”, da 4® para a 5 estrofe), como abaixo:

O vento no canavial
(42 estrofe)
Contudo ha no canavial
oculta fisionomia:
como em pulso de relégio
ha possivel melodia,

(5. estrofe)

ou como de um avido

a paisagem se organiza,

ou ha finos desenhos nas

pedras da praga vazia (MELO NETO, 1986, p. 249, grifos nossos).

3 O arquivo de Jodo Cabral de Melo Neto consta no acervo da Fundagéo Casa de Rui Barbosa. O presente artigo
baseia-se em pesquisas realizadas no arquivo do poeta, especialmente durante a vigéncia do projeto “O legado de
Jodo Cabral de Melo Neto”, supervisionado pela pesquisadora Eliane Vasconcellos, durante os anos de 2010 e
2011, com a participacdo de um dos autores, Marcelo dos Santos, como bolsista do Programa de Incentivo a
Producéo do Conhecimento Técnico e Cientifico na Area da Cultura.

4 Parte do que vem desenvolvido no artigo foi apresentado no evento “Poiésis de arquivo: entre invencio e
conservagéo”, organizado por Marilia Rothier Cardos, Aline Leal e Daniel Castanheira, na PUC-Rio, em setembro
de 2022. Agradecimentos as observac@es dos colegas pesquisadores Roberto Zular, Rosana Kohl Bines e Natalie
Lima.
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Com isso, queremos argumentar que a insisténcia, na aproximacgdo que intentamos com
a reiteracdo, ndo estd necessariamente relacionada, na poesia de Cabral, com a busca de
definicdo exata, mas com as alternativas de sentido e imagem que, para retomar as palavras de
Costa Lima (2002, p. 67), fazem com que o poeta ndo “supervalorize a imagem gerada” . Assim,
0 poema se constroi como um acontecendo; evidencia-se o fazer do poema em detrimento do
contemplar o achado do poeta. Nesse sentido, podemos pensar uma aproximagao aos caminhos
tracados por Michel Pécheux, que, desde 1983, com a publicacdo de Le discours: structure ou
évenement? (O discurso: estrutura ou acontecimento?), investiga a tematica do
“acontecimento”, de modo que a apreciagdo do “evento de linguagem” nos pareca mais
interessante do que um olhar para a estrutura, para o produto. E importante mencionar que se
tem usado “acontecimento” para traduzir o que, nos originais, aparece como “événement” e
que, devido a mesma raiz latina, talvez melhor se compreendesse como “evento” ou fendmeno,
isto €, como “um acontecimento observavel”.

Voltemos ao poema “Graciliano Ramos:”, e agora ressaltemos o uso insistente do sinal
grafico dos “dois-pontos”. A ampliacao das “falas” do personagem Graciliano se apresenta em
cada estrofe pela introducdo dos dois-pontos. No datiloscrito (reproduzido abaixo), numa visdo
mais superficial, é possivel perceber que os dois-pontos insistem como presenca textual em
todas as estrofes, mesmo naquelas que foram retiradas ou alteradas na versédo editada. A
invariavel pontuacdo, exigéncia do projeto do poema, contrasta com as emendas, rasuras €
cortes que podem apontar para a dispensa de elementos com 0 objetivo de compor a versao
final de acordo com a vontade do autor. Parece-nos, entdo, deliberada a insisténcia na pontuacéo

como aspecto estilistico em sua invariancia.

Dossié “Poesia partida em quatro” (Poesia) — Pi JCMN
Transcrigdo linearizada, semidiplomatica®

GRACILIANO RAMOS:

4
Falo somente com o que falo:
com as mesmas vinte palavras
girando ao redor do sol
que as limpa do que nao é faca:

de toda essa-"" crosta viscosa,
resto de janta abaianada,

gue fica na lamina e cega

seu gosto da cicatriz clara.

5 Dispensamos, na transcricéo feita aqui, a reproducéo de rasuras, para melhor exame do poema neste artigo.
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GRACILIANO RAMOS:
Falo somente do que falo:

do séco e de suas paisagens,
Nordestes, debaixo de um sol

ave—de—Fapiﬂa—\Anagqﬁe'—q“e por 14 é do mais vinagre:
, :
que as-reduz-a-seus-catles-secgs-reduz tudo o espinhago

15

asaca-e-gHsdapenasTolhagem- 7T TR

folha prolixa, folharada
onde possa esconder-se a fraude.

GRACILIANO RAMOS:

Falo somente por quem falo:
por quem existe nesses climas
condicionados pelo sol,

pelo gavido e outras rapinas:

de onde s&o os solos inertes
de situagdes e de caatingas
onde s6 cabe cultivar

0 que é sindnimo da mingua.6

Falo sdbmente eeme POrauem falo:7
com o estilg estacdo

prépria do mineral, do sol
e do meio-dia, o verao:

e prépria dos solos inertes,
de dificil vegetacao,

da pigarra, da areia frouxa

e outros cimentos do Sertéo.

Falo somente por quem falo (:) 8
por quem existe nesses climas
condicionados pelo sol,

pelo gavido e outras rapinas:

e proprio dos solos inertes,

das situaces e das caatingas, . .
de certas vidas e caatingas

onde so6 cabe cultivar

0 nada e sua sinonimia.

GRACILIANO RAMOS:

® Estrofe escrita com tinta azul.
7 Estrofe riscada e envolvida no manuscrito.
8 Ndo é possivel ver no manuscrito a pontuacéo (dois pontos) caracteristica dos primeiros versos das estrofes do

poema.

condigdes

52
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Falo somente para P quem falo:
guem sofre désses sonos mortos
e precisa um despertador

acre, como o sol sobre os olhos:

que é um-sol-acidog duandoosalé astridente,
a contra-pelo, e imperioso,

e bate nas palpebras como

se bate numa porta a socos.

2 Poesia e grafia

Se nos dedicamos agora a pensar o datiloscrito do poema a partir do que nele insiste, do
que nele permanece, € porque acreditamos que essa possa ser uma perspectiva, alternativa ao
interesse nas modificacGes, que se conecta com o processo de cria¢do de Cabral mediado pela
dindmica da insisténcia ou da reiteragdo ampliadora. Desse modo, a insisténcia dos dois-pontos,
desde o titulo, nos parece ser um bom caminho para entender a constru¢do do poema no
conjunto do projeto de Serial, livro marcado, a nosso ver, pela sistematizacdo do que agora
denominamos de poética dos dois-pontos, assumindo um procedimento como capaz de
constituir uma poética consistente, ainda que sua duragdo convenha apenas a este livro. Poemas
como “Pernambucano em Malaga”, “O ovo de galinha” e “Claros varones” sao marcados pela
utilizacdo do sinal grafico como introducdo de um aposto, tangendo a dindmica de ampliacéo
de imagens, o desdobramento de coisas e nomes. O uso dos dois-pontos assume contornos
explicativos, mas aparecem nuancados pela percepcdo da voz poética, 0 que podemos
compreender como um procedimento de referenciacdo, ja que, em alguma medida, estariamos
falando de um procedimento que organiza a superficie textual matizando-a com os contornos

requeridos pela voz poética.

Pernambucano em Malaga (trecho)

I

A cana doce de Malaga

da domada, em cdo ou gata:
deixam-na perto, sem medo,
guase vai dentro das casas.

E cana que nunca morde,
nem quando vé-se atacada:
néo leva pulgas no pelo

nem, entre as folhas, navalha.

O ovo de galinha (trecho)
|
Ao olho mostra a integridade
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de uma coisa num bloco, um ovo.
Numa s6 matéria, unitaria,
macicamente ovo, num todo.

Sem possuir um dentro e um fora,
tal como as pedras, sem miolo:

é s6 miolo: o dentro e o fora
integralmente no contorno.

“Claros varones” (trecho)

O administrador José Ferreira
vestia a mais branca limpeza:
rara, naquele meio
de bagaceira e eito.

Ainda longe, de roupa branca
chega na porta da lembranca:
e 0 branco de brim forte
outros tragos dissolve (MELO NETO, 1986, p. 63-64, 67).

O poema “Graciliano Ramos:” pode ser compreendido, com muita pertinéncia, como
representante da pesquisa poética de Cabral em torno da producdo da voz poética e sua
sistematica desarticulacdo da pessoalidade do artista. Os versos “que as limpa do que ndo ¢
faca: /de tdda essa "™ crosta viscosa” apresentam, tanto no que muda, quanto no que permanece,
um traco déitico, uma vez que o que se segue aos dois-pontos (a oscilacdo entre os itens lexicais
“essa” e “uma”) localizam o leitor a partir da enunciacdo da voz enunciadora, pois
compreendemos a déixis como um procedimento de referenciacdo que traz a formulacdo do
falante no tempo de criacdo/producdo da linguagem — a posi¢ao do falante no “tempo de
formulagdo” (cf. “coding time”, em Fillmore, 1971), como o momento preciso em que se da 0
ato de fala. A déixis instaura, assim, um elo com a situacdo enunciativa, como salienta
Benveniste (2005) e, em alguma medida, em sua dimensdo demonstrativa, guia o destinatario
numa espécie de busca retroativa ou espacial da entidade referida ou localizada em referéncia
ao enunciador. Em ‘falo sOmente eomeo PO 9™ falo:/ com o estilo < dessa >  estacdo’,
vemos, no 1° verso, a substituicdo de uma conjuncdo por um pronome relativo, deixando
entrever o vestigio empirista da voz poética como aquele que fala e se localiza. No 2° verso,
entretanto, fica clara a déixis que vem apds os dois-pontos, marcada pelo item “dessa”,
ampliando o campo semantico da estacdo que sabemos ser o verao.

A resisténcia da poética cabralina ao lirismo de expressdao confessional tem em
“Graciliano Ramos:” o exemplo poético da ndo facilitagdo da voz e da antigrandiloquéncia, o

que no poema ¢ figurado como “resto de janta abaianada” em oposi¢do as “mesmas vinte
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palavras”. Remetemos aqui a leitura de Flora Siissekind (1998) sobre a produgéo da voz na obra
de Cabral, que marca definitivamente o contraste entre a limitacdo (ética) da voz humana e a

ampliacdo dos elementos sem articulacdo vocal. Citamos a critica:

Se os atributos ou situa¢fes empregados, na poesia de Cabral, para descrever
a voz humana apontam, em geral, para algum tipo de barreira expressiva
(rouquidao, gagueira, secura) ou de precariedade de sustentacdo (vide o “alto
do mastro” da voz no poema sobre Antonio Mairena), ja a audibilidade tantas
vezes menos problematica de coisas e vistas parece se dever exatamente a

inarticulacdo vocal real de tais elementos (SUSSEKIND, 1998, p. 39).
Como consequéncia desse processo, a via de uma outra voz esta aberta na poesia de
Cabral. Comparece a voz que tece relagdes com a materialidade do papel, do escrito, da tinta e
do tipo impresso, que talvez sejam os instrumentos da “voz escrita” ressaltada no mesmo ensaio
de Flora Sussekind, ao mostrar a relacdo da poesia de Cabral com a da poeta norte-americana

Marianne Moore:

A voz baixa, desmocionalizada, mas préxima da escrita, do impresso, do que
da fala propriamente dita, que se ouve no disco de Marianne Moore,
encaixando-se a perfeicdo a ideia de Cabral — expressa em “Poesia e
composicdo — a inspiracdo e o trabalho de arte” (1952) — de um “poema

EE TS

objetivo”, “no qual ndo entra para nada o espetaculo de seu autor”. Servindo
0 registro vocal, no caso de Moore, portanto, de pista as avessas. Em direcdo
ndo a uma voz autoral teatralmente pessoal, mas a uma espécie de “voz da
escrita” (SUSSEKIND, 1998, p. 43).

O poeta de “Morte e vida Severina”, de “Dois parlamentos”, maneja os dois-pontos
como procedimento de introdugdo do discurso e da voz, incluindo ai a grafia da cena oralizavel
ou de simulacros desta, acompanhada de travessoes que indiciam a fala e que assinalam o ritmo
e a diccdo dos poemas para a “voz alta”, designagdo que Cabral da a estes poemas numa
coletanea que organizou em 1966, na qual juntou o poema “O rio” e alguns outros poemas de
Quaderna e Serial, mas dentre os quais ndo esta “Graciliano Ramos:” O poema, embora
considerado por Cabral como excec¢do ao conjunto dos outros poemas, parece acompanhar
melhor a série de homenagens do poema “O sim contra o sim”, dedicado a Marianne Moore,
Cesério Verde, Mird, entre outros artistas. Na parte dedicada a Marianne Moore, a imagem da
cicatriz aparece como signo que indica a dispensa do excesso, na depuracgdo do “verso cicatriz”
de Marianne Moore. Cicatriz que ratifica, por sua limpeza, a precisdo da lamina-palavra. Para
chegar a essa imagem, o poema nos oferece, pela introducdo marcada pelos dois-pontos, a
evidéncia do instrumento, na 12. estrofe, e 0 objetivo do procedimento de Moore, na 22, estrofe.

Imagino que esse exemplo possa ser suficiente para apresentar o modo como, em Serial, 0 uso
Memoria e Informacdo, Rio de Janeiro, v. 6, n. 2, p.12-23, jul./dez., 2022
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dos dois-pontos, com suas possibilidades de introduzir tanto apostos, enumeragdo quanto

desdobramento de imagens, e ndo apenas como indicagéo de um discurso, acontece.

O sim contra o sim (trecho)

Marianne Moore, em vez de lapis
emprega quando escreve
instrumento cortante:

bisturi, simples canivete.

Ela aprendeu que o lado claro
das coisas é 0 anverso

e por isso as disseca:

para ler textos mais corretos.

Com méo direita elas as penetra,

com lapis bisturi,

e com eles compde,

de volta, o verso cicatriz (MELO NETO, 1986, p. 58).

3 Poética do mais dizer

Para uma leitura que detalha de forma muito precisa o caminho do prototexto de
“Graciliano Ramos:” ao poema editado, remetemos ao trabalho de pesquisa de Francisco José
da Silva Rocha, cuja tese defendida na USP em 2011 é preciosa para estudos genéticos da obra
de Cabral. Na tese e nos artigos publicados em 2012 e 2013, o pesquisador escrutina o
prototexto mostrando, na obra de arquitetura rigorosa, o canteiro de obras e a demolicdo da
pilastra (as metaforas sdo do pesquisador) de um poema ja construido, como testemunha o
documento.

Segundo Francisco Rocha, a pilastra erigida e s6 depois demolida apresentava a
dimensdo estética — o “como falo” — de Graciliano, totalmente suprimida no poema. Dimensao
estética que, lembremos, é tema do poema “O sim contra o sim”, sem que haja nele a introdugao
para uma fala. Se a pilastra estivesse mantida, teriamos a dimensdo estética de Graciliano
enunciada no poema simulacro da voz, mas essa possibilidade foi obliterada. Junto a essa
obliteracdo, se atentarmos para a estrofe final presente no prototexto, a variagao da preposi¢ao
“para”, indica o desfazimento do trago de oralidade e vocalizagdao. Francisco Rocha, entdo,

pontua:

A questdo é: por que o autor hesitou e efetuou uma nova substituicdo voltando
a opgdo “para, no texto publicado? Devido a uma outra coergao autoimposta
por Jodo Cabral de Melo Neto, a recusa do vocabulério préprio da oralidade,
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que ¢ o registro mesmo da forma “pra”. Assim, vé-se que dentre as diversas
coergBes que guiam o fazer cabralino, algumas tém ascendéncia sobre outra.
No caso, a recusa da oralidade se sobrepbe a metrificacdo rigida (ROCHA,
2011, p. 246).

Mas, se a supressao ou substituicdo indicam coer¢éo a oralidade, e saliento, coer¢do do
que nela poderia sugerir a personalizacdo, a grandiloquéncia, o “resto de janta abaianada”, e se
0 prototexto confirma os resquicios do que foi dispensado, 0 mesmo canteiro de obras pode
confirmar o que se manteve como instrumento sintatico fundamental do poema e do livro: os
dois-pontos. Esta escrita na estrofe suprimida a insisténcia do sinal que desdobra o sintagma
“estilo dessa estagdo”, ampliando o campo semantico de “verdo”. A recusa a oralidade parece
se coadunar com a recusa a uma personificacdo, ja que o sujeito que fala é um agente que
congrega uma serie de tracos sociolinguisticos demarcadores de seu falar. Essa recusa parece-
nos, entdo, a consagracéo da voz da escrita.

A mudanca pode ser adequada do ponto de vista da juncéo entre estilistica e ética, se
considerarmos que 0 poema, por desinvestir na “fala do estilo”, avanga na afirmacdo do falar
de Graciliano como grafia-de-vida (para utilizar a expressédo e conceituacdo que Silviano
Santiago (2020) faz da expresséao no livro Fisiologia da composi¢édo) ndo automodeladora, mas
performativa do estilo a partir da mostra dos instrumentos poéticos. Se a despersonalizacdo da
grafia-de-vida pode ser surpreendida no curso do manuscrito ao poema editado, cabe perceber
também que a simulacéo da voz de Graciliano, induzida pelos dois-pontos do titulo, pode bem
seguir o procedimento de desdobramento que marca a poética de Cabral e do livro Serial. Esse
procedimento é anunciado na leitura seminal de Luiz Costa Lima (1995, p. 267) em Lira &
antilira: “O processo costumeiro em Cabral de desdobramento interno da imagem, aqui [Morte
e vida Severina] se transpde para o nome do personagem.”

A atencdo a esse procedimento que, no caso de Serial, ¢ muito marcado pelos dois-
pontos, pode ser importante para perceber, desde o manuscrito, que a escrita da pontuacdo que
permanece é um dado estruturante tanto do verso, quanto da antidiscursividade e da afirmacéo
da reiteracdo. Os sinais de pontuacdo e demais sinais graficos sdo manejados como palavras,
estdo postos na lingua poética como materiais de experimentagao assim como 0s signos verbais
e que, de forma livre, podemos compreender como objetos do discurso na dimenséo déitica ou
mesmo anafdrica, conforme pudemos ver.

Esse ndo é um procedimento incomum na obra de Cabral. Ao analisar o poema Habitar
o0 tempo, publicado em livro logo posterior a Serial, Ivo Barbieri (1997, p. 106) evidencia que

neste “tudo € relevante [...]. Os sinais de pontuagdo, substituindo palavras, funcionando como
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palavras, assinalam a simetria da composi¢cao bem como os desvios de linearidade”. Ao analisar
o poema “A mulher sentada”, Luiz Costa Lima ressalta o trabalho de Cabral com o sinal grafico

do paréntese:

O paréntese, que cobre a sala, quem e que esta ai, o tempo que a acolhe, se
semantiza; E, ao semantizar-se, desdobra o sentido tenso do primeiro quarteto.
O paréntese deixa de ser mero sinal grafico para declarar uma mulher concreta
em estado de devaneio [..] Realizacdo dependente da semantizacdo do
paréntese que torna concreto o estado da mulher: porque entre sonhos, porque
e pombos, tem ela a sala entre parénteses, a sala em que, entretanto, esta, onde
a visita espera, em vez de ser esperada (LIMA, 2002, p. 131).

Sugerimos que a leitura do prototexto ¢ do poema editado de “Graciliano Ramos:”, se
enfatizarmos devidamente a confirmagdo, em ambos, da insisténcia dos dois-pontos como
sinais que se convertem em significantes, e que se semantizam, que operam no Verso a expansao
de imagens e de relacOes sintaticas, possa ser feita considerando-se o que neles é afirmacdo de
um desdobramento do nome em voz escrita e marca da grafia-de-vida do impresso. Ao escrever
o sintagma “Graciliano Ramos” seguido dos dois-pontos, &€ 0 nome que se abre a expansao,
COMO um nome-corpo-matéria que pudesse ser surpreendido pelo que nele se desencaixa, “se
mexe”, para além da partitura comum do nome ou das palavras, pois, quando pensamos na
palavra, sua significacdo ja esta dada (e aqui ndo vamos nos ater as discussGes que permeiam
as muitas definicdes de “significado”, “significacdo” e “sentido”), ainda que o contexto a
modifique, alargando-a. Quando pensamos, em contrapartida, nos sinais graficos, é
fundamental perceber as relagbes que eles instauram, uma vez que, isolados, eles nédo
significam, ndo comunicam. Eles aparecem, entdo, na tessitura do texto-poema, como objetos
do discurso, relacionando-se com todas as porcdes textuais.

Silviano Santiago (2020, p. 21) nos fala, em Fisiologia da composicdo, sobre o
movimento de “se mexer” como liberdade possivel dentro da prisdo-sistema e da forma-prisao
da lingua. E ainda Silviano, partindo de um comentario do poema de Robert Desnos, que
delineia o vinculo entre movimentacdo das palavras e situacdo grafica dos signos, em contraste

com a falta de espaco entre fala e falante:

A cadeia sonora de uma frase € reproduzida pelo falante sem que se abram
espacos entre os varios vocabulos que se sucedem. Ja na cadeia grafica
multiplos espagos se abrem entre os vocabulos e até no interior deles,
cristalizando cada uma das partes constitutivas da cadeia temporal que, por
sua vez, irdo ganhando peso semantico independente (SANTIAGO, 2020, p.
39).
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E relevante o corte muito incisivo que a méo realiza no “como” do manuscrito do poema
(cf. transcrigdo acima), talvez para ndo manter na voz escrita, ou no desdobramento do nome
Graciliano Ramos, a enunciacdo de uma lei do estilo ou lei geral poética. O evitamento de ler a
singularidade do poeta, no ensaio “Poesia € composi¢ao”, de 1952 (1997), como lei geral para
a obra do poeta contemporéneo é indispensavel para a argumentacdo do ensaista. Assim, ao
desdobrar o nome de Graciliano, o poema diz que a poética de Graciliano é um fazer-se antes
de ser lei de composicdo, instaurando o0 acontecimento poético, como aventamos anteriormente.

A poética dos dois-pontos pode sugerir um modo de ver, ndo Unico, dos manuscritos de
Cabral, menos atraido por seus movimentos de supresséo, dispensa, mas atento a afirmacéo, a
insisténcia, a garantia da reiteracao, ndo do ponto de vista da sintese, mas da analise, integrando
assim duas forcas na escrita do poema. Nesse dinamismo, para aqui usar a palavra com a qual
Cabral Ié a obra de Miré (1997), os dois-pontos sdo aberturas, portas, para 0 mais dizer dos
significantes, o mais dizer da prépria pontuacdo convertida em significante, em algo a mais que
a sua funcéo, assim como as imagens e signos se desdobram em algo a mais que eles mesmaos.
Para além da lei do simbdlico, o poema de Cabral se assume a escrita de Graciliano, assume-a
para dizer que com as “mesmas vinte palavras” € com as quatro mesmas estrofes e as oito
silabas do verso se pode ir além, mais ainda, movimentacdo que deixa ver enfaticamente o
trabalho expansivo da lingua. E talvez fosse preciso agora ler, junto com seus manuscritos, 0s
poemas de Cabral de olho nas possibilidades de uma psicologia da composic¢éo, ou ainda, de
uma psicanalise da composicdo, como, por analogia, o poeta fez com o aculcar, no poema
“Psicanalise do acucar”, em que o processo de depuracao do cristal ndo faz esquecer “o fundo

mascavo que logo aflora”.
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