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RESUMO

NUERNBERG, Jodo Gabriel Ferreira. Museu, Jardim e Casa: uma andlise afetiva do publico do
Jardim do Museu Casa de Rui Barbosa. Rio de Janeiro. 2024. 135 f. Dissertacdo (Mestrado em
Memoria e Acervos) — Programa de Pos-Graduacdo em Memoria e Acervos, Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro, 2024.

Museu é um equipamento cultural que, resumidamente, como apontam alguns teoricos do
campo, tem por funcdo o tripé pesquisa — documentacdo — comunicacao que se desdobra em
varias outras aces fundamentais ao seu pleno desenvolvimento. Dada sua complexidade e
visando agrupa-los segundo suas semelhancas, temos tipologias de museus com destaque
neste estudo para os museus-casas. No escopo deste recorte tipolégico encontramos outro
tripé que singulariza esta categoria das demais, ou seja, a relacdo entre edificio-colecéo-
personagem(ns). Esses trés conceitos trazem teias de sentidos que, por vezes, se associam de
tal forma que é dificil separa-las. Mas, para além disso, museus, independente da tipologia
que estdo inseridos, também sdo produtores de emocdes. Neste sentido, buscamos nesta
pesquisa compreender como o lugar afeta o visitante e em que medida as emocdes
despertadas impactam sua experiéncia. O estudo de caso aqui empreendido estd localizado
ndo na residéncia historica, mas no jardim historico, considerado parte integrante do Museu
Casa de Rui Barbosa. Trata-se de uma pesquisa aplicada, exploratéria com abordagem
qualitativa por meio de questionario semiestruturado. Por meio da escuta dos visitantes e da
anélise de contedo pudemos obter uma pesquisa teste sobre as emocBes dos usuarios do
jardim e entender um pouco mais os vinculos e os usos do espaco. Como produto deste
trabalhoproduzimos um material com subsidios para que as instituicbes possam ter um
instrumento tedrico estruturado de partida para comecar as analises afetivas e que possam
adaptar aos seus objetivos e universo. O aporte tedrico sera sustentado pelos campos da
Museologia, Educacdo Museal e da Antropologia das Emocaes.

Palavras-chave: Museu-casa. Jardim Histdrico. emocdes. pesquisa afetiva



ABSTRACT

NUERNBERG, Jodo Gabriel Ferreira. Museum, Garden and House: an affective analysis of the public
of the Garden of the Rui Barbosa Historic House Museum. Rio de Janeiro. 2024. 135 f. Dissertacdo
(Mestrado em Memoria e Acervos) — Programa de Pés-Graduagdo em Memdria e Acervos, Fundacdo
Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2024.

Museum is a cultural facility that, as some theorists in the field point out, has as its function
the tripod research — documentation — communication that unfolds in several other
fundamental actions to its full development. Given their complexity and aiming to group them
according to their similarities, we have typologies of museums with emphasis on house
museums, like in this study. Within the scope of this typologywe find another tripod that
singles out this category from the others, that is, the relationship between building-collection-
character(s). These three concepts bring tangles of meaning that are sometimes associated in
such a way that it is difficult to separate them. But, in addition, museums, regardless of the
typology they are inserted in, are also producers of emotions. In this sense, we sought in this
research to understand how the place affects the visitor and to what extent the emotions
aroused impact their experience. The case study undertaken here is located not in the historic
residence, but in the historic garden, considered an integral part of the Rui Barbosa Historic
House Museum. This is an applied, exploratory research with a qualitative approach using a
semi-structured questionnaire.By the listening of the visitors and content analysis, we were
able to obtain a test survey on the emotions of garden users and understand a little more about
the bonds and uses of the space. As a product of this work, that allows institutions to have a
structured theoretical instrument so that they can begin analyzes based on emotions and that
they can adapt to their objectives and own context. The theoretical contribution will be
supported by the fields of Museology, Museum Education and Anthropology of Emotions.

Keywords: Historic House Museum. Historic Garden. emotions. emotional research



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Percentual dos visitantes que declararam visitar o museu pela primeira Vez.........c.ccocevvevveiviivciesvsiennens 7
Figura 2 — Percentual com a média de avaliacdo dos visitantes dos servigos ofertados pela instituicéo ................. 8
Figura 3 — Percentual dos visitantes quedeclararam intengdo de voltar a0 museus nos proximos 12 meses ........... 9
Figura 4 — Percentual dos visitantes quedeclararam visitar 0 museu pela primeira Vez ........cc.ccocveevvevvieiienesesnennen, 9

Figura 5 — Registro no cadastro nacional de sitios arqueolégicos do Jardim Histérico do Museu Casa de Rui

2 T o 0T USSP 23
Figura 6 — Vista aérea da Rua Sao Clemente, com destaque para o Jardim e o Museu Casa de Rui Barbosa.......24
Figura 7 —Registro da visita de um dos grupos durante o projeto Aberto para Obras .........ccccevevrerreicneseninnen, 30

Figuras 8 e 9 —Historias no jardim. O jardineiro Julio César de Sousa Silva ensinando as criangas a alimentarem

05 PBIXES. ..ttt ettt ettt ettt sttt b et b etk st b etk E bbb bbb e h R AR £ b £ b e £ e R e ek e R R R R e b et b e e bbb e bttt er bbb r e 31
Figura 10 — Organograma FCRB ........ccciiieiiii ettt se et e et e et ta et e e nsentesbeesteenaente e e e seeeraensennis 33
Figura 11— Jardim frontal do Museu Casa de RUi BarD0Sa ..........cccooeeriieiiiiiiiei e e 43
Figura 12— Perspectiva a voo de péssaro, Jardim da Casa de Rui Barbosa ...........ccoccovevieiiiniinciincee, 44
Figura 13- Pérgula, jardim Privagdo ..........cccciueiieiieiee ettt st ebeste st s a e s tesbeersstesbe e e st ensesearas 45
Figura 14 — Rui Barbosa cuidado d0 JArdiMm ........c.ciieiieieiieicie ettt e st besne e e sreereeseens 46
Figura 15— Inscrigdo com o nome da esposa de Rui Barbosa sobre 0 arco de entrada ..........ccccoeveeverenneineeneas 47
Figura 16 — Planta baixa do Museu Casa de RUi Barb0Sa ............ccccoiriniiiioiiiiccenrseeee e e 56
Figuras 17 e 18— Publicagdo Museus - Casas HiStaricas N0 BrasSil ...........cccoerreriienisiensiiisie e 59
Figura 19 — Vista aérea do Museu Casa de Rui Barbosa e do Jardim Frontal ..............cccoeevvniinienninnnieneieniennnns 64
Figura 20— Valas de passagem das redes de infraestrutura passando pelos canteiros do Jardim .............c.ccevue.e. 65

Figura 21— Aplicacéo de adubo organico no jardim frontal ... 66



Figura 22— Mapa com a localizacdo do Museu Casa KUDITSChEK ..........ccccvviviiveiincii s 69

Figura 23— Vista frontal do Museu Casa KUBITSChEK .........cccccveiiiiiiiiicces e 70

Figura 24— Vista posterior do Museu Casa KUDItSChEK ..o 70

Figura 25 — Bordado de Ignez Perpétuo retratando as memorias e afetos de seu quintal para a exposigdo “A Casa

QUE habita @M MM ...eiiiiiiiiiie e e s e et e s R e e R e s R e s e e R e e Rt Rt e e ene e R R re e nrenre e 73

Figura 26— Bordado de Adelaide Morais Gulatieri retratando as memorias e afetos de seu quintal para a

exposicao “A Casa que habita €M MIM”........cooiiiiiiiii e 74
Figura 27— Familiaridade COM 0 ESPAGO ......ceveviiitiriitiist ettt bbbttt b et sn bbb b s b 83
Figura 28— Nuvem de palavras “O que eSS€ €SPago € PATa VOCE?”......ccureruerierierieieeierisie st seeeeee st sresre e e s 85
Figura 29— Anélise de similitude dos discursos de motivagao para ir 80 €SPAGO ........ceovverervreererernrerireseeesensenes 87

Figura 30—Nuvem de palavras “Qual seu estado de espirito apds deixar 0 jardim?” ...........cccevvvvrvernienniennnenns 88



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt s st aensanes 1
1IEMOGCOES, USOS E PUBLICO.........ooieieeeceeeeeeeeeeeesee e ee s 7
1.1 O afetO € @S BMOCOES. .. .ecveeveieieiieeiecieeste e et e ste et e e e te et e e e te e te e e e s raebeaneesreesreaneenneeneens 10
1.1.1 EmOGGeS: DIOI0Ia X CUITUIEL .....coveiieeiieieeetese e 12
1.2 O eSPaco, @ MEMOFIA € O USOD......ccueiueirrerreeriesreeiesseesseessesseesseessesseesseessesseesseessessesssesssenses 16
1.3 PUblico, EAuCag8o MuUSEal € PESOUISA........coviuiriiiririirieisie e 25
1.3.1 Educagdo museal € MEAIAGCAD. .........curuireeieieriesieri ettt 27
2 A CASA, O PERSONAGEM E O MUSEU.......ccoiiiiiiiii s 35
A N o= - W= o I - Lo [T PSSP 35
2.1.1 O INEIMO A8 CASA....vevereerieeeesesieste e sttt sttt b et e b et et e e e ne st st e e b e st e ereebesens 38
2.0.2 O JAMAIM. ottt bbb bbbt et b et b n e 41
2.2 PRISONAGEINS. ...tttk etttk b et b et h bttt n e ne e 47
2.2.1 Entre 0 pUblico € @ INEIMIAATE. ........ccveiiiiiiieeieiere et 48
2.3 IMIUSBU=CASA. ... vtttk bbb bbbt b e bttt be e bt e e b e 53
2.3.1 O Museu Casa de Rui Barbosa e seu Jardim HiStOriCO...........ccocvrerereiinienciinceee 61
3 VINCULOS, PUBLICO E AFETO.....ocuiirieieeneeeeseeseesessssssssssssssssssssssssssssesssesacs 68
3.1 Outras eXperiéncias de afet0..........cccuciiiieiieie e 68

3.1.1 O jardim do Museu Casa KUDBITSCNEK...........c.curiiiiiiieeiesie e 68

3.1.2 O jardim do Museu da REPUDBIICA. .........cccrueriiiieiiirieeie e 74

3.2 Os afetos do publico do Jardim Historico do MCRB...........cccccecviviiiicce e 79

3.2.1 A metodologia da pesquisa de publico afetiva ............ccccvieriiiiiiieee 79

3.2.2 AS MOCOLS A0S VISITANTES. .....cueeueeueeieitiitisiesieeieeie ettt 82

3.3 Subsidios para uma agenda de pesquisa afetiva ............ccccoeveeiiiii i, 87

CONSIDERACGOES FINAIS.......ococioeeeceeeeceeeeteeeses e ses e tsnes s st 95

REFERENCIAS. ..ottt et e e et e e et e e e et e e e e et e et e e e e et e s e e et e et e es e e ereeseseeereee e, 99



APENDICE A

APENDICE B



INTRODUCAO

Inicio a abordagem sobre a pesquisa apresentando um pouco do percurso trilhado até o
encontro com o tema. Esse panorama permitira o entendimento de algumas relacdes que
desenvolvi com o objeto e a partir de que ponto eu falo sobre ele.

No inicio do segundo ano de graduacdo no curso de Museologia, da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro atuei no projeto de extensdo “Igrejas Historicas no Rio
de Janeiro — Descobrindo e Revelando seus Acervos”, coordenado pela Professora Dra.
Marcia Valéria Teixeira Rosa. O projeto consistia em ofertar visitas mediadas para o publico
que visitasse as igrejas do Centro do historico da cidade e, ao participar, tive contato, pela
primeira vez, com o conceito de “mediagdo”. O encantamento com a tematica foi imediato e,
em seguida,soube de uma vaga de estagio para atuar no setor educativo do Museu Casa de Rui
Barbosa (MCRB), sem hesitar apliquei minha candidatura.

Minha entrada na instituicdo, no ano de 2014, foi quase concomitante ao inicio do
projeto “Museu Casa de Rui Barbosa: estabelecendo relagdes com os turistas nacionais e
internacionais”, desenvolvido por seis turismélogos, no ambito do Programa de Incentivo a
Producio do Conhecimento Técnico e Cientifico na Area da Cultura, sob orientacéo da, entdo
diretora do MCRB, Jurema Seckler e coorientacdo da musebloga e docente do curso de
turismo da Universidade Federal Fluminense, Dra. Telma Lasmar. O projeto mencionado
visava identificar as demandas especificas de visitacdo do Museu durante 0s megaeventos que
seriam realizados no biénio 2014 — 2016: Copa do Mundo de Futebol — FIFA e Jogos
Olimpicos. A pesquisa, que teria como objetivo o diagnéstico das pesquisas e do atendimento
para o desenvolvimento de um plano de acdo com o propdsito de notabilizar a visitacdo ao
Museu Casa de Rui Barbosa, destrinchou-se, em uma das suas atividades, com a qualificacdo
e reestruturacdo do projeto de visitas especiais mediadas (VEM), ja em curso ha algum tempo,
na instituicdo.

A proximidade com este estudo fez com que o interesse pela mediacdo fosse
transformado em objeto de pesquisa académica. Ainda na graduacdo dediquei o tema do
trabalho de conclusdo de curso a uma analise dessa pesquisa realizada pelo Museu Casa de
Rui Barbosa. Mesmo que de forma ndo t&o profunda, tendo em vista a proposta e 0 pouco
tempo de escrita que um trabalho final de graduagdo possui, 0 processo de construcdo me
permitiu ampliar a reflexdo, ndo so6 sobre o publico, mas, também, sobre o espago e suas

intervencdes junto aos visitantes.



Esse interesse académico acabou me conduzindo ao processo seletivo para a vaga de
bolsista no MCRB, no projeto intitulado “Pesquisa, planejamento e inovagdo: a relagdo do
Museu Casa de Rui Barbosa com o Turismo e seu publico”. De certa forma, esse estudo foi
um desdobramento daquele iniciado em 2014, a partir do entendimento da instituicdo sobre a
relevancia da continuidade nas pesquisas e acdes referentes aos diferentes segmentos de
publico e corroborado, também, pelos estimulos advindos das reflexes e do plano de acdo

entregue como produto, tal qual expressa o relatdrio final do projeto.

Pensar na continuidade desses projetos € de extrema importancia para a
consolidacdo de todas as conquistas obtidas pelo grupo de pesquisa. A
Fundacdo Casa de Rui Barbosa mantém a tradicdo de oferecer bolsas de
pesquisas para diferentes tipos de profissionais [...] j& que é fundamental
pensar no museu como um patrimonio cultural e como tal, é passivel de
visitagdo turistica, sem deixar de considerar, € claro, acfes necessarias
que equalizem a visitagcdo e a conservacao e preservacdo do espaco e seu
acervo (FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA, 2016, p.96. grifo nosso).

O grifo acima denota a importancia e a multiplicidade de a¢des que um museu deve ter
para garantir o acesso e a salvaguarda do patriménio, premissa basilar para o projeto que
atuei, tendo por objetivo geral, identificar as formas de interpretacao e interacéo estabelecidas
pelo pablico com o Museu Casa de Rui Barbosa. De forma mais especifica, buscava-se tragar
o perfil do visitante e analisa-lo de forma comparativa com base em pesquisas anteriores,
visando desenvolver acdes e roteiros tematicos para a instituicao.

Em uma das minhas leituras para o projeto me deparei com o pensamento do fisico
espanhol Jorge Wagensberg — criador e ex-diretor do Museu de Ciéncia de Barcelona — que,
em decorréncia da 23? conferéncia do Conselho Internacional de Museus (ICOM), deu uma
entrevista para o jornal O Globo (FURLANETO, 2013) onde afirmou que “museu é hoje um
valiosissimo instrumento de troca social que se mede por como ele muda a vida das pessoas”
e que os “musedlogos nunca devem economizar em boas ideias para explicar boas historias”.

E possivel que a citagdo de Wagensberg ndo contemple todos os meandros presentes
em um museu para que se coloquem em pratica “as boas ideias” ou até mesmo o que ele
considera como boas historias, entretanto ndo podemos desconsiderar o alerta que ele nos faz
ao reforcar a necessidade de comunicacdo com todos os publicos e pelos melhores meios
existentes.

Nesta perspectiva, e diante de uma pesquisa sobre o publico de um museu-casa, me
parece importante pensar que utilizar os melhores meios existentes significa, ndo apenas

analisar as dimensdes museologicas envoltas no espaco, mas, também, questdes que
2



envolvem os personagens que outrora viveram ali, bem como a casa enquanto espaco fisico e
todas as relagbes presentes no ambiente. Trabalhando com essa triade -edificio,
personagem(ns) e colecdo — é possivel explorar diferentes vieses que o museu tem a oferecer
proporcionando ao visitante uma experiéncia singular e muito potente.

Assim, chegamos ao tema dos sentimentos que sdo despertados em uma visita ao
museu € aos Seus espacgos: como o visitante é afetado em sua experiéncia cultural?
Acreditamos que a relacdo que uma pessoa estabelece com o espaco visitado transcende a
materialidade do que esta sendo visto e, a0 mesmo tempo em que geram percepgdes e leituras
diferentes, criam afetos e emocdes variadas.

O tema abordado ainda é pouco explorado como foi possivel perceber ao realizarmos
buscas em algumas bases de dados académicas (BDTD, CAPES e SCIELO), utilizando os
descritores que entendiamos ser semelhantes com a proposta que pretendemos: “Museu and
Afeto”; “Museu and Emocdo”; Museu and Sentimento”; “Museu and Bem-estar”. Foram
encontrados 17 resultados o que nos indicou que seria um caminho interessante a se seguir
apesar de ndo termos uma bibliografia vasta sobre a tematica.

Paralelo ao tripé que sustenta 0s museus-casas classicos — edificio, personagem(ns) e
colegdo -, a dimensdo humana dentro dos museus, também, merece uma reflexdo particular.
Existem muitas formas de se comunicar com o publico e, na esteira da tecnologia e da
globalizacdo, muito se cobrou dos museus a adocdo de solucbes tecnoldgicas para

comunicacdo com os diferentes segmentos de publico.

Em sua generalidade, as experiéncias proporcionadas pelos museus de hoje
estdo tangenciadas pela presenca contundente e diversificada de
instrumentos tecnoldgicos, agregando tons e sabores a memoria social no
ambito do patriménio cultural, e isso ocorre, pois nos ultimos anos, temos
acompanhado o aumento e a consolidacdo do uso das tecnologias digitais no
dia-a-dia das sociedades naquilo que se convencionou chamar de
cibercultura. Este fendmeno sociocultural pulula nos museus ferramentas
interativas [...]. Com isso, a missdo institucional dos museus se vé
pressionada a abarcar essas novas realidades para conseguir gerir conteidos
e atingir seus objetivos. (LISBOA, 2019, p.20).

Demandar sempre é mais simples do que executar e, citando mais uma vez
Wagensberg, ndo é facil fazer com que todos os museus adotem os mesmos procedimentos e,
sigam recomendagfes muitas vezes que ndo sdo compativeis com a sua vocagdo ou que
requerem recursos humanos e financeiros ndo disponiveis. 1sso porque cada um esta inserido

em um contexto que implica em uma miriade de desafios proprios.



Magaly Cabral (2006) afirma que sdo poucos 0S museus-casas que podem ser
incluidos no grupo de museus com exposi¢des espetaculares porque sao tipologias de museu
que ndo se perpetram para tal fim. Sendo os museus, por definicdo, instituicfes abertas ao
publico, o sujeito e a dimensdo humana parecem elementos comuns a todos os museus. Urge
como estratégia e como uma das formas para que as boas historias possam continuar sendo
contadas, a utilizagdo de mediadores humanos para construcdo de um espago que proporcione
experiéncias individuais e coletivas aos sujeitos que visitam e se colocam como publico
dentro do espaco museal.

Logo, diante do exposto, surgiu uma questdo a ser respondida: como 0 espago, suas
narrativas e 0s sujeitos podem convergir ou divergir na experiéncia de visitacdo? Frente a essa
pergunta, a ideia original era a de se trabalhar junto ao publico espontaneo que visita o
Museu. Porém, o Museu Casa de Rui Barbosa, em funcdo de problemas extrinsecos e
internos, funcionou de forma irregular, desde a declaracdo do estado de pandemia pela
Organizagdo Mundial de Saude, em marco de 2020 até o fim de 2022. Entre junho e setembro
de 2022, por exemplo, 0 museu recebeu apenas visitas escolares agendadas, ndo abrindo ao
publico espontaneo, fato que nos obrigou a realizar algumas mudancas.

Foi necesséario alterar o foco do projeto: do publico do museu para o do jardim
historico. Vale ressaltar que o jardim histdrico faz parte do museu, sendo inclusive objeto de
leitura museoldgica, como serd abordado no capitulo especifico sobre o tema. Como discutido
anteriormente, um dos eixos presentes no espaco é justamente o da casa. E o intimo da familia
ndo se desenvolvia somente em um espacgo. As relacdes eram construidas também no jardim

da propriedade.

O dia a dia da familia desenvolvia-se também no jardim, nos passeios de
Rui e Maria Augusta, os piqueniques, as brincadeiras, 0os netos que aqui
conviviam [...] os banhos de chuveiro nos quiosques, os Garden partys,
realizados a noite sob a luz do gas acetileno. Desse cotidiano faziam parte
das tarefas domésticas, a roupa lavada nos grandes tanques de granito,
guaradas sobre a grama, a varredura para sucos, geleias e sobremesas, a
alimentacéo dos grandes mastins que faziam a seguranga da casa, a chegada
dos alimentos, legumes e verduras, a carne e o leite vindo da chacara
vizinha. (PESSOA & REIS, 2008, p.70)

E, assim como o jardim foi parte importante da casa para seus antigos moradores, €
hoje parte integrante do que é o museu. E sendo uma das particularidades do espaco do Museu
Casa de Rui Barbosa justamente a de possuir uma area verde enorme no coracgéo do bairro de

Botafogo “com suas formas, cheiros, vegetagdo e componentes diversos que vao aparecer”



(TERRA, 2008), por qual razéo nédo dar alguns passos para fora de uma das portas da casa e
trabalhar com o publico do jardim?

Esta acdo envolve escuta, dialogo e relagdo, para isso utilizamos como metodologia
entrevistas com os visitantes do jardim. Foi elaborado um questionario, que ndo é so parte do
produto deste trabalho, mas, também, um elemento fundamental para analisar suas demandas
e opinides na perspectiva que pretendemos trabalhar. Desta forma, como metodologia para
aplicacdo foram escolhidos, de forma aleatoria, individuos que estivessem utilizando o jardim
de forma espontanea e que fossem maiores de 18 anos. As entrevistas foram realizadas por
meio de um roteiro semiestruturado.

Ouvimos também gestores de espacos semelhantes com o objeto desta pesquisa, como
o diretor do Museu da Republica, localizado no Rio de Janeiro (RJ), Mario Chagas e, em
visita técnica ao espaco, a coordenadora do Museu Casa Kubitschek, em Belo Horizonte
(MG) Vanessa Araujo. Enquanto o primeiro possui um grande jardim com diferentes usos, o
segundo possui um jardim na parte posterior e desenvolve diferentes projetos junto a
comunidade local.

Para a estrutura do trabalho temos a dissertacdo abalizada em trés capitulos. Partindo
de uma visdo geral até chegarmos em especifico, a discussdo tem inicio com uma reflexao
sobre os afetos e as emocg@es. Faculdade psicobiolégica ou produto do meio cultural em que
vivemos? Para 0 senso comum as emocdes seriam uma reacdo automatica do nosso corpo. Se
vemos algo que nos desagrade ficamos com raiva; se encontramos a pessoa amada Somos
tomados por amor. Ao trazer, entretanto, essa discussdo para o campo cientifico diferentes
fontes apontam reflexdes para além desse processo e que envolvem tanto questBes bioldgicas
como questdes culturais. Embasados em autores como Coelho, Reddy, Rezende e Rosaldo
tracamos um panorama sobre essas questdes. Ainda no capitulo I, apoiados em tedricos do
campo, com destaque para Almeida, Bosi, Marandino e Meneses abordamos questfes sobre
publico, memdrias e 0s usos que permitem a criacdo de vinculos e afetos com o espaco,
estabelecendo, também, um dialogo com a Politica Nacional de Educacéo Museal (Pnem).

No segundo capitulo nos aprofundamos no tripé que compde um museu-casa. Por
meio da analise da casa, do personagem, do museu e do jardim lancaremos um olhar sobre a
intimidade e as relacBes desenvolvidas, buscando, ainda, interpretar o espago e entender como
os afetos permeiam toda a estrutura.

No terceiro e Gltimo capitulo verificamos outras instituicdes que realizam trabalhos
com as emocOes e as reverberagdes que essas andlises trazem para 0s museus. Por fim,

tratamos em especifico dos afetos dos usuarios do Jardim Histérico do Museu Casa de Rui
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Barbosa e por meio da metodologia de anélise de contetdo buscamos entender suas emocdes

e predilecGes pelo nosso espago.



1 EMOCOES, USOS E PUBLICO

O Jardim Histérico do Museu Casa de Rui Barbosa é parte integrante de todo o
complexo do museu. Com uma area verde que rodeia todo o palacete se configura como um
espaco plural e com diferentes formas de interpretacdo e uso. Podemos dizer que cada visita,
mesmo que vivida pelo mesmo visitante, traz consigo vivéncias diferentes. Por mais que o
espaco pareca estar idéntico ao que foi visto anteriormente, a experiéncia de comunicacao
entre visitante-objeto e mediador-visitante pode sofrer agéncias e discursos diferentes que
modificam a visitacao.

Esse € um ponto importante de se debater diante da dificuldade que os espagos
museaistem para fidelizar o publico. Em particular nos chama a atencdo o percentual
apresentado pelo Museu Casa de Rui Barbosa, na pesquisa realizada pelo Observatério de

Museus e Centros Culturais (OMCC) em 2005, conforme ilustra o grafico abaixo.

Figura 1: percentual dos visitantes que

declararam visitar 0 museu pela primeira vez.

huseu de Astronomia e Ciéncias Afins 69, 0% 31.0%

huseu Casa de Aui Barbosa 84.4% 15,6%

Museu Nacional 35.7% B4.8%

Museu Antonio Pameira G0,8% 39.7%

Museu Aeroespacial 57.8% 42 7%
Total B4.4% 35.6%
Fonte: Pesquisa Peri-ninido 2005, DMCE

Fonte: Boletim doObservatério de Museus e Centros Culturais, 2005

E possivel observar que quase todos os museus apresentam um alto indice de primo-
visitantes, contudo os dois maiores sdo 0 Museu Casa de Rui Barbosa e o Museu do Primeiro



Reinado, ambos classificados como museu-casa. Por mais que os visitantes tenham indicado
um nivel de satisfacdo alto — 0 MCRB possui o terceiro maior nivel médio de satisfacdo -, e
de um grande numero afirmar que teria a intencdo de voltar, essa ndo € a tendéncia que vemos
no espaco onde 84,4% do publico sdo visitantes de primeira vez.

Figura 2: Percentual com a média de avaliacdo dos visitantes dos servigos ofertados pela instituicdo*

|ntervalo de confianca (95%)

Museus M=1"  Nivel médin de satistacan Minime Maxima

l

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins 427 3 el 3.8

Museu Casa de Aui Barbosa 383 344 339 349
" K T
Museu Antirio Pareira 160 334 ki) 34
Museu Aeroespacial 348 3,58 354 3562

Fonte:Boletim doObservatério de Museus e Centros Culturais,2005.

! Era possivel atribuir notas de 4 a 0, sendo o nimero mais alto nivel de satisfagdo 6timo e o menor nimero o
nivel de satisfacdo péssimo. Dentre os itens analisados estavam a sinalizagdo, o conforto, a conservagdo,
limpeza, iluminacéo, seguranca, informagdes e explicagdes disponiveis e a acolhimento.
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Figura 3: Percentual dos visitantes que

declararam intenc&o de voltar ao museus nos proximos 12 meses.

Intencdo de Retarno

Museus Certamente e Provavelmente sim Provavelmente nao & Nio
Muszeu de Astronomia e Ciéncias Afins 91,0% 9,0%
Museu Casa de Rui Barbosa 77.7% 223%
Musau Nacional 70,1% 20,9
Museu Antinio Parmeira B1.9% 18,1%
Museu Asroespacial B8,5% 115%
Total 81,8% 18.2%

Fonte: Boletim doObservatério de Museus e Centros Culturais, 2005

Esses dados sdo corroborados por estudos recentes desenvolvidos pelo museu como

demonstra o grafico abaixo, referente a pesquisa de publico, realizada no ano de 2017.

Figura 4: Percentual dos visitantes que

declararam visitar 0 museu pela primeira vez

Nao
25%

5im
75%

Fonte: Museu Casa de Rui Barbosa, 2017



Diante de tal cenario uma das preocupacdes recentes da instituicdo foi a de trabalhar a
visitagdo nem tanto de forma quantitativa, mas sim qualitativa, investindo em acGes voltadas
para a fidelizacdo do publico, ou seja, despertar o interesse numa revisita. Frente a esse
escopo, e das dificuldades enfrentadas pelos museus de tornar o publico cativo, com o desejo
de visita-lo mais de uma vez, como é comum a outros atrativos culturais, uma das estratégias
a se pensar é trabalhar com as emogdes.

Podemos compreender 0 museu, enquanto um espago de memoria, um proponente de
afetos e que possui ndo s6 uma teia composta de diferentes sentidos, mas também de
diferentes sentimentos dirigidos ao espago, ao outro e causado pela interagdo entre ambos,
acrescido pelos elementos disponiveis. Reforcando a premissa proposta por Koury (2005), o
museu deve ser um espaco que fomenta experiéncias emocionais singulares e que séo vividas,
ou melhor, sentidas por um ator social que € um produto das relaces desenvolvidas pelo local
em que ele esté inserido.

Na contramdo do que observamos e constatamos no museu, por meio das pesquisas
apontadas, o0 comportamento do visitante do Jardim Historico é o oposto, tendo em vista que
este espaco conta com um publico fiel, que todos os dias frequentam o lugar em busca de
lazer, descanso e contato com a natureza. Enquanto nos referimos ao pablico do museu como
“visitante”, o do jardim ¢, comumente, denominado “usudrio” e, aqui hd um elemento
interessante para discussdo. Cada uma desses espacos, embora integrem o mesmo locus,
proporciona uma experiéncia singular, despertando uma emocdo diferente, acionando
lembrancas e sensac6es impares.Mas antes de avancarmos nessa discussao é preciso entender

um pouco mais sobre 0 que sdo emogdes.

1.1 O afeto e as emocdes

As emocOes e os afetos sdo um elemento muito particular e central do presente
trabalho e necessitam de uma reflexdo especifica. Ha de se pensar primeiro no uso da palavra
afeto. Podemos pensar afeto dentro de duas perspectivas. A primeira do ponto de vista da
experiéncia inata do sentimento do ser humano. O psicanalista italiano Antonio Imbasciati nos

apresenta uma perspectiva histérico-linguistica da palavra que corrobora essa Vvisdo.

[...] afeto, participio passado do verbo afficere, parece indicar claramente o
carater passivo da experiéncia subjetiva em questdo, ou bem o fato de que
esta foge ao controle das nossas intengdes e dos nossos desejos. Outros
termos aparentados também possuem esse significado etimoldgico: emogédo
(=emotum), paixdo (patior), indicando como experiéncias semelhantes
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“atuam em nods”, indo além da vontade e da consciéncia. (FREITAS, et al,
2015 apud, IMBASCIATI, 1998, p. 15. Grifo nosso).

Por mais que muitas vezes no senso comum tendamos a por todas essas questées no
mesmo cesto, afeto faz parte do campo de emocéo e da paixdo, mas ndo representam a mesma
coisa. Lacan (apud, VIEIRA, 2001) vai dizer que afeto seria uma relacdo sincrona entre dois
sujeitos, no caso em especifico entre o “Eu e o Mundo”. O grifo da citagdo acima nos permite
dilatar um pouco nossa abordagem de afeto em direcdo a esse sentido e nos faz abordar a
segunda perspectiva da palavra que gostariamos de trazer.

Ao dizer que vai além de nossa vontade e consciéncia e que temos no afeto uma
relagdo simultanea entre dois pontos — o Eu e o Mundo -, podemos entender afeto como um
processo subjetivo, uma pulsdo que conscientemente ou ndo, nos traz afetagdes, ou seja, nos
afeta em diferentes contextos, momentos e muitas vezes de forma inevitavel por meio de
gatilhos mnemonicos. Afeto aqui € afetar-se, ou seja, ficar indiferente frente ao que estdo
estamos vendo ou ouvindo, por exemplo.

Sendo um processo subjetivo e com tamanha complexidade por qual razdo o
abordariamos para pensarmos as visitagdes de um museu? Por que nos proporiamos a
investigar as relacdes afetivas do jardim historico do Museu Casa de Rui Barbosa? Talvez ndo
exista uma resposta facil para essa questdo tendo em vista que a questdo ndo € facil, mas
talvez Freitas (et al, 2015, p. 724-725) tenha resumido bem.

Porque mesmo que abstrato, amplo e complexo, esta amalgama de ideias,
conceitos e sentimentos parece ser essencial para compreender essa
experiéncia.

Trata-se de algo extremamente subjetivo, mas que é sentido — como se
concreto fosse— quando em algum cdmodo do museu-casa, um visitante
lembra de alguma experiénciavivida na casa da mée, vo, bisavo e conta com
uma descarga emocional que contagia omediador e outros visitantes. Ou
quando algum visitante aperta a nossa méo, nos abraga,agradecendo a troca
de informagdes. Ou quando nao satisfeito em tirar fotos de todos oscémodos
da casa, resolve tirar uma fotografia conosco, pois afinal somos, além do
préprioRuy Barbosa, anfitrifes da casa. Ou quando decidem retribuir com
gorjetas, algoexplicitamente voluntario e que tem grande valor simbolico.
Acreditamos que o afetoconcatene todas estas experiéncias. Mesmo que seja
um tema de dificil experimentacdocientifica é exatamente sobre isso que
desejamos falar. (FREITAS et al, 2015, p. 724-725)

A experiéncia s6 nos parece completa quando entendemos que 0 espaco é um potente
agente de afetacOGes, que a triade casa-personagens-museu permite a comunicagdo com 0

publico em diferentes niveis ao ponto de termos em uma mesma visita diferentes visitantes

desenvolvendo emocOes desiguais e as vezes até mesmo opostas. Nesse sentido, ndo so é
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importante entender o que € afeto, mas também o que s&o as emogdes e ndo s6 0 que sdo, mas

0 que representam.

1.1.1 Emocodes: biologia x cultura

Se perguntarmos para as pessoas 0 que sdo emogdes 0 que sera que elas diriam? A
verdade é que para muitos essa pergunta pouco faz sentido tendo em vista que as emogGes sao
a expressdo mais imediata e evidentes da nossa vida (REDDY, 2004). Para elas é banal falar
de amor ou o6dio, essas emocgdes seriam simplesmente uma reacdo que vem de forma
automatica e que ndo conseguimos controlar e que faz com ajamos de forma diferente das que
estamos acostumados. Essa questdo nos mostra como no pensamento das sociedades

ocidentais modernas as emocGes ganharam um carater bioldgico e intrinseco.

A capacidade de sentir emocOes resultaria do equipamento biol6gico e
psicolégico inerente a espécie humana e seria, portanto, universal. Seriam
assim invariaveis no tempo e no espaco, de modo que as pessoas poderiam
se identificar com outras em sociedades distintas ou em épocas passadas em
funcdo de sentirem emogdes como amor, tristeza, raiva, medo etc.
(REZENDE & COELHO, 2010, p. 19-20)

Em uma resposta rapida podemos dizer entdo que as emocgOes sdo frutos de questdes
biolégicas e neuroldgicas. Entretanto, ao trazermos esse debate para o campo cientifico,
percebemos que essa discussdo ganha outros elementos. Seria amor 0 mesmo sentimento em
diferentes locais do globo? Ou o que seria a raiva, 0 medo, a vergonha? Ou ainda quais seriam

os gatilhos para os sentimentos? Existiria uma linguagem universal para o sentir?

Os especialistas ocidentais que estudam as emogdes ndo conseguem sequer
concordar sobre 0 que termo emogéo significa. George Mandler, em 1984,
observou: “ndo ha comumente, ou sequer superficialmente, uma definicdo
aceitavel do que ¢ uma psicologia da emoc¢ao” [...]. Em 1996 Shaver et al.
observou que “Nenhum psicologo sabe o que raiva, medo ou vergonha sdo
de forma independente ao conhecimento popular, e a maioria dos estudos
das emocdes testam hipéteses derivadas da intuicdo e da observacdo
cotidiana de si e dos outros”(REDDY, 2004, p. 8-12, traducdo nossa).

E preciso entdo debater sobre a questdo natural, ou melhor, a questdo psicobioldgica
de construcdo das emogOes ao mesmo tempo em que devemos levar em consideracdo a
perspectiva etnografica e cultural de construcdo dessas emocdes para que consigamos chegar

a alguma resposta.
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Ao debrucarmos nossos olhares para analise das emogdes pelo prisma bioldgico
percebemos que essa visdo compde uma etnopsicologia ocidental moderna na qual, de acordo
com Lutz (1978, apud, REZENDE & COELHO, 2010, p. 20)

[...] se refere ao sistema de conhecimentos que define e explica o que é a
pessoa — seus atributos, suas reacGes, seu modo de se relacionar com 0s
outros — que permite que ela monitore a si propria e aos outros,
possibilitando assim alguma antecipacdo dos comportamentos. (LUTZ,
1978, apud, REZENDE & COELHO, 2010, p. 20)

Esse pensamento traz consigo um pressuposto fundamental de dualidade entre corpo e
mente. Por mais que esses elementos sejam pensados e estudados por areas diferentes, estdo
conectados pelo individuo. Ao lidar com a mente temos dois fendmenos o da emogdo e o da
razdo. Nessa dicotomia temos a razdo enquanto uma instancia puramente psiquica ou da
mente e as emoc¢Oes associadas ao corpo humano, aos sentimentos e suas manifestacdes
corporais e biolégicas. Dentro dessa visdo as emoc¢des seriam um produto de reacdes do nosso
corpo, tem sua origem no funcionamento bioldgico. (REZENDE & COELHO, 2010)

Essa visdo explicaria, por exemplo, questbes relacionadas a violéncia do homem e a
emotividade das mulheres. Homens seriam mais agressivos devido a presenca da testosterona

e as mulheres mais sensiveis devido ao estrogénio e a progesterona.

Nessa etnopsicologia, as emogdes teriam varios atributos em comum com
os fenémenos corporais. Por exemplo, apresentariam muitas vezes 0 mesmo
carater involuntario e espontaneo que muitas reagdes corporais. Explicaces
como aquelas que veem horménios e reagdes neurolégicas como produtores
de emocdes reforcam a ideia de que elas aconteceriam de maneira
independente da vontade do sujeito. Diz-se também que a paixao e o amor
sdo sentimentos que ndo escolhem seu objeto. Em outros momentos acredita-
se que a raiva sentida surja de maneira incontrolavel, sendo também dificil
de ser manifestada de modo contido. As lagrimas de tristeza exemplificariam
uma reacdo emotiva e a0 mesmo tempo corporal vista como involuntaria, a
tal ponto que chorar em cena seria um aprendizado dificil para atores.
(REZENDE & COELHO, 2010, p. 23)

Poderiamos entéo definir e entender o que sdo as emocgdes buscando bases comuns que
sejam as respostas naturais do nosso corpo, as nossas reagdes corporais involuntarias frente as
emocoes. Foi isso quePaul Ekman e Carrolllzard (1972, apud, REDDY, 2004) investigaram

por meio de expressdes faciais. Por meio de um estudo mostrando fotografias de pessoas

cuidadosamente posadas expressando emocdes, 0s pesquisadores coletaram evidéncias que
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provariama existéncia de um conhecimento coletivo sobre as expressdes faciais e as emogoes
que elas estariam demonstrando.

Entretanto, se temos no corpo questdes puramente bioldgicas, como distinguiriamos
emocOes que ativem os mesmos gatilhos? A raiva e o medo por exemplo que ativam 0s
mesmos mecanismos?

E dentro dessa perspectiva que Ortony e Turner (1990, apud, REDDY, 2004) vio
argumentar que todas as emoc¢des sdo um conjunto de componentes que se arranjam de
diferentes formas que poderiam variar de maneira quase infinita. Como exemplo citam o
medo aparecendo de forma diferente um enquanto a figura de um urso surgindo e a outra pela
aparicdo de um cancer. Nas duas situa¢bes o individuo desenvolveria medo, mas que seriam
arranjados de formas diferentes e provocariam reacoes diferentes de acordo como cada pessoa
lidaria com isso.

Por mais que possuam elementos bioldgicos comuns, como reacdes quimicas no
corpo, a forma como cada sentimento surge varia como a maneira que eles nos séo
apresentados, mas também a forma como cognitivamente somos ensinados a reagir. Podemos
pegar como exemplo a criacdo de uma crianca. Durante o processo de aprendizado erros vao
acontecer, algo normal se formos analisar pedagogicamente o processo de educacéo,
entretanto a forma com ensinaremos elas a lidar com o que estdo passando e como encarar

essas situacOes atuard nas configuracdes que as emocdes irdo adquirir no futuro.

[...] as emogdes podem ser consideradas como habitos cognitivos super
estimulados; eles sdo involuntarios (automaticos) no curto prazo no mesmo
sentido que tais habitos cognitivos sdo, mas podem ser aprendidos e
desaprendidos da mesma forma em um periodo de tempo mais longo. No
entanto, o aprendizado do que convencionalmente chamamos de emocGes
deve envolver tanto a relevancia profunda do objetivo quanto o controle
mental. Por exemplo, grande parte do ensino na infancia envolve tentativas
de incutir sentimentos de vergonha por falhas no controle dos impulsos.
Criangas jogando comida no chdo durante o jantar, tirando meleca do nariz,
mostrando abertamente a raiva na frente dos convidados sdorepetidamente
repreendidos e lembramo-los de controlar tais impulsos. O ponto final de tal
treinamento é um sentido bastante espontaneo e involuntario de vergonha e
embaraco por lapsos de decoro ou etiqueta. (REEDY, 2004, p.32, traducdo
nossa)

Assim, as emocdes seriam parte de um processo biologico, que levam em conta ndo sé
a origem, mas também a forma como se manifestam. Um complexo processo que percorre

diferentes caminhos ao longo da nossa vida e possui multiplas formas de ativacdo. (REEDY,

14



2004; COELHO & REZENDE, 2010).Nd sdo um composto puramente bioldgico ou
geneticamente programado, mas possuem uma influéncia muito forte da cultura.

Se o corpo é um fato social total e € um lugar onde a cultura esta inserida (MAUSS,
1974 &JUER, 2007) todas as suas dimensfes — fisiologicas, psicologicas e socioldgicas —
estédo inseridas dentro de um determinado prisma cultural. Ao analisar as emocdes e modo

como o corpo reage a elas ndo podemos entéo excluir essa questéo.

A questdo principal aqui é que 0 modo como entendemos e vivenciamos o
corpo é sempre mediado pelas formas de pensar cultural e historicamente
construidas. Assim, torna-se dificil separar o que seria um fato biol6gico de
um fato cultural. Embora seja inegavel que na espécie humana o corpo
possui uma mesma estrutura orgéanica, a percepcdo da morfologia e da
fisiologia corporal varia muito. [...]

Uma vez que as ideias sobre como o corpo funciona sdo diversas, assim
serdo também as formas de relaciona-lo as emoc@es. Dessa maneira, 0 modo
como explicamos as emogdes tendo origem em certos processos corporais
torna-se parte deuma visao culturalmente especifica sobre o corpo, mas ndo
é uma associacdo universalmente feita. Faz parte da nossa etnopsicologia,
mas nado de outras. Isso implica problematizar a qualidade de universalidade
das emog¢des em funcdo de uma unidade biol6gica e psiquica dos seres
humanos. Novamente, se esse aparato biolégico e psiquico é uniforme, as
percepcdes sobre ele ndo o sdo, o que conduz também a experiéncias
corporais e psicolégicas muito variadas, posto que sdo sempre mediadas pela
linguagem que é um elemento da cultura(COELHO & REZENDE, 2010, p.
29-30).

H4&, portanto, formas distintas como cada corpo vai lidar e desenvolver as emogdes
baseados no contexto sociocultural que ele esta inserido e como esse ambiente entende e
transmite as gramaticas afetivas, isso inclui ndo sé os gestos e as posturas, mas também em

como, onde e porque um determinado sentimento deveria existir.

O inconsciente permanece conosco. Explos@es de sentimentos continuardo
a se opor aopensamento cuidadoso. Mas, o reconhecimento do fato de que o
pensamento €& sempreculturalmente padronizado e impregnado de
sentimentos, que refletem um passadoculturalmente ordenado, sugere que,
assim como o pensamento ndo existe isoladamenteda vida afetiva, o afeto é
culturalmente ordenado e ndo existe separado do pensamento.Em vez de ver
assim a cultura como uma fonte "arbitraria" de "contetdos" processadospor
nossas mentes universais, torna-se necessario entdo perguntar como 0s
"contetdos"podem afetar a "“forma" do processo mental. E, desta maneira,
em vez de ver osentimento como um dominio privado (muitas vezes animal,
pré-social) que é -ironicamente suficiente - mais universal e a0 mesmo
tempo mais particular para simesmo, se daré sentido as emog¢des ndo como
coisas opostas ao pensamento, mas comocogni¢es que aludem o "self"
imediato e carnal — isto é, como pensamento sincorporados (ROSALDO,
2019, p. 32)
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Desta forma podemos entender que, apesar da origem no corpo, a expressao, as
reacOes e até mesmo 0s sentimentos estdo associados ao contexto e as interacfes sociais
especificas. A um aprendizado e a um pensamento. “Emocdes sdao pensamentos de alguma
forma ‘sentidos” em rubores, pulsos, ‘movimentos’ de nossos figados, mentes, coragdes,
estdmagos, pele. Eles sdo pensamentos incorporados, pensamentos filtrados pela apreenséo
de que “estou envolvido”. (ROSALDO, 2019, p.38).

Ao propor trabalhar e analisar a visitacdo do jardim de forma qualitativa, entende-se
que é fundamental olhar também para essas emogdes, esses pensamentos que sdo sentidos
pelo corpo ao entrar em contato com aquele espaco e com tudo que esta ali naquele contexto.
A antropologia das emoc¢des nos oferece entdo um arcabouco tedrico para que possamos
entender o fenbmeno de visitacdo no jardim historico, que apesar de fazer parte ativa do
Museu Casa de Rui Barbosa, possui um fluxo diferente de usuérios. E preciso entdo investigar
os fatores que ocasionam isso e perceber ndo s6 a singularidade do espaco, mas as afetacGes

propostas pelo museu e pelo jardim historico.

1.2 O espago, a memaoria e 0 uso

O primeiro passo nessa investigacdo talvez seja entender os conceitos que permeiam
esse espaco; no caso do Jardim Historico do Museu Casa de Rui Barbosa, ao falarmos de
afeto e emocdes, precisamos abordar algumas questdes envolvendo memdria, valores e o
tempo.

Comecemos pelo tempo. Pensemos nele ndo sé enquanto as horas e 0s minutos que
limitam a abertura e o fechamento do jardim, mas pensemos nele junto ao fluxo de usuarios.
Ecléa Bosi (1994), no classico Memoria e Sociedade: lembranca dos velhos afirma que o
ciclo dia e noite possui um sentido e € vivido de forma diferente por grupos humanos

dispares. Afirma a autora que

A noite pode ser um florescimento do social, uma intensificacdo do amor e
da amizade que se expandem e brilham sem as peias da rotina diéria. A noite
pode ser um lapso de abandono e de medo para a crianca, para o solitario
gue V& as ruas se esvaziarem, para 0 doente ou o asilado. A noite tem
duragdes diferentes para o trabalhador bracal, para a dona de casa, para o
escolar. (BOSI, 1994, p. 417)
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Por mais que o exemplo citado pela autora verse sobre a noite, o funcionamento do
jardim é majoritariamente diurno, chamamos atencdo a esse binémio temporal que também
pode ser aplicado ao publico do jardim historico do Museu Casa de Rui Barbosa. 1sso porque,
se decidirmos realizar uma observacdo de campo e passarmos o dia inteiro sentados em um
dos bancos do jardim, vemos um publico que vai se transformando ao longo do dia. Pela
manha é mais comum encontrarmos familiares e babas cuidando das criangas que aproveitam
ainda a baixa temperatura para ter uma atividade ao ar livre, bem como idosos que desfrutam
desse momento para dar uma volta no jardim. Chegando na parte da tarde, o publico
lentamente vai se modificando. Estudantes no intervalo de suas aulas e trabalhadores do
entorno desfrutando do horario de almogo passam a ser a maioria. No final da tarde, quando a
temperatura volta a ser mais amena, retornam as criangas a ocupar 0s espacos e 0s estudantes
que aproveitam o fim das aulas para ter um tempo com 0s amigos.

Claro que, em qualquer horario que visitarmos o jardim, encontraremos pessoas de
diferentes segmentos do publico, mas é notavel que em cada horario hd uma apropriacdo
maior das faixas sinalizadas e isso acaba gerando uma vida social baseada no ritmo e nas
emocBes do publico que ali estdo momentaneamente. O tempo social do espaco absorve o
tempo individual e acaba por ter uma duracdo diferente para cada grupo, gerando a dicotomia
entre tempo absoluto e tempo relativo. Para alguns o tempo passard mais rapido, para outros
mais lentamente e cada individuo, ao lembrar das intera¢cdes que deram sensac¢des distintas da
passagem do tempo, criara memorias e emocgOes diferentes. Tempo relativo e tempo

cronoldgico possuem dinamicas diferenciadas, como bem percebemos em nossas vidas.

E bem diferente uma memoria de uma prova final de portugués, quando se
lutava contra as questbes e contra o relogio implacavel que marcava o
momento e, também, a nossa ignorancia e angustia; de uma lembranca do
primeiro beijo ou da primeira danca, quando se deseja — justamente pelo uso
muito diferenciado da memdria — reter o tempo e torna-lo algo perpétuo,
controlado, capaz de voltar todas as vezes em que é invocado. (DA MATTA,
1997, p.24 - 25)

[...] a apreenséo do tempo depende da acdo passada e da presente, diversa em
cada pessoa. Um tempo que fosse abstrato e a-social nunca poderia abarcar
lembrancas e ndo constituiria a natureza humana. E esse, que ouvimos,
tempo represado e cheio de contetdo, que forma a substancia da memoria.
(BOSI, 1994, p. 422)

Nos parece entdo que, invariavelmente, o fluxo de visitacdo do jardim é gracas a

particularidade do espaco e as diversas atividades possiveis a serem realizadas ali, mas
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também pelas relacbes e por consequéncia ao que o espacgo oferece, como as memorias e 0S
sentimentos desenvolvidos ali. Os pais trazem os filhos pela seguranca do espaco, pela area
verde, mas também, porque encontram ali outras criancas que brincam com seus filhos e essa
brincadeira leva a criacdo de memorias e lacos de afeto, o que faz com que queiram voltar. Os
idosos vao ao local para fazer sua caminhada, mas retornam gracas ao acolhimento dado pelos
guardas patrimoniais ou para aproveitar a calmaria do espaco e o que aquilo passa a
representar para eles.

Uma situacdo que exemplifica bem essa relacdo € o grupo que se relne todas as tercas,
quintas e sextas-feiras na parte da manha para realizacdo de ginastica na parte dos fundos do
Jardim Histdérico. A motivacdo principal dos usuérios participantes é a de realizar os
exercicios propostos pelo professor Eduardo?, entretanto, ja ha um forte senso entre os
integrantes que possuem grupos em aplicativos de mensagens onde marcam de se encontrar
no Jardim ou em outros locais para desfrutar das relacdes que construiram ali.

Seja qual for a motivacgdo para o uso, a volta ao jardim para uma segunda visita ou a
criacdo de um habito de visitacdo parece estar ligada a criacdo de vinculos com o espaco, algo
gue Meneses (2009) ressalta como importante em relacdo aos patrimoénios culturais. E isso
nos traz a questdo do espaco enquanto proponente de afetos, emogdes e pertencimento, mas
também o Museu Casa de Rui Barbosa e o Jardim Histdrico como um local que ganha
diferentes valores dependendo de quem o utiliza.

Esses valores podem estar ligados ndo sé a formalidade do espaco enquanto museu,
mas também, a questdes mais dilatadas, como a criacdo de um habito, como uma pessoa que
entrevistamos e frisou que sempre que vem ao Rio de Janeiro de férias tira um tempo para ir

ao jardim ler um livro.

Esse espaco aqui para mim foi um achado ha cerca de quinze anos, ndo é?
Atualmente moro em Brasilia, sou professor e, mas a familia da minha
esposa mora aqui no Rio de Janeiro na S&o Clemente. E todo ano eu fago
questdo de tirar férias, mas o meu ponto central é vir aqui fazer leitura nesse
jardim. Eu ndo sei, é uma questdo afetiva mesmo. Tem cerca de quinze anos
e todos 0s quinze anos eu venho aqui. E eu trago classicos, sempre classicos
para ler. Porque eu ndo sei a magia que tem esse espago para mim, mas aqui
eu me sinto assim, é, em uma, ele traz uma magia para a leitura que eu passo
praticamente pensando e falando para os colegas 14 em Brasilia também da
vontade que eu tenho de vir para fazer essas leituras.(Homem, 52 anos,
Trecho de uma das entrevistas, 2023)

2 Projeto realizado pela Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, por meio do Centro Municipal de Salide Dom
Helder Camara, localizado na Rua Voluntarios da Patria, 136, também em Botafogo. A atividade citada é
realizada no jardim da Casa de Rui Barbosa desde 2017.
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O trecho extraido da entrevista, concedida por um visitante de 52 anos, se coaduna
com a discussdo que estamos empreendendo. Os espacos culturais despertam sentimentos,
emocBes e memorias trazidos pelos elementos externos que, de alguma forma, estimulam
nossos sentidos. Metaforicamente podemos dizer que agem como vetores que circulam pelo
corpo, acionando botbes. O entrevistado acima mencionaque ja faz parte da sua estada no Rio

de Janeiro ir ao jardim para ler, ou seja, criou um habito como nos esclarece Meneses

[...] 0 verbo habeo em latim significa possuir, manter relacbes com alguma
coisa, apropriar-se dela. Com o acréscimo da particula ir, que indica reforco
(como salio, “dangar, pular” e saltito, “dar pulinhos), o verbo habito
acrescenta intensidade e permanéncia a essas relacbes. Habito,
Habitualidade expressam bem essa nocdo de constancia, continuidade.
Trata-se, portanto de uma relacdo de pertencimento — mecanismo nos
processos de identidade que nos situa no espaco, assim como a memaria nos
situa no tempo: sdo as duas coordenadas que balizam a nossa existéncia.
(MENESES, 2009, p. 3)

Assim como as emocgdes envolvem uma relagcdo de proximidade com a situacdo que a
estd sendo criada, as relacGes de apropriacdo e de interacdo com o0 espaco também sao
influenciadas pelo sentimento de pertencimento. Desse modo existe a criacdo de outros
vinculos que muitas vezes ultrapassam questdes fisicas e espaciais, mas passam a envolver
afeto. O jardim ndo é s6 um espaco tranquilo para ler, para praticar exercicios ou que
representa uma faceta de Rui Barbosa, a leitura cotidiana no periodo de férias, como abordado
pelo entrevistado, possui uma dimensdo mais profunda, uma subjetividade. A experiéncia ali é
mais abrangente, de certa forma ndo seria muito diferente de ir ler em uma biblioteca ou
buscar outro parque na cidade para essa atividade, mas o que o espago oferta, mesmo que isso
ndo seja percebido pelo publico, e os vinculos pessoais desenvolvidos, de forma pragmatica e
resumida, tornam o Jardim Histdérico do Museu Casa de Rui Barbosa ndo em um lugar, mas o
lugar para essa leitura.

Dessa forma essas vinculagdes subjetivas parecem estar conectadas a duas questdes:
ao espaco e a memoria. Vale ressaltar que podemos abordar a memoria a partir de duas
perspectivas. A primeira, do ponto de vista bioldgico e de como essa memdria atua em
conjunto com as emocdes, e a segunda enquanto campo de estudo social. Em nossa pesquisa
esses dois significados estéo presentes.

Ao falarmos do jardim histérico, entendemos um local constituido enquanto espago de
memoria, mas, também neste caso, parte de uma instituicdo e, de um contexto mais amplo,

sujeito @ normas para a garantia de sua salvaguarda.
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Artigo 1° - Um jardim historico € uma composicdo arquitetdnica e vegetal
que, do ponto de vista da histdria ou da arte, apresenta, um interesse publico.
Como tal é considerado monumento.

Artigo 2° - O jardim historico é uma composi¢cdo de arquitetura cujo
material é principalmente vegetal, portanto, vivo e, como tal, perceptivel e
renovavel.

Seu aspecto resulta, assim, de um perpétuo equilibrio entre 0 movimento
ciclico das estacOes, do desenvolvimento e do definhamento da natureza, e
da vontade de arte e de artificio que tende a perenizar o seu estado.

Artigo 3° - Por ser um monumento, o jardim histérico deve ser
salvaguardado, conforme o espirito da Carta de Veneza. Todavia, como
Monumento Vivo, sua salvaguarda requer regras especificas [....]

Artigo 5° - Expressao de relacGes estreitas entre a civilizagdo e a natureza,
lugar de deleite, apropriado & meditacdo e ao devaneio, o jardim toma assim
0 sentido césmico de uma imagem idealizada do mundo, um paraiso no
sentido etimoldgico do termo, mas que da testemunho de uma cultura, de um
estilo, de uma época, eventualmente da originalidade de um criado. (CARTA
DE FLORENCA, 1981, p.1-2)

Como expressa o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS)

Os Jardins foram sempre a expressdao de um grande refinamento, sem
duvida porque sdo uma sintese de varias artes. O material aqui é sublime por
ser a propria natureza. O artista ndo procura vencer a matéria como nas
outras artes, mas a natureza, que se desenvolve e se modifica. (...) Os jardins
historicos constituem um conjunto de regras de composi¢do que formam a
gramatica da profissdo. Eles séo, para os jardins modernos, aquilo que os
autores classicos: Homero, Shakespeare, Montaigne, ou Goethe, sdo para as
linguas modernas. Mas na época de lazer que se inicia, eles podem ajudar a
dar as massas 0 senso de valor individual. Estes jardins sdo a melhor
abertura para os valores imprescritiveis da natureza e de todas as artes.
Podemos considerar como jardins histéricos os jardins pertencentes ao
passado, podendo este passado ser recente. Os jardins historicos sdo
monumentos vivos que estdo intactos ou devem ser restaurados. Mesmo
guando intactos, sofreram uma evolucdo, pois 0s vegetais vivos se
transformam, modificando o aspecto do jardim, com o passar do tempo, de
tal modo que raramente se parecem com aquilo que eram originalmente.
(ICOMOS, apud, DELPHIM, 1999, p. 7).

Contudo, nem todos os usudrios identificam ou conhecem este lugar como um jardim
historico. Para muitos o espaco ¢ uma “praca publica” que encontram seguranca,
tranquilidade e conforto. Mas alguns sinalizam que o jardim é diferente da “Praca do Metr6®”

pois ha mais beleza, mais cuidado, mais seguranga e mais natureza como costumam apontar.

3 Praga do metrd, localizada entre os acessos A e C (Sdo Clemente), da estagdo Botafogo, na Rua Nelson
Mandela.
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Alguns outros, pelos vinculos apontam que enxergam o local como extenséo de sua casa, um
quintal onde podem brincar com os filhos ou netos.

Essas duas imagens sdo construidas com base em processos mneménicos diferentes.
Diante de tal questdo é preciso encontrar um equilibrio em como coexistir com esses dois
tipos de construgdo. Um ponto de partida talvez seja pensar a memoria a partir do individual
até chegarmos no coletivo, ou seja, em como o processo de memdria de cada individuo
impacta na construcdo de uma memoria coletiva do espaco.

Le Goff nos diz que memoria

[...] como propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais 0 homem
pode atualizar impressdes ou informagOes passadas, ou que ele representa
como passadas. (LE GOFF, 2003, p. 419)

Essa abordagem reforca a ideia da memdria enquanto uma propriedade bioldgica e que
esta intrinsecamente conectada com a nossa sobrevivéncia, mas, sobretudo, uma construcao

cultural.

Os seres humanos sobrevivem por sua capacidade de memoria. Tudo o que
sabemos é o que n6s memorizamos. Andar, falar, cozinhar, escrever, ler,
pintar, dancar, nada disso nasceu conosco, foi aprendido. Inimeras vezes
alguém teve a paciéncia de repetir gestos, sons, posicdes, falas e muitas
coisas para que pudessemos memorizar e aprender as acdes que nos tornam
aptos. (DUBINSKAS, 2011, p. 15)

Esse olhar bioldgico da memdria nos conduz para que enxerguemos o ato de lembrar
como resultados de "sistemas dindmicos de organizacédo e apenas existem 'na medida em que
a organizacdo os mantém ou o reconstitui™ (LE GOFF, 2003, p. 421). A memoria aparece
entdo como algo intacto e continuo (ROSSI, 2010).

Todavia ndo nos parece ser sobre essas bases que nasce a memdria dos usuarios que,
como habito, buscam fazer a utilizacdo do jardim historico. Nos parece que a construcdo
dessa memdria versa na criacdo de uma identidade junto ao espaco, de se reconhecer junto ao
local e apropriar-se dele. De reminiscéncias, de evocacdo de diferentes imagens, que
encontram eco no que o espaco oferta. A memdria, a lembranca ndo seria algo passivo, uma
reconstrucdo, de sensacfes anteriormente ja experimentadas com imagens e ideias construidas
no hoje, no presente (BOSI, 1994 & ROSSI, 2010).
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Acrescenta-se a essa perspectiva e reflexdo sobre o tema, a questdo da memoria social.
Ainda que se faca de forma individual, sua construcdo passa pelo coletivo como nos mostra
Halbwachs (2006).

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos séo lembradas por outros,
ainda que trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e com
objetos que somente nds vimos. Isso acontece porque jamais estamos s0s.
N4o é preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos de nos,
porque sempre levamos conosco e em nés certa quantidade de pessoas que
nédo se confundem. (HALBWACHS, 2006, p. 30).

O que queremos dizer aqui é que, por mais que muitas vezes vejamos individuos
sozinhos praticando suas atividades no jardim do Museu Casa de Rui Barbosa, além do
registro individual da pessoa enquanto memoria, existe uma construcdo coletiva de memoria
que envolve o espaco. Nesse sentido a memdria deve ser entendida como parte de uma
estrutura coletiva maior, de processos interativos e de construgdes sociais que sdo produzidas
a partir de individuos que, mesmo de forma individual, se afetam mutuamente numa relacéo e
que percebem o Jardim Histérico do Museu Casa de Rui Barbosa como um espaco de
memodria afetiva e de valores afetivos. (SANTOS, 2012 & ABREU, 2016)

Nora (1993. p. 9) reforga que “a memoria se enraiza no concreto, no espago, no gesto,
na imagem, no objeto”. Ao materializarmos o Jardim Historico do Museu Casa de Rui
Barbosa como um espaco de memoria e diferentes usos situado no bairro de Botafogo temos
uma nova dindmica para se explorar que acaba sendo composta por diferentes atores sociais
que passam desde os gestores do espaco, até os usuarios que o utilizam cotidianamente ou
pontualmente e que conferem sentido, usos e afetos para o espaco (DECLARACAO DE
QUEBEC, 2008).

Ao pensarmos a memdria enquanto uma teoria social, queremos enfatizar as relages
propostas pelo publico e pelo espaco, relagdes essas que para uma boa subsisténcia precisam
ser bilaterais e sdo compostas de uma memdria coletiva, mas que sdo formadas por memorias
individuais que evocam coisas diferentes.

Dessa maneira, podemos dizer que existe um espirito do lugar. E por meio das
relacbes desenvolvidas ali, das emocdes, dos afetos e da memdria individual que
transformarmos o espaco em um local Unico e com significado afetivo para o publico

(GASTAL, 2002). Dessa maneira, podemos dizer que existe um espirito do lugar.

O espirito do lugar é definido como os elementos tangiveis (edificios,
sitios, paisagens, rotas, objetos) e intangiveis (memorias, narrativas,
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documentos escritos, rituais, festivais, conhecimento tradicional, valores,
texturas, cores, odores, etc.) isto &, os elementos fl'sigos e espirityais gue dao
sentido, emocao e mistério ao lugar. (DECLARACAO DE QUEBEC, 2008,

p. 2).

H4, antes de continuarmos com esse conceito, a necessidade de ressaltar que esta
definicdo surge no berco do ja citado Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
(ICOMOS). Tratando-se entdo da protecdo e valorizagdo de monumentos e sitios
arqueoldgicos, e por mais que o Jardim Histérico do Museu Casa de Rui Barbosa seja
classificado também como um sitio arqueoldgico, nosso aporte tedrico prevé olharmos para o
espacgo enquanto um jardim historico.

Dessa forma, algumas questdes possuirdo um grau de semelhanca muito grande e
poderdo ser perceptiveis com mais facilidade, como os elementos tangiveis e intangiveis, e
serdo de grande estima e importancia. Outras, entretanto, nos parecerdo um pouco mais

distante, como os elementos espirituais.

Figura 5: Registro no cadastro nacional de sitios arqueoldgicos do Jardim Hist6rico do Museu Casa de Rui

Barbosa
Ministério Cadastro Nacional de
da Cultura Sitios Arqueologicos i-‘ I PHAN '.
luterns Naciona! e Iermacies Cullras - SN CNSA/ SGPA* Centro Nacional de Arquealogia - CHA

| - CNSA R1I00047 - |

Nome do sitio: 252 de rui barbesz

Outras designacoes e siglas: cbr CNSA: RID0347
Municipio: Rio de Jansiro UF: RJ
Descrigdo sumaria do sitio: 2 casa de estils neoclassics garagem czsz do forne & predio anexes ¢ jardim com 5000

Sitios relacionados:

Comprimento: m Largura: m Altura maxima: m (& partir do nivel do sola)
Area: 9000m* Medigio Estimada Passo Mapa Instrumento
Unidade geomorfolagica: historice

Compartimento topografico

Altitude: m{com relagie =0 nivel do mar)

Agua mais préxima

Distdncia: m

Rio:
Bacia:
‘iegetagdo atua Uso atual do terreno
Floresta ombrafila Savana (cerrado) Atividade urbana Pasto
Floresta estacional | | Savana-estépica (Caatinga) Via piblica Plantio
Campinarana Estepe Estrutura de fazenda [ ] Area devoluta
Capoeira ‘Outra: Outro:
Propriedade da terra 7| Area piblica Area privada Area militar Area indigena
Outra
Protecdo legal Unid. de conservacio ambiental
Em area tombada || Municipal Estadual 71 Federal Patrim. da humanidade
Categoriz Tipo de sitios: historico
Uni ial Pré-colonial Forma residenda
Mﬂlliﬁ:r;:iﬂcr:ial De cfmtalo Tipo de solo: zterrs
/| Histérico
Estratigrafia:
Contexto de deposicao Em superficie Em profundidade
Exposicdo 2 Céu aberto Abrigo sob rocha Gruta Submerso
Outra
* Em atendiments ao ceterminada na Lel N9 3.524 oe 26 o juiho de 1961, que disple sobre os monumentas arquenldgicos & pré-histiricos.

Fonte: Portal do Iphan, 2023
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O registro enquanto sitio arqueoldgico acrescenta ainda mais camadas de sentidos ao
espaco. Ha, assim, uma gama quase infinita de vinculos possiveis a se desenvolver com 0s
espacos e ndo nos compete uma definicdo dos valores ao quais cada visitante vai atribuir ao
espaco, e muito menos € esse 0 nosso interesse. Estamos aqui justamente para valorizar as
vinculagdes subjetivas em conjunto com os valores formais e cognitivos. (MENESES, 2009,
p. 12)

Ao comentarmos anteriormente sobre duas possiveis imagens existentes do Jardim
Histdrico, queremos chamar atencdo para a vasta gama de possibilidades existentes do publico
de interpretar o espaco. Apesar de nos parecer que uma das imagens, a criada pelo visitante,
sobrep@e a outra na perspectiva de uma memaria coletiva, uma sé é possivel gracas a outra.

Por mais que o jardim seja um oasis no meio de um emaranhado de préedios e ruas
barulhentas, é possivel achar outros espacos no bairro — e ndo tdo distantes do nosso objeto -
onde os usuarios podem realizar as mesmas atividades que realizam ali. Onde criancas podem
brincar, onde adultos podem ler, onde idosos podem caminhar e trabalhadores podem
descansar em seu horario de almoco. Entretanto, esse espaco da Casa de Rui Barbosa, oferta o

que ele precisa para ser 0 que &, mesmo que o publico ndo perceba.

Figura 6: Vista aérea da Rua Sdo Clemente, com destaque para o Jardim e 0 Museu Casa de Rui Barbosa

Fonte: Google Maps, 2023

Estamos falando aqui entdo de uma area delimitada e segura, um ambiente limpo e

bem cuidado, grama aparada, iluminacdo adequada, bancos ergonémicos. O fato de ser
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constituido como um patriménio, de ser um jardim historico, faz com que haja alguns
cuidados que talvez as demais areas ndo possuam. Ha uma proposta de que seja um espaco
diferente ou que pelo menos coisas diferentes possam ocorrer ali.

O fato de estarmos lidando com um bem tombado e, portanto, possuir normas de uso
que reforcam o cuidado com 0 espaco garantem sua preservagdo. E por mais que seja um
paradoxo, ainda mais se pensarmos que a grande maioria das queixas dos usuarios sdo as
regras que seriam rigidas demais e impediriam o uso por completo e irrestrito da area, é por
meio justamente destas regras, da materialidade dessa conservacdo que a imaterialidade
podera se expressar (MENESES, 2009).

O que torna o Jardim da Casa de Rui Barbosa um local dotado de um espirito diferente
dos demais locais do bairro é esse amalgama de relacdes e sentidos que sO é possivel gracas
aos usuarios que criam diferentes valores e que os transmitem, mas também pelo que o espaco

é por definicdo em sentido mais especifico.

O espirito do lugar € essencialmente transmitido por pessoas e que a
transmissdo € parte importante de sua conservacao, declaramos que é por
meio de comunicacdo interativa e participacdo das comunidades envolvidas
que o espirito do lugar é preservado e realgado da melhor forma possivel. A
comunicacdo é, de fato, a melhor ferramenta para manter vivo o espirito do
lugar (DECLARACAO DE QUEBEC, 2008, p. 4).

A vista disso, pensando no espaco enquanto um proponente de afeto e emocdes, a
comunicagio e a educagdo museal sdo pilares importantes. E preciso pensar em agdes que
potencializem as relagdes, a vocacao do lugar, seus valores e sua dindmica. Como as relagdes
desenvolvidas ndo sdo previsiveis e ndo podem ser fabricadas, qualquer questdo que envolva
o local precisa ser comunicada, explicitada, investigada e de certa forma construida em
conjunto. Isso torna desafiador o lidar com o todo e por mais tenhamos um espaco tangivel,
ndo estamos tratando de certa forma dessas coisas, mas dos valores, dos significados, dos
usos, das memorias, das emoc6es. Temos um jardim formado por historias, por pessoas, por
afetos e por um espaco. E preciso estar atento a todos esses elementos para que ele continue

sendo entdo o que &, um jardim historico aberto ao publico.
1.3 Publico, educagdo museal e pesquisa
Esse amalgama de usos, emogdes e memarias nos compele a refletir sobre o publico

do espaco e as diferentes formas de apropriacdo, entendimento sobre o lugar e mediacao de
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sentidos. Sendo um espaco téo plural é necessario debrucar os olhares sobre o0 nosso publico e
como vem funcionando a relagdo entre estes usuarios e a instituicao.

Seja qual for o léxico utilizado — publico, visitante, usuario, convidado, espectador,
consumidor (IBRAM, 2018) — estamos a lidar com um conceito dificil de se trabalhar. Isso
porque podem ser divididos em diferentes segmentos e baseados em varidveis comuns como
renda, género, escolaridade. No caso do Jardim do Museu Casa de Rui Barbosa existe a
questdo de termos um publico que vai pensando em usar 0 espaco do nosso objeto de estudo e
um outro segmento que busca a visitacdo pensando no museu ou até mesmo em algum evento
na Fundacéo.

Diante desse ponto, e em uma tentativa de organizar a discussdo sobre o publico
podemos utilizar as trés categorias propostas por Miles (1986): o visitante efetivo, o visitante
potencial e o visitante alvo. O visitante efetivo seria, sequndo o autor, o publico que vai ao
espaco de forma concreta e poderia ser conferido e categorizado por meio das pesquisas de
publico. O visitante potencial seria aquele que 0os museus pretendem receber com base em
suas politicas e regimentos internos. Por fim, o visitante alvo seria 0 que gostariamos de
atingir baseado na construcdo de nossas exposicdes ou atividades educacionais especificas,
podem ser definidos com base em estudos de publico dos visitantes efetivos e potenciais ou
de maneira abstrata.

Essas trés categorias nos permitem estabelecer um didlogo com o conceito de publico
constituindoum distanciamento necessario para trabalharmos o0s visitantes enquanto
segmentos e estatisticas. Dessa forma, por meio da categorizacdo da nossa audiéncia podemos
pensar acOes especificas que nos permitam alcancar os objetivos. Entretanto, diante da nossa
abordagem focada nas emocdes e nos afetos, é fundamental nutrirmos também um outro tipo
de olhar para o publico e para esse fendmeno de visitagéo.

Sabendo que as relacbes de afetosdo constituidas de forma individual (SCHEINER,
2014%pud FREITAS et al 2015) é preciso, na medida do possivel e tendo em mente as
dificuldades de construir e manter esforgos para tal visdo, buscar compreender o visitante
enquanto individuo e considerar suas expectativas e rela¢cbes com o espago que esta visitando.

Com base neste pressuposto enxergamos duas formas de trabalharmos esses dois
universos em conjunto e que vamos abordar com um pouco mais de profundidade. O primeiro

seria a sistematizacdo de pesquisas de publico o que nos permitiria trabalhar com o conceito

4Palestra proferida no Encontro Brasileiro de Museus-Casas - Museografia e recepcédo: (pro)vocagdes, realizado
na Fundacdo Casa de Rui Barbosa em agosto de 2014.
26



de publico enquanto estatistica e nimeros e, o segundo, por meio das acdes e projetos,
fundamentados na Educacdo Museal, que criem vinculos e relagbes com o0s visitantes.

Antes, entretanto, de continuarmos € preciso estabelecer uma questdo importante. Por
mais que estejamos propondo acdes para estabelecer o dialogo com o publico, é preciso ter
em mente que ndo adianta pensarmos em tudo isso se ndo for um objetivo da instituicdo
desenvolver uma relacdo com o publico e fomentar a visitacdo. No caso do Museu Casa de
Rui Barbosa € interessante salientar tal ponto, tendo em vista que a instituicdo vem ha muito
tempo investindo nesta agéo.

O jardim, ao sofrer intervencdes de restauro, teve a preocupacdo de monitorar o
comportamento dos usuérios para que o projeto de restauracdo também pudesse contemplar 0s
visitantes.

Outra metodologia adotada foi a observacdo realizada pela equipe em
diversos dias e horarios da semana do comportamento dos USU&rios nos
espacos do jardim. Foi possivel concluir, por exemplo, a necessidade de
melhoramentos da comunica¢do visual com a inser¢do de mapas de
localizagdo e placas de identificacdo, além de informagdo em Braille nas
placas; do mobilidrio com a locagcdo de um maior nimero de lixeiras e
bancos nas areas de maior aglomeracdo e circulacdo de pessoas e
acessibilidades. (AKINAGA, 2017, p.88)

Podemos entdo citar as acfes preventivas do Nucleo de Preservacado Arquitetbnica que
ha a mais de duas décadas vem adotando uma metodologia a longo prazo que contempla néo
sO as transformacfes do tempo no espaco bem como seus usos e 0 acesso do publico.
(CARVALHO, 2017). Citamos também a colocacéo de bancos mais ergonémicos, uma nova
iluminacdo que permite um melhor uso do jardim no periodo noturno, a reformulacdo da
comunicacdo visual do espa¢o como a colacdo de placas diretdrias e placas informativas e o
paisagismo (FURRIEL, 2017).H& também a construcdo, implementacdo e divulgacdo das
normas de uso do jardim e o inventario floristico que permite um aprofundamento maior dos
usuarios ndo sO das espécies presentes e de suas localizacBes, mas também da época de

floracdo de cada uma.

1.3.1 Educacdo museal e mediacdo

Por mais que essas intervengdes sejam importantes afinal elas garantem uma
autonomia maior para quem visita o jardim e permitem o desenvolvimento das experiéncias
com mais qualidade, queremos nesse momento dar foco em algumas estratégias utilizadas

pensando nos usuarios de forma quase individualizada, em atividades que pensem no
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acolhimento do individuo e sejam potencializadoras das emogdes e dos afetos de cada um e
que dialoguem com o publico sobre o que é o espaco, em agdes de educagdo museal que

levem em consideracdo essas questdes.

A Educagdo Museal envolve uma série de aspectos singulares que incluem:
o0s contelidos e as metodologias proprios; a aprendizagem; a experimentacéo;
a promocao de estimulos e da motivacdo intrinseca a partir do contato direto
com o patriménio musealizado, o reconhecimento e o acolhimento dos
diferentes sentidos produzidos pelos variados publicos visitantes e das
maneiras de ser e estar no museu; a producdo, a difusdo e o
compartilhamento de conhecimentos especificos relacionados aos diferentes
acervos e processos museais; a educacdo pelos objetos musealizados; o
estimulo a apropriacdo da cultura produzida historicamente, ao sentimento
de pertencimento e ao senso de preservacao e criagcdo da memoria individual
e coletiva. (IBRAM, 2018, p. 73-74)

No caso do jardim historico temos o contato do visitante com uma ampla area verde
que carrega consigo um tempo com dindmicas diferentes, valores, emogdes e usos diversos.
Existe, também, de forma dissemelhante de alguns espacos museais que possuem circuitos
determinados, uma liberdade parcial de fruicdo onde cada visitante pode escolher qual
caminho tomar e refazé-lo inUmeras vezes caso tenha interesse. Ha também as diversas
sensacOes do contato com as arvores e plantas, os aromas, a temperatura, a paisagem, o
siléncio e os barulhos que sofrem certas modificacGes de acordo com as estagfes do ano.
Esses variadoselementos imprimem no espa¢o uma poténcia no que tange a experiéncia
educativa museal e que possui contornos bastantes unicos tal qual € o espaco (MARANDINO,
2008) e, que de certa forma, diferem da imagem perene que um ‘“cendrio” de um museu-casa
POSSUi.

Mesmo que muitas vezes a mediagdo cultural® ndo seja posta como uma atividade de
educacdo museal devido a falta de objetos e metodologias pedagdgicas proprias (IBRAM,
2018), dada a particularidade do espaco como um todo a mediagdo surge como um elemento
eficaz e, inclusive, desejado pelo publico. E aqui, de forma mais especifica, estamos falando
da mediacdo humana. Da utilizacdo de pessoas para estabelecer dialogos, pontes, que possam
ser positivamente potencializadoras dos afetos e emogBes no didlogo entre usuario e jardim.
(FREITAS, et al, 2015)

Com o prop6sito de contribuir para o envolvimento e engajamento do
visitante, a mediacdo humana nos museus deve superar 0 modelo de simples

% Por mediagdo cultural entendemos aqui “processos de diferente natureza cuja meta € promover a aproximagao
entre individuos e coletividades e obras de cultura e arte” (COELHO, 1991, p. 248)
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apresentacdo de conteldos e objetos expostos no museu e lancar médo de
estratégias que favorecam o didlogo e a fala dos mais diferentes publicos
participantes. (COSTA, 2015, p. 120)

Sabendo que existem outras maneiras de mediacdo — totens expositivos, painéis de
comunicagdo, audioguias — no contexto de criagdo de vinculos e atribui¢bes de diferentes
valores por parte do publico, reforcamos que a presenca de um mediador humanopermitiria
ndo so aprofundar essas questbes como também gerar novos estimulos emocionais algo que
Wagensbergchama de interatividade Hearts-on.®

Como exemplo disso podemos citar um dos eventos realizados pela instituigdo durante
0 periodo de restauro onde tanto o jardim quanto o museu encontravam-se fechados ao
publico. Em uma tentativa de garantir a manutencdo dos vinculos com o0s usuarios que agora
estavam privados por for¢a maior de utilizar o espaco, foram ofertadas algumas palestras em
conjuntos com visitas mediadas por bolsistas pesquisadores da instituicdo — uma vez que 0
quadro funcional ndo prevé a fungdo de mediador ou mesmo de educador museal, sendo esta
area da responsabilidade da Museologia, juntamente com muitas outras acdes. Essa questdo
era solucionada por meio de editais de pesquisas onde a atividade da mediacdo servia como
um laboratério tanto para a instituicdo quanto para os bolsistas que enxergavam nesse
momento o espaco ideal para uma reflexdo pratica sobre o publico e as atividades propostas —
gue permitiam com o que o publico pudesse acompanhar mais de perto a execucao das obras e
entender de forma mais aprofundada a importancia do que estava sendo feito no espaco.
(FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA, 2016)

Sendo assim, 0 projeto “Aberto para obras” contou com quatro eventos especiais,
gratuitos, com média de duas horas de duracdo cada, nos quais mais de 100 pessoas tiveram a
oportunidade de conhecer o trabalho que estava sendo realizado e, visitar os “bastidores” da
obra. O projeto contou, também, com uma palestra com especialistas que apresentavam 0s
temas, como irrigacdo, iluminacdo, drenagem, paisagismo e restauracdo dos bens integrados,
seguido de debate com a plateia. Esta atividade foi muito enriquecedora e reforcou a proposta
de didlogo como o publico, tal qual foi reforcado pela musedloga e entdo diretora do MCRB

Jurema Seckler durante a abertura do projeto.

® Para o autor ainda haveria outros dois métodos de interatividade. Hands-on onde o toque fisico seria a principal
forma de interacdo; minds-onquando h&a uma troca de ideias e pensamentos, quando o visitante termina a visita
questionando o que entrou sabendo. (WAGENSBERG, 2008)
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Figura 7: Registro da visita de um dos grupos durante o projeto Aberto para Obras

Fonte: Museu Casa de Rui Barbosa, 2016

Destacamos, também, como relevante para esta abordagem o projeto “Histérias no
Jardim”, uma parceria entre a Escola de Educac@o da Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro (UNIRIO) e a Biblioteca Infantojuvenil Maria Mazzetti. Este projeto, ainda, teve
um elemento singular pois, contou com a participacao do jardineiro que explicou as criancas
como o jardim é conservado e falou sobre os peixes que ficam nos lagos, que exerce um
fascinio com este publico. De forma ludica esta atividade ofertou para 0s pequenos Usuarios
do Jardim uma forma diferente de apropriagdo do espaco e, também, uma experiéncia afetiva,
despertando emocdes e criando memorias por meio da contacdo de historias, musicas e da
busca pelo relacionamento com o espaco por meio da observacdo dos cantos dos passaros que

ficam pelas arvores.
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Figuras 8 e 9: Historias no jardim. O jardineiro Julio César de Sousa Silva ensinando as criangas a

alimentarem os peixes.

Fonte: Beatriz Rio, 2023

Essas duas atividades citadas mostram como a experiéncia educativa nos museus pode
e deve ser singular, desenhada especialmente para as caracteristicas institucionais. Em dois
contextos diferentes e com estratégias de mediacdo cultural dispares, foi possivel ofertar para
segmentos de publicos distintos, experiéncias que reforcassem os vinculos ja existente ao

mesmo o tempo em que pudessem propor novos afetos

Como podemos perceber, a experiéncia educativa dos museus € Unical...]
Por meio delas é possivel, entre outras coisas, ampliar o repertério de
vivéncias e experiéncia sociais, estéticas, sensoriais, de contato com
informacBes, com conteldos e conceitos, com visdes de mundo
(MARANDINO, 2008, p. 1)

O significado da visita é construido por meio de um processo de dialogo, uma troca de
saberes e experiéncias na qual as duas partes trabalham em conjunto na interpretacdo e no uso
do espaco (MARANDINO, 2008). Existe um esforco coletivo e uma valoragcdo do espago e
dos afetos. ~ Adotar uma abordagem pautada nas emocgdes €& buscar estratégias que
dialoguem com essa questdo. Engana-se, porém, que pensar em atividades desse género tenha
apenas o intuito de gerar algum tipo de comocédo ou despertar afetos pontuais. O que temos
tentado defender e propor ao longo de todo esse trabalho é que, os vinculos afetivos entre o
publico o espaco ja existe e que é preciso levar em consideracdo esse aspecto ao desenvolver

acoes de dialogo com os visitantes.
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Isso envolve ndo so6 a valorizagdo do papel do educador museal que elaborou a agéo,
mas de todos os envolvidos na sua execucdo pois, esses momentos de troca sdo fundamentais
e permitem com que as instituices possam dialogar com os mais diferentes publicos
(COSTA, 2015). E importante atender os anseios e as perspectivas dos visitantes, mas
também a sistematizacdo de acdes educativas e de pesquisas de publico que deem conta de
ouvir e analisar as dimens0es afetivas presentes no espaco.

Adriana Mortara ao analisar o tema da avaliacdo propde uma definicdo advinda da
area de projetos sociais, mas que nos apresenta um panorama muito bem delimitado sobre

essa questao.

Entendemos por avaliacdo de programas ou projetos sociais uma atividade
programada de reflexdo sobre a acdo, baseada em procedimentos
sisteméaticos de coleta, analise e interpretagdo de informagdo, com a
finalidade de emitir juizos de valor e impactos desses projetos ou programas,
e formular recomendagdes para tomar decisfes que permitam ajustar a
acao presente e melhorar a acéo futura. (NIREMBERG; BRAWERMAN;
RUIZ, 2007, apud, ALMEIDA, 2010, p.154, grifo nosso).

A avaliagdo das acOes deve estar sempre presente como uma etapa fundamental dos
nossos projetos para que, como reforca a autora, possamos fazer os devidos ajustes e
aprimorar 0s instrumentos. Da mesma forma a pesquisa de publico precisa acontecer,
sistematicamente. Em algumas institui¢cbes esta acdo faz parte do setor, quando existe, de
Educagdo Museal, em outras da Comunicagdo. No Museu Casa de Rui Barbosa nédo existe
setores, uma vez que o museu é uma divisdo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, conforme
observagdo no organograma a seguir. Contudo, hd um “ntcleo” ndo institucionalizado
responsavel pelas areas da Educacdo Museal e Comunicacdo. Segundo informacdes das
museologas, ndo foi possivel criar setores primeiro, porque esta seria uma decisdo
administrativa mais complexa de resolver e, ainda, porque o corpo funcional é muito
reduzido, havendo atualmente apenas trés servidoras lotados no museu, com nivel superior,

sendo duas musedlogas e uma conservadora.
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Figura 10: Organograma FCRB

Organograma LI FUNDACAO Casade Rui Barbosa

ASSISTENTE (1)
FUNGOES GRATIFICADAS (3) ——

Servlcos 6) Semcos (3)

Chefe

Dmsac 2)
Chele

- M-

Fonte: Site institucional, 2023

E preciso que se tenham os recursos necessarios (humanos e materiais) para o
desenvolvimento das pesquisas de publicos, e de outros estudos, certamente. (ALMEIDA,
2010). Bourdieu& Dalbert (2007) em seu livro O Amor pela Arte, realizam um profundo
estudo de publico com diferentes critérios sobre os museus de arte da Europa. Essa pesquisa,
ainda hoje, € um marco pratico e tedrico no que tange a analise de publico em museus, com

contribuicdes valorosas para este campo. Como analisa Koptcke,

[...] a pesquisa francesa constituiu um marco na construgdo da pratica de
visita a museus como objeto de analise socioldgica. Sem contar a relevancia
dos resultados, os autores publicaram, com detalhes, a metodologia da
pesquisa, compartilhando preciosos ensinamentos tedricos e metodoldgicos.
(KOPTCKE, 2015, p. 181)

Por meio de questionarios, observacdes e entrevistas de controle, os autores langam
médo de algumas estratégias para conseguir atingir o propdésito de sua pesquisa. Existe entdo
uma gama variada de métodos de pesquisa que podemos adotar dependendo do tipo de estudo
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de publico que gostariamos de realizar. “Os métodos utilizados para coletar informacGes
precisam estar diretamente relacionados aos tipos de questdes e temas abordadosno estudo, e -
talvez 0 mais importante - osmétodos precisam ser compativeis com oambiente do museu”
(MUNLEY, 1987, apud, ALMEIDA, 1995, p. 332)

Diante da nossa proposta de pensar pelo prisma afetivo, ndo podemos nos restringir a
abordagem quantitativa, uma vez que muito mais nos interessara a qualitativa. Por mais que
sejam necessarias as pesquisas de perfil e satisfacdo para podermos ter dados concretos e
fortes sobre quem nos visita e em que pontos podemos melhorar e aprimorar nossas acoes,
algumas questdes escapam dessas métricas numéricas. As avaliagdes ndo podem ser apenas
quantitativas (visitantes, vendas das lojas), sendo necessario estruturar métodos quantitativos
e qualitativo, internos e externos de avaliacdo e verificagdo para avancarmos e encontrar
resultados inesperados e convincentes. (STOFEEL, [20197], p. 41).

A natureza multidimensional das experiéncias [...] requer uma abordagem
que analise a interrelagdo de varidveis multiplas: ‘As questdes que
direcionam as atividades de avaliacdo devem ser questdes sobre
comunicacdo, aprendizagem e percep¢fes. Assim, a unidade de analise da
avaliagdo de programa e exposi¢do de museus é a interagdoentre visitantes e
o ambiente criado pelo museu”. (ALMEIDA, 1995, p.332 grifo da autora)

Frente a0 nosso objeto de estudo e pensando nas particularidades do nosso
espaco,ouvir o publico por meio de entrevistas semiestruturadas permite adentrar e conhecer
um pouco mais 0s usos, 0s vinculos e os afetos gerados durante esses processos. Dessa forma
é possivel dilatar a compreensdo das interacdes e emocdes dos visitantes com os diferentes
elementos do jardim e por consequéncia atuar no melhoramento da comunicagdo com o

publico.
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2. A CASA, O PERSONAGEM E O MUSEU

Para abordar o afeto e as emoc0es, apresentamos de forma panoramica 0 museu € 0
jardim, ja que os temas estdo entremeados. Contudo, neste capitulo estes elementos ganham
densidade e vamos discuti-los conceitualmente. E importante destacar suas trajetorias,
definicBes e até alguns desdobramentos para que o leitor perceba a complexidade e diferentes
formas possiveis de explorar a casa, a personagem, o museu e o jardim. Embora parecam
indissocidveis na medida em o jardim integra 0 Museu Casa de Rui Barbosa e o personagem
Rui Barbosa, ex-morador ilustre da residéncia é o patrono do lugar, cada um destes elementos

possui sua propria biografia e narrativa, como vamos dissertar a seguir.

2.1 Acasae o jardim

Para o presente trabalho uma das questbes é a casa, transformada em museu,
caracteristica que a adjetiva e, singulariza diante de outros exemplares. De certa forma,
podemos creditar a0 espaco a origem da nossa discussdo, embora sua construgdo tenha
iniciado no ano do nascimento da personagem que tempos depois serd o patrono. Contudo, ter
como ponto de partida deste estudo a Casa, nos ajudara a organizar as ideias e compreender a
trajetoria percorrida pelos diferentes elementos que compdem o Museu Casa de Rui Barbosa:
a Casa, o personagem Rui Barbosa e o0 Museu Casa de Rui Barbosa, onde o jardim histérico
se insere.

A Casa é um espaco polissémico e podemos aborda-la por diferentes prismas. Se
analisada do ponto de vista arquitetdnico, é possivel refletir sobre seu estilo de construcéo,
partidos, materiais utilizados etc.; se olharmos por um viés geografico somos capazes de
explorar algumas relacdes entre moradia e espaco; do ponto de vista econdmico existem
relacGes de ocupacdo de espaco como as vilas patronais que, como estratégia para controle da
mao de obra, possui nas vilas operarias um instrumento central para o controle e a formacédo
de uma méo de obra estavel. (PERROT, 1991).

Entretanto, nesta pesquisa, pretendemos entender a casa enquanto fendmeno de
moradia, a relacdo dos moradores com 0 espago, suas memdrias e afetos, a casa enquanto lar

que, em alguma medida se estendera para além do seu ciclo residencial.

[...] uma casa ndo se constitui apenas como um abrigo das intempéries
externas, em seu sentido denotativo; ela acolhe simbolicamente a vida,
construindo um microcosmo que, de certa forma, representa em menor
escala a sociedade mais ampla, com suas relacBes de poder e papéis
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determinados. E ainda que ndo seja possivel uma elaboracdo generalista
sobre a imagem da casa, tendo em vista a situacdo desfavoravel vivenciada
por muitas pessoas em suas proprias residéncias, no imaginario coletivo
prevalece a associagdo com relagGes de afeto e sentimentos saudosistas. Ao
mencionarmos as casas-sonho, as casas-aconchego, as casas-afeto, ndo
abolimos a existéncia das casas-prisdo, das casas-tristeza, enfim das casas
nas quais as lembrangas angustiam e causam dor. Entretanto, ainda assim, a
casa € uma referéncia emblematica na histdria de cada pessoa, sendo esta a
linha conceitual que seguimos ao entender a casa como construtora de
subjetividade e sociabilidade. (RANGEL, 2015, p. 53)

Todavia, antes de adentrarmos nessa seara, € preciso tratar a casa enquanto construcao
e sua trajetoria. Por mais que ao falarmos de uma casa ou de um museu ndo pensemos de
imediato no edificio em si, o prédio pode comunicar muito sobre o patrono, mas também das

relaces desenvolvidas no espaco.

Logicamente, quando se fala de um museu, a primeira coisa que nos vem a
mente ndo é o prédio no qual esse museu esta colocado, mas o seu acervo. Se
eu mencionar o Museu do Louvre, as pessoas vdo pensar, de imediato, na
Mona Lisa, na Vitéria da Samotracia, na Vénus de Milo, mas nunca no
palacio onde essas obras estdo contidas. O prédio fica sempre relegado a um
plano secundario [...]. Quando se fala de um museu, 0 que se tem em mente
é 0 seu conteido. (CUNHA, 2005, p. 113)

Antes de ser a casa que serviu de moradia ao jurista Rui Barbosa e sua familia ou o
Museu Casa de Rui Barbosa, o edificio possui uma historia que eventualmente encontrara as
linhas de seu patrono mais famoso. Tendo ja sido o nimero 66, 98 e 104 da rua Sdo Clemente
(MAGALHAES, 2013), no bairro de Botafogo, zona sul da cidade do Rio de Janeiro, o
casardo cor de rosa que atualmente leva o nimero 134, chama a atencdo de quem passa, seja
por seu amplo jardim frontal ou seu estilo de construgcdo. Ndo é incomum, se pararmos alguns
minutos em um dos bancos posicionados perto da entrada e observarmos a rua, ver olhares
para a casa e até mesmo alguns curiosos mais intrépidos que passam pelo portdo e descobrem
ndo s 0 museu, mas também o enorme jardim na parte de tras do terreno.

Tendo sua construcdo iniciada em 1849 — curiosamente ano de nascimento de Rui
Barbosa - pelo Bardo da Lagoa, Bernardo Casimiro de Freitas -, a casa € um exemplo das
transformacoes arquitetdnicas advindas da Missdo Francesa no Brasil no inicio do século XIX
com elementos formais do periodo colonial e com a introducéo de elementos da linguagem
neocléssica. (FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA, [?])

Em 1879 a casa é vendida para ocomendador Albino de Oliveira Guimarées que, de

acordo com depoimentos, teria realizado modifica¢Ges na casa e no jardim.
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Deve-se a ele [ao comendador Albino de Oliveira Guimardes] o desenho
atual do jardim social, em estilo inglés, com lago imitando um rio sinuoso,
cascatas, pontes, rocalhas, caramanchfes, e as estatuas da aguia com a
serpente e dos leGes e, na area intima, o recanto do quiosque, que se unia ao
lago frontal por um canal. (PESSOA; REIS, 2011, p. 167).

Em 1890 a propriedade é vendida ao inglés John Roscoe Allen que, trés anos mais
tarde em 1893, a vende para 0 seu quarto e ultimo proprietario Rui Barbosa que, em
homenagem a sua esposa, batiza a propriedade com o nome de Vila Maria Augusta. (REIS,
2013)

Sendo o edificio um espaco que, de certa forma, comunica um pouco sobre seu
patrono (CUNHA, 2005), a aquisicdo da propriedade por Rui leva em conta dois fatores
fundamentais que o cativam: o primeiro seriam os amplos saldes que permitiram ndo sé a
instalacdo de sua biblioteca, mas também sua ampliacdo. O segundo seria o belissimo jardim
existente na parte de trds da casa (RANGEL, 2015). Tendo, Rui Barbosa, as rosas como uma
de suas paix0eso jardim ndo é um mero elemento formal, mas aparece como umareferéncia
fundamental no contexto da casa, “ndo € apenas uma espécie de moldura para o edificio, mas
um espaco que participa da propria vida do proprietario” (CUNHA, 2005, p. 119).

Ja em posse da casa, Rui e Maria Augusta comecam um plano de “adaptagdes e
reformas” (MAGALHAES, 2013, p. 10) por meio da contratacdo da firma do arquiteto
Antbnio Jannuzzi. Essas modificacfes acabam tendo que ser supervisionadas por seu cunhado
Carlos Viana Bandeira tendo em vista que no momento de compra da casa Rui e sua familia
encontram-se em exilio’. As comunicacdes se davam por meio de cartas e o proprietario,
mesmo distante, fazia questdo de estar a par de tudo que acontecia em relacdo a casa, desde o
pagamento do trabalho executado por Jannuzzi passando pela renovacdo do seguro da casa
com a Companhia Alianca da Bahia. (MAGALHAES, 2013).

A volta do exilio é muito comemorada como ilustra a edi¢cdo de nove de agosto de
1895 do Jornal do Commercio

Apesar de ser esperado as 6 da manha, o Magdalena s6 ancorou as 9 horas
mais ou menos da manh@.

Rebocadores lindamente enfeitados, conduzindo as comissfes de recepgéo,
digirirdo-se ao paquete onde foi comprimentado o ilustre brasileiro por todas
as comissdes e representantes da imprensa.

Cerca de 10 da manhd desembarcou o eminente brasileiro na ponte da
companhia bahiana que se achava anteriormente embandeirada e onde

" Acusado de ser o lider da Revolta da Armada, em setembro de 1893, pelo Marechal Floriano Peixoto, Rui
Barbosa é obrigado a fugir do pais em exilio passando por Argentina, Portugal e posteriormente em Londres
onde se estabelece por dois anos até retornar ao Brasil em 1895 apds a morte de Floriano. (RANGEL, 2015)
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compacta multiddo saudou-o com estrepitosos vivas, no meio de delirante
enthusiamo.

Da ponte e por entre a multidao dirigio-se o prestito civico para o theatro S.
Jodo, que ja se achava completamente cheio de cidaddos de diversas classes
gue aguardavdo a chegada do Dr. Ruy Barbosa. (JORNAL DO
COMMERCIO, 1895, p. 2)

e a casa logo € inserida no cotidiano da familia com uma grande recepcéo

[...] em 1895, na data do seu regresso da Europa, onde o haviam levado as
coagOes da politica de Floriano Peixoto. Ele entrava pela primeira vez na sua
casa da rua Sdo Clemente, preparada durante a sua auséncia. Era noite,
multiddo de amigos e aderentes, festa, e uma mesa de doces, gque, confesso,
na minha idade de entdo, me impressionou mais que tudo. (CASTRO, 1956,
apud MAGALHAES, 2013, p. 102)

Rui e sua familia vdo morar de forma imediata na Vila Maria Augusta e ja a
encontram preparada com todos os seus pormenores, tendo eles incluidos alguns objetos

adquiridos por seus donos durante suas “viagens”.

Américo Jacobina Lacombe lembra que Maria Augusta contava que ja
encontrara o pente e a escova na penteadeira. Dai em diante, Rui vai firmar
sua presenga na nova residéncia: objetos adquiridos nas suas viagens, como
por exemplo uma reproducdo fotogréafica da tela A Virgem com o rosario,
pertencente ao Museu do Prado, que o casal Rui Barbosa adquiriu durante o
exilio, em passagem por Madri; porcelanas e mobilia da Inglaterra; méveis,
lustre e azulejos da Holanda; tapetes e sofas da Argentina vdo compor os
ambientes. (MAGALHAES, 2013, p. 11)

2.1.1 O intimo da casa

Ao habitar uma casa, uma familia inaugura um novo tempo junto ao edificio. Antes,
por mais que a casa estivesse mobiliada, ao ndo ter seus moradores presentes, 0 espago vazio

é somente o que vemos ali, tal qual os objetos que o compGem.

Uma cama é uma cama, uma cadeira uma cadeira: ndo ha relacdo entre elas
na medida em que servem somente ao que servem. Sem relacdo ndo ha
espago, pois que 0 espago unicamente existe aberto, suscitado, ritmado,
alargado por uma correlacdo de objetos e uma superacdo da funcdo desses
nesta nova estrutura. O espago é de certa maneira a liberdade real do objeto,
sua funcdo é somente a liberdade formal. (BAUDRILLARD, 1993, p. 25).

8Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_08&pesq=Ex%C3%ADIi0%20Ruy%20Barbosa
&pasta=an0%20189&hf=memoria.bn.br&pagfis=18169. Ultimo acesso em:28 de setembro de 2023
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A presenca da familia traz consigo rela¢fes pessoais e com 0s objetos. Por mais que a
casa estivesse pronta, encontramos relatos da familia adicionando logo apds sua chegada
objetos pessoais e mdveis adquiridos durante o exilio. Os objetos acabam transformando o
espaco, isso porque se associam a mais de um elemento estrutural (BAUDRILLARD, 1993).
Um movel trazido da Inglaterra representa muito mais do que sua fungdo, por exemplo.
Existem uma série de associacBes que remetem ndo s6 ao local em que foi comprado, mas
também a situacdo em que foi adquirido.

Daniel Miller (2013) ressalta que a busca da vivéncia na casa € uma busca pela
acomodacéo, por acomodar-se, por encontrar um lugar para viver. Mobiliar a casa permite
realizar mudancas que faz com que adaptemos e moldemos a casa a nds mesmos. Colocar
nossos proprios objetos outorga criarmos nossa biografia pessoal por meio dos agrupamentos
entre nossas memorias e as coisas.

Nesta perspectiva 0 mundo doméstico (MALTA, 2011) acaba por representar questoes
muito mais amplas e a transformar a visdo que temos da casa. No inicio da dissertacéo
comentamos que o foco seria o de trabalhar a casa pela perspectiva de lar. Para isso
precisamos entdo abordar as relaces de intimidade e de pablico e privado que as residéncias
suscitam.

Por vezes a casa esta tdo presente na nossa vida que pouco damos atencao a ela e as
relacdes que desenvolvemos ali. E geralmente na casa onde temos nossas primeiras interacdes

com os familiares, onde damos nossos primeiros passos.

Pois a casa € nosso canto do mundo. Ela é, como se diz freglientemente,
nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a
acepc¢do do termo. Até a mais modesta habitacdo, vista intimamente, € bela.
Os escritores de "aposentos simples" evocam com freqliéncia esse elemento
da poética do espaco. Mas essa evocagdo € sucinta demais. Tendo pouco a
descrever no aposento modesto, tais escritores quase ndo se detém nele.
Caracterizam o aposento simples em sua atualidade, sem viver na verdade a
sua primitividade, uma primitividade que pertence a todos, ricos e pobres, se
aceitarem sonhar. (BACHELARD, 1993, p. 200)

Pouco importa entdo o tamanho da casa, a configuragdo ou sua materialidade.
Introjetamos de forma tdo natural aquele espago que com valores “profundamente enraizados
no inconsciente, que os encontramos mais facilmente por uma simples evocagdo do que por
uma descri¢ao minuciosa” (BACHELARD, 1993).

Nessas condicdes, se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso da
casa, diriamos: a casa abriga 0 devaneio, a casa protege o sonhador, a casa
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nos permite sonhar em paz. Somente 0S pensamentos e as experiéncia
sancionam os valores humanos. Ao devaneio pertencem os valores que
marcam o homem em sua profundidade. O devaneio tem mesmo um
privilégio de autovalorizagdo. Ele desfruta diretamente seu ser. Entdo, os
lugares onde se tem o devaneio se reconstituem por si mesmos num novo
devaneio. (BACHELARD, 1978, p. 201)

O espago, entretanto, pode ser um catalisador de sonhos ou de pesadelos; de
desenvolvimento de intimidade ou de opressdo. Local onde podemos nos despir do nosso ser
publico e demonstrar intimidade ou onde, longe dos holofotes externos, podemos ser
subjugados e abusados. A casa apresenta um microcosmo tdo intimo que pode assumir
configuracOes distintas por pessoas diferentes. Entretanto, seja qual for a relacdo que
desenvolvemos, o “espago chama a agdo, e antes da agdo a imaginagdo trabalha. Ela ceifa e
lavra” (BACHELARD, 1993, p. 205). Se confunde com quem somos e com a ordem social do
espaco.

H& uma relacdo pessoal intrinseca no modo como lidamos com espacos ligados a
intimidade. Assim acontece com ruas, pracas e casas, sendo muito habitual nos bairros do
subdrbio ou nas cidades do interior os adjetivos relacionais. O endereco formal nem sempre é

a melhor referéncia como sinaliza Roberta Da Matta

[...] as cidades brasileiras do interior, onde, ndo obstante cada casa ter um
nlmero e cada rua um nome, as pessoas informam ao estrangeiro a posicao
das moradias de modo pessoalizado e até mesmo intimo: “A casa do Seu
Chico fica ali em cima... do lado da mangueira... € uma casa com cadeiras de
lona na varanda... tem janelas verdes e telhado bem velho... fica logo depois
do armazém do Seu Ribeiro...” Aqui, como vemos, o espago se confunde
com a propria ordem social de modo que sem entender a sociedade com suas
redes de relagdes sociais e valores, ndo se pode interpretar como o espago é
concebido. (DA MATTA, 1997, p. 19)

Desta forma, a casa torna-se mais do que constru¢do ou um espaco geomeétrico.
Podemos entendé-la como uma categoria sociol6gica onde a dimensdo afetiva se sobrepde a
materialidade (RANGEL, 2015). A casa € um potente agente de afetos e por mais que possa
existir uma gama de razdes pelas quais as pessoas podem nédo sentir que a casa é seu espago
no mundo, a casa - e as coisas da casa — fazem coisas conosco e ndo apenas as que
gostariamos que fizessem. (MILLER, 2013)

Nesta perspectiva, torna-se fundamental, para entender mais sobre a casa e o espago,
estender nossa compreensdo sobre os personagens que ali habitaram. Ao entendermos quem

morava ali, suas aspiragdes, sonhos, segredos e um pouco da intimidade, conseguimos nos
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aproximar um pouco dos valores familiares (MILLER, 2013) e descobrimos valores do
espago podendo modificar o modo como lemos e interpretamos a casa e a vida ali presente.

O afeto esta, portanto, ligando de forma intima ao morar. Buscamos em nossas casas
imprimir nossas relacdes pessoais para que nos sintamos c6modos em nosso espaco. Essa
busca por comodidade faz com que nutramos um olhar por vezes diferente do que o espacgo
realmente é. Um pequeno casebre, sob uma 6tica das emogdes, pode transformar-se no maior
dos palacios. Um jardim historico perto de casa pode tornar-se um parque de diversdes ou 0
seu proprio quintal. Seja qual for a configuracdo do espaco, nossa visdo sobre ele esta ligada a
mais do que a materialidade do local. Por mais que seja importante entender essas questoes,

sd0 nossas a relacdes e aos vinculos existentes nos espacos que o configuram para nos.

2.1.2 O jardim

O jardim, como parte central deste trabalho, merece uma reflexdo particular ao ponto
do que ele foi e do que é hoje. Um dos principais motivos pelo qual Rui Barbosa tenha se
encantado e comprado a casa, junto com o amplo espaco para montagem de sua biblioteca, foi
o jardim (RANGEL, 2015).

Podemos entender esse espaco como um ambiente de domesticacdo do homem frente
a natureza. Em espacos onde antes tinhamos sombras e luz, barulhos e siléncio, espécies de
fauna e flora diversificadas que se engendravam em uma imensiddo natural e desconhecida, a
area ajardinada é o dominio do homem frente a isso tudo. E um espaco delimitado, seja
geograficamente por seus limites ou por uma organizagdo interna, que combina elementos e
expressdes humanas de acordo com uma ordem e sentido (ARAGAO& JUNIOR, 2012;
ARAGAO, 2016; DELPHIM, 2005).

Os jardins brasileiros, na época colonial possuiam uma funcdo de utilidade com a
plantacdo, por exemplo, de espécies que serviam para fins medicinais, ritualisticos, de

alimentacdo e aromaticas

Varias plantas eram cultivadas neles sem motivo decorativo nenhum: s6
por profilaxia da casa contra 0 mau-olhado: o alecrim e a arruda, por
exemplo. [...] Outras plantas eram cultivadas principalmente pelo cheiro
bom; pelo ‘aroma higiénico’ [...]: o resed4, o jasmim-de-banha, a angélica, a
horteld, o bogari, o cravo, a canela. [...] Ainda outras plantas se cultivavam
no jardim para se fazer remédio caseiro, chd, suadouro, purgante, refresco,
doce de resguardo: a laranjeira, o limoeiro, a erva-cidreira. [...] Muita planta
se tinha no jardim so6 pela cor sempre alegre das suas flores [...]” (FREYRE,
2006, apud, ARAGAO, 2012 p. 164)
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Durante o século XI1X, e um pouco antes no final do século XVIII, comegcamos a ver o
surgimento dos primeiros jardins botanicos como os de Belém (PA), Ouro Preto (MG),
Salvador (BA), Sdo Paulo (SP) e o atual jardim botanico no Rio de Janeiro. Ainda que de
forma muito proxima da funcéo dos jardins da época colonial como aponta George Gardner

em visita ao Jardim Botanico localizado em Ouro Preto

A uma milha da cidade existe um jardim bot&nico mantido pelo governo e
destinado principalmente a propagacdo de plantas exoticas Uteis, a serem
distribuidas gratis a quem as peca. Verifiquei que as plantas- aqui
principalmente cultivadas sdo o ch4, a canela-, a jaca, a arvore do pdo, a
manga, etc. Muitas areas sdo dedicadas a cultura de cha, que se manufatura
anualmente em apreciavel quantidade e se vende na cidade quase a0 mesmo
preco do que é importado da China. (TERRA, 1993, p. 50)

Por mais que ainda possuam uma fungdo muito préxima do jardim colonial tem-se
inicio a historia do jardim em territorio brasileiro com esses espacos funcionando como um
centro de difusdo de conhecimentos, de estilos e de espécies vegetais (DELPHIM, 2005) e
promovendo o gosto pelos jardins no pais.

A chegada da familia real traz mudangas no modo de morar e por consequéncia da

relacdo que se tem com tudo que esté associado a esta acdo, incluindo a presenca dos jardins.

A chegada da Familia Real ao Brasil estimulou uma nova sensibilidade a
natureza e uma nova mentalidade na arte do paisagismo. A necessidade da
organizagdo de uma corte nos moldes europeus e a vinda da Missdo Artistica
Francesa ndo sO transformaram a arquitetura, mas a concepcao da arte de
execucdo dos jardins. No inicio, a instalagdo dos membros da corte nas
melhores residéncias existentes no Rio de Janeiro, desapropriadas sem
grandes formalidades, ainda deixava a desejar em relagdo aos recursos que a
arquitetura habitacional da col6nia proporcionava aos nobres vindos de uma
metrdpole européia. Eles aqui chegaram acostumados a habitar em cidades
com ruas bem calcadas e com casas possuindo jardim e/ou quintal, e ndo
em uma cidade suja, onde as ruas eram poeirentas e tortas, tudo isso
culminando com um insustentavel calor dos trépicos. (TERRA, 1993, p. 60-
61. Grifo nosso)

Entretanto, é partir do advento da Independéncia do Brasil que se tem a criagdo de
uma nobreza apta a construir residéncias luxuosas capazes de incorporar 0s jardins aos seus
palacetes urbanos. Aos poucos a arquitetura vai sendo pensada para se adaptar a construcao de
jardins ao redor da casa. Para isso as edificacbes passam a ter configuracdes em diferentes

formatos como em L ou U. “Uma nova tipologia se estabelecera na relagdo ‘casa + jardim’,
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pois as residéncias “soltam-se” dos limites dos lotes, para receberem areas verdes projetadas
como complemento da constru¢do”. (TERRA, 1993, p.67). As fachadas entdo poderdo ser
recuadas para permitir a construcdo de jardins frontais. Dependendo da dimenséo do terreno,
jardins laterais sdo construidos o que auxiliaria ainda na aeracdo e iluminacdo do espaco e,
muitas vezes, as construgdes ocupavam um espago central no terreno sendo cercada pelo
jardim sendo a casa de Rui Barbosa um exemplo perfeito de um jardim desse periodo

(TERRA, 1993), como observamos no desenho esquematico abaixo.

Figura 11: Vista aérea do Jardim frontal do Museu Casa de Rui Barbosa

Fonte: Acervo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2023

43



Figura 12: Perspectiva a voo de passaro, Jardim da Casa de Rui Barbosa

Fonte: Luciano Caetano®, 2023

Esse modismo dos jardins privados impactara toda a sociedade da época e a forma até
como 0s negocios eram realizados como o0s andncios em periddicos publicados por
estabelecimentos de venda de mudas e plantas. Existe uma nova relacdo com os jardins que
acabam se expandindo também para o paisagismo e o0s elementos como bancos, estatuetas,
caramanchdes etc. (TERRA, 1993). Os jardins passam a representar 0 pensamento e 0 modo

de viver da burguesia da época.

° A imagem consta no Guia de visitagdo ao Jardim Histérico da Casa de Rui Barbosa. Disponivel em
http://hdl.handle.net/20.500.11997/17065. Acesso em 20 out. 2023.
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Figura 13: Pérgula, jardim privado

Fonte: Acervo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 2023

Essa questdo, tdo enraizada na sociedade da época, ndo poderia passar ilesa pelo
patrono da casa. N&o s pela relacdo da sociedade com esses espagos, mas na biografia de Rui
Barbosa também encontramos destaques dados aos jardins e, como ele se apropriava deste
espaco:

[...] nas manhas de sol, acompanhado de sua esposa Maria Augusta, e ainda
de pijama, ficava no jardim por uma hora. O jardim era motivo de grande
prazer e cuidados. Desde que adquiriu sua casa de Botafogo, em 1893, para
abrigar sua j& extensa biblioteca, mesmo nos momentos mais dificeis de sua
vida nunca se descurou do cuidado com a casa, como o jardim, com as
plantas, as rosas, os passarinhos. (SECKLER, 2017, p.24)
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Figura 14: Rui Barbosa cuidado do jardim

Fonte: Acervo do Museu Casa de Rui Barbosa, 2023

Rui, ao comprar a casa, ndo realizou grandes intervengdes na configuracgdo fisica do
jardim, mas introduziu diferentes espécies de arvores como a néspera, abiu, sapoti, jambo,
goiaba, carambola, pitanga e diversas outras que foram transplantadas de sua antiga residéncia
no Flamengo (SECKLER, 2017). Apesar do grande plantio de arvores frutiferas eram as
flores, de forma mais especifica as rosas, sua grande paixao.

Chegou a possuir mais de 400 espécies diferentes e dedicou a elas todo o cuidado que
pudesse. Ndo soO instalou uma pequena grade para protegé-las das criangas, como cuidava
muitas vezes da poda, da adubacdo e da rega das mesmas. Tinha o habito de cataloga-las e
deixar uma plaqueta aos pés de cada planta com uma inscrigéo a lapis com a variedade que ali
se encontrava. (SECKLER, 2017; BANDEIRA, 1961).

Essas relacfes desenvolvidas por Rui com as rosas e até mesmo com seus filhos e
netos que brincavam no jardim demonstram a importancia de debrugarmos de forma mais

atenta nosso olhar para os personagens envolvidos na dindmica do espaco.
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2.2 Personagens

Ao nos debrugarmos sobre um museu-casa de personalidade, categoria que vamos
abordar com mais profundidade em outro tdpico, a figura de Rui Barbosa torna-se muito
presente tendo em vista que € gracas a quem foi o ilustre morador que temos a cria¢do do
museu. Este é o desafio da maioria dos museus inseridos nesta tipologia: transpor a
personagem ou, mesmo, agregar outras personagens as narrativas. Sendo a denominagéo do
museu, ou seja, sendo o nome do museu partindo diretamente de quem foi o patrono existe
um desafio em trabalhar outros personagens.

Entretanto, apesar de o0 Museu chamar-se Rui Barbosa, o espa¢o foi denominado, pelo
proprio jurista de Villa Maria Augusta, uma homenagem a sua esposa, como se nota ainda
hoje, ao entrar pelo jardim e chegar ao arco que da acesso a entrada da instituicao.

Figura 15 — Inscricdo com o nome da esposa de Rui Barbosa sobre o arco de entrada

Fonte: Autor, 2023

Esta personagem, alias, foi ao longo do tempo pouco explorada, estando sempre citada
de forma relacional, como a esposa ou a vilva de Rui Barbosa. Porém, estudos recentes vém

buscando compreender o perfil de Maria Augusta Vianna Bandeira Ruy Barbosa em seu
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contexto histdrico e social'®. A casa, no tempo de Rui Barbosa e Maria Augusta, era habitada
por muitas pessoas como os cinco filhos — Maria Adélia, Alfredo, Francisca, Jodo, Maria
Luisa Vitdria, Francisca — parentes e empregados. Encontramos citacdes na biografia do
patrono de varios personagens como seu cunhado, Carlos Vianna Bandeira, 0 genro Antonio
Batista Pereira, 0 mordomo Antonio Joaquim da Costa, que além de ter sido funcionario da
familia Rui Barbosa, se tornou também porteiro-conservador do museu. A presenca de todas
essas pessoas, seja como habitante da residéncia, empregado ou frequentador habitual nos
leva a usar o termo “personagem’ no plural.

Buscar conhecer mais sobre quem ali morou possui um contorno particular tendo em
vista que ao refletirmos sobre essas relagdes podemos compreender melhor as conexdes
desenvolvidas pelo publico no Museu. Além disso, descortinar "o local de nossas delicias e
servid@es, de nossos conflitos e sonhos; o centro [...] da nossa vida (PERROT, 2001, p.9) nos
permite enxergar outra faceta de Rui.

E é esse 0 ponto que pretendemos explorar, diante dessa oportunidade nos faz
necessario debrucar nossos olhares para 0 homem Rui Barbosa que é um o "personagem
polémico e com grande atuacdo na vida politica nacional”. (RANGEL, 2015, p. 21), mas
também um filho, marido e pai de familia. Um homem que se relacionava de forma intima e

privada com sua familia.

2.2.1 Entre o publico e a intimidade

Embora o presente estudo ndo pretenda ser uma construcdo biografica, destacar
elementos da trajetoria de vida da personagem que da nome a esse museu-casa e, de certa
forma é o responsavel, juntamente com sua familia, pelas escolhas que ainda hoje estdo
presentes no local, torna-se inevitavel.

Dito isto a sombra do nome de Rui Barbosa é muito presente até hoje. Em
levantamento feito para sua tese de doutorado Aparecida Rangel (2015) aponta, por meio do
censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, que Rui Barbosa é o terceiro
personagem mais homenageado com aproximadamente 1.700 ruas pelo Brasil. Esse
imaginario muitas vezes faz com que se imprima uma fotografia muito maior ou até mesmo

diferente do personagem como uma histdria vivida pelo professor José de Souza Martins! e

10 Destacamos os projetos orientados pela musedloga Anna Gabriela Faria, do Museu Casa de Rui Barbosa, bem
como a dissertagdo de mestrado “Delineando trajetorias através da roupa: Maria Augusta Rui Barbosa” (2022),
desenvolvida por Gabriela Lucio de Sousa, no Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncia da Informagdo, da UNB.
11 Professor Emérito da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo.

48



ilustrado em formato de crénica no jornal O Estado de Sdo Paulo'?onde, em conversa com
um taxista indo em dire¢cdo a préopria Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rui, para o
motorista, teria se tornado o maior jogador de futebol do mundo, o famoso Aguia de Haia.

Essa narrativa demonstra a dimensdo quase mitica que o personagem ganhou devido a
suas atuacOes publicas. Frente a isso, é preciso tracar algumas bases sobre Rui e sua relacéo
com alguns personagens.

Nascido em 5 de novembro de 1849, primogénito de sua familia, tem seu nome em
homenagem ao seu avd que se chamava Rodrigo. Nao se sabe ao certo o motivo de seu pai,
Jodo José Barbosa de Oliveira, ndo ter incluido seu altimo sobrenome ao filho, mas tanto seus
registros de batismo, educacionais e casamento constam somente o0 nome Rui Barbosa como

aponta Rejane Magalhdes (2013).

Tanto na certiddo de batismo, expedida em 5 de novembro de 1850, no
discurso no Ginasio Baiano, em 1865, na matricula na Faculdade de Direito
do Recife e no documento de transferéncia, para Faculdade de Direito da
Cidade de Séao Paulo, e no respectivo diploma, de 27 de outubro de 1870, no
registro de casamento, datado de 6 de agosto de 1877, na nomeagdo para
ministro da Fazenda, no titulo eleitoral, na designacdo para representar o
Brasil na 2a Conferéncia Internacional da Paz em Haia, como nos varios
trabalhos e artigos jornalisticos firmados, apenas figura o nome ‘Rui
Barbosa’.(MAGALHAES, 2013, p. 18).

Sabendo ou ndo o motivo deste fato ter ocorrido, gracas a sua capacidade intelectual e
boa oratoria, 0 nome Rui Barbosa se tornaria sinbnimo de genialidade, inteligéncia e erudicdo
em diferentes esferas. E interessante pensar essa relagdo metonimica, muito brasileira, de
elegermos, de tempos em tempos, figuras que servem para representar uma coletividade.

Recentemente o termo “Pelé” foi dicionarizado®® como sindnimo de algo extraordinario.

Lembra Rubem Braga que ‘o povo guardou o nome Rui como quase
sindbnimo de inteligente, de sabichdo’. Também Affonso Romano de
Sant’/Anna recorda o uso da expressdo "Fulano é um Rui" para designar um
génio e conta que havia um programa humoristico no radio, em que um
personagem ‘repetia, como elogio maximo, 'Homem é o Rui”. [...] Dias
Gomes, autor do seriado O Bem-Amado, através do personagem Odorico
Paraguacu, prefeito de Sucupira, popularizou 0 nome de Rui, atribuindo-lhe
conceitos discutiveis de erudicdo. (MAGALHAES, 2013, p. 18 — 19).

12103 “O famoso Aguia de Haia". O ESTADO DE S. PAULO. Sio Paulo, 11 mai. 2009. Disponivel em:
. https://www.estadao.com.br/brasil/o-famoso-aguia-de-haia/. Ultimo acesso em: 06 de abril de 2023.
13 pelé no diciondrio: outros nomes de pessoas que deram origem a verbetes. Portal G1, por BBC News. 27 abril
de 2023. Disponivel em https://gl.globo.com/educacao/noticia/2023/04/27/pele-no-dicionario-outros-nomes-de-
pessoas-que-deram-origem-a-verbetes.ghtml. Ultimo Acesso em 18 mai. 2023.
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Sua educacdo foi acompanhada de perto por seu pai que ndo s6 o matriculara em
prestigioso colégio na Bahia, como também acompanhava de perto os estudos do filho
(LACOMBE, 1984; RANGEL, 2015) ¢ “mesmo estando numa reunido, ao chegar a hora de
explicar-lhe a licdo, pedia licenca e retirava-se. (MAGALHAES, 2013, p. 64). Tal relacdo foi
documentada pelo préprio Rui Barbosa que atribuia o pai como seu verdadeiro professor de

lingua portuguesa.

Os meus professores da lingua portuguesa, 0s primeiros, sendo 0s Unicos,
foram meus pais: minha mae e meu proprio pai, pois, como € sabido, meu
pai era homem dado a estes estudos, profundo conhecedor da lingua
portuguesa, estilista, orador e classico. Meu pai foi 0 meu verdadeiro
professor da lingua portuguesa. (MAGALHAES, 2013, p. 64)

Com certa tendéncia para oratoria, foi também seu pai o professor no uso da voz. “Rui
subia numa velha mala e com voz forte, pronunciando distintamente as silabas, recitava de cor
trechos dos cléssicos, de modo a ser ouvido pelo "auditério”, que na realidade era a sua
pequena familia”. (MAGALHAES, 2013, p. 25).

Ao dedicar tempo precioso de seu trabalho ao seu filho percebemos uma relacéo de
intimidade entre seu pai Jodo José Barbosa de Oliveira e o pequeno Rui. No século XIX,
entretanto, ha de se lembrar que o filho ocupa o centro de seu ndcleo familiar. Sendo o
herdeiro e nesse caso especifico o primogénito masculino, estd em Rui o futuro da linhagem
havendo assim um investimento educativo, existencial e até mesmo econdmico sendo
projetado nele a imagem da familia e como ela persistira no amanha atraves de seu nome.
(PERROT, 1991)

O envolvimento com a politica ndo foi mero acaso; seu pai Jodo José
Barbosa de Oliveira, embora médico almejava & Camara dos Deputados. E,
mesmo com uma atuagdo no Partido Liberal, como deputado provincial pela
Bahia e deputado geral, ndo conseguiu consolidar sua carreira politica,
transferindo ao primogénito seu sonho e ideal. Cuidou pessoalmente da
educacdo ndo apenas do filho vardo, mas também de menina, Brites. Usou
todos os meios que dispunha, como educador que era, para instrui-los nos
padr@es classicos. Jodo Barbosa chegou a ser Diretor da Instrucdo Publica da
Bahia e organizou o Liceu Provincial. Possuia, portanto um instrumental
consistente para dar uma boa formacgdo aos filhos. Escolheu o mais
conceituado colégio da regido para matricular Rui Barbosa, o Ginésio
Baiano, cujo proprietario era Dr. Abilio Borges, o Bardo de Macaubas.
(RANGEL, 2015, p. 21)

Apesar de todo esse contexto externo ndo podemos excluir a dimensédo afetiva desses

momentos e se por um lado Rui herdara de seu pai a vocagédo politica e a educacgéo, de sua
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mae, Maria Adélia, herdou “a exagerada sensibilidade, as virtudes do coracdo”.
(MAGALHAES, 2013, p. 66). Era ela que atenuava o rigor do marido na educacio dos filhos
e a quem Rui Barbosa nutria especial e afeto como fica claro nas palavras de dor expressas no

falecimento de Maria Adélia.

A imagem querida de minha mée desapareceu um dia de cima da terra, sem
que eu pudesse abraga-la ao partir, sem que eu tivesse a amarga ventura de
fechar-lhe os olhos, nem de colher-lhe dos labios as Gltimas pérolas de sua
alma. Entdo, ... achei os livros mudos, a razdo muda, e a filosofia estéril.
Chorei e abracei-me a cruz. Foi a fé que me salvou. Hoje a recordagdo
daquele grande espirito dorme no seio de minha alma embalsamada pelo
amor e pela saudade. (MAGALHAES, 2013, p. 67).

Esse afeto demonstrado por Rui Barbosa por sua mée também era encontrado em sua
relacdo com sua esposa, Maria Augusta, como evidencia esse trecho do préprio:

Meu pai me deu o carater; minha mae me deu o coracdo, e minha mulher, a
ancora do meu coragéo e do meu carater. O que a ela devo ¢ tanto que toda a
minha vida a ela imolada seria apenas uma exigua parte da minha divida.
Desde que a encontrei, [...] tornou-se ela o principio e o fim da minha
existéncia. Hoje, volvendo os olhos ao caminho que tenho percorrido, e aos
43 anos de comunhdo com a companheira de minha existéncia, vejo que ela
constitui a parte melhor do meu coracdo e me tem dado a melhor parte de
sua vida. (MAGALHAES, 2013, p. 71)

Apresentados por um amigo em comum, Rui teve que “disputar” o coracao de sua
esposa com outro rapaz. Enquanto era descrito como baixo, feio, calado, pobre,Rodolfo
Epifanio de Sousa Dantas, o outro candidato apresentado a Maria Augusta, era considerado
um belo homem e sem problemas financeiros. E apesar de ter “qualidades inferiores”, a
paix&o entre os dois foi rapida e violenta e durou até o final da vida. (MAGALHAES, 2013)

Ha& de se abrir um paréntese nesse momento. No inicio foi comentado que podiamos
falar de personagens isso porque Rui ndo morou sozinho e outras pessoas fizeram parte da
vida cotidiana da casa. Neste sentido ndo podemos prescindir de abordar sua familia, ponto
importante tendo em vista que “a familia, atimo da sociedade civil, ¢ a responsavel pelo
gerenciamento dos interesses privados” (PERROT, 1991, p. 105).

Dentre muitos que precisariamos apresentar o destaque esta para sua mulher, Maria
Augusta Viana Bandeira que ap6s o casamento adotaria o sobrenome Rui Barbosa e aqui,
apesar de como foi comentado néo ter a pretensdo de um estudo biografico, ha de se dedicar

algumas linhas para sua esposa.
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Filha de funcionario publico, Cota como era carinhosamente chamada por seu marido,
era “esbelta e de porte elegante, apesar do andar senhoril tinha o passo leve. Era uma grande
senhora. Muito criteriosa, ndo agia com imprudéncia” (COSTA, 1949, p. 17). De “nobre

carater” era bem quista por todos os empregados por sua simpatia e zelo.

Muito se preocupava Da. Maria Augusta com o tratamento de seus
empregados. Tinha mesmo o cuidado de recomendar sempre que queria a
mesa farta. Quase todos os dias, para melhor observar, descia a sala de
almoco dos empregados na hora da refeicdo. Era sempre recebida com
respeito e carinho, porque a sua presenca, sempre alegre e risonha, irradiava
simpatia. (COSTA, 1949, p. 54)

Maria Augusta demonstrava ser uma mulher de personalidade, influéncia e que sabia a
forma de auxiliar seu marido para que ele alcancasse seus objetivos como ilustra esse trecho
de Luis Viana Filho (1943, apud, SOUSA e LOPES, 2022, p. 327) ea passagem contada por
Antbnio Joaquim da Costa (1949) que foi ex-funcionario de Rui Barbosa e Maria Augusta e

ex-zelador e porteiro-conservador do Museu Casa de Rui Barbosa.

Maria Augusta possuia 0 senso da realidade. Cousa importante na
companheira de um idealista [...]. Ela admirava o talento e & forca de
vontade de seu noivo, mas julgava-o incapaz da audacia de uma decisdo. E
rapidamente compreendendo a necessidade imprimir rumo inteiramente
novo a existéncia de Rui, resolveu agir. [...] Contudo, a primeira condicao
seria sair da Baia, pois, pensava, a Provincia jamais passaria dum campo de
combates estéreis, de pequenos édios e discussoes [...].

Né&o tardou que Rui Também se convencesse da necessidade de emigrar.
Devia procurar na Corte a oportunidade, que até entdo lhe fugira
teimosamente. Na capital, reuniram-se os grandes chefes do partido,
publicavam-se 0s maiores jornais, agitavam-se a questfes mais importantes,
e funcionava o parlamento com os debates, que dividiram a opinido do pais.
[...] Caminharia ao encontro deste grande publico, ou melhor, Maria Augusta
empurrava-o para o grande publico.

Estando gravemente enférmo o Conselheiro Rui Barbosa, a conselho de
seu médico assistente, o Professor Luis Barbosa, foi reunida uma junta
médica a fim de examinar o estado de saude do Conselheiro.

[...] Terminando a reunido, encontravam-se os médicos expondo o caso ao
D r. Alfredo Rui (Ruizinho) quando entra no saldo, um tanto agitada, a
ilustre companheira de Rui Barbosa.

[...] Acompanhei Da. Maria Augusta até & varanda que ladeia a Sala de
Jantar, onde se achavam localizados os telefones, devido ao barulho que
faziam, pois ndo cessavam de tocar. Veio “seu” Ruizinho ao nosso encontro
e aconselhou sua mée a que fosse descansar um pouco. Da. Maria Augusta
ndo aceitou, porém, o conselho de seu filho, ¢ bastante agitada pediu a “seu”
Ruizinho que fosse para junto dos médicos. Saindo “seu Ruizinho, virou-se
Da. Maria Augusta para mim e pediu-me que fizesse uma ligagdo para
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Petropolis e chamasse o Dr. Correia de Lemos. Dissesse-lhe que estava
muito aflita; que o Conselheiro estava muito mal e ela pedia-lhe que viesse
no primeiro trem.

[...] As 14 e 20 chegava o dr. Lemos, [...] ao sair do quarto, depois de ter
examinado Rui Barbosa, voltou ao Saldo acompanhado de Dona Maria
Augusta. Entrou com a junta médica em conferéncia que foi assistida por
Da. Maria Augusta. Lembrou ent&o o Dr. Lemos que tivera um caso idéntico
ao do Conselheiro, e que certa injecdo tinha dado resultado. Da. Maria
Augusta, virando-se para o Dr. Lemos, disse que se responsabilizava pelo
gue houvesse. (COSTA, 1949, p. 119 — 120)

Esses paragrafos ilustram um pouco alguns episédios da biografia de Maria Augusta
ao lado de seu marido e reforcam seu posicionamento e papel na casa e na vida de Rui
Barbosa. Neste sentido, destaca-se também o grupo de estudos sobre Maria Augusta Rui
Barbosa(GEMA), que busca sistematizar as pesquisas sobre Maria Augusta Rui Barbosa e
que é coordenado pela servidora do Museu Casa de Rui BarbosaAnna Gabriela Pereira Faria.

Na biografia de Rui Barbosa a familia vai além de um simples contrato assinado ou
um laco religioso, foi seu esteio por todo o tempo. Como sinaliza Perrot (1991), por mais que
seja criada diante um acordo mutuo, a familia é na verdade uma relacéo reciproca de troca
onde cada personagem possui um papel e uma relacdo de intimidade e, por mais que exista
afeto, € regida por um codigo nada espontaneo sendo reflexo de seus compromissos publicos,
privados, sociais e individuais.

Ao falarmos em personagens no inicio do capitulo temos o entendimento de que ndo
sO a vida da casa é permeada por mais do que um sé individuo, como demonstramos a atuacao
de Maria Augusta em alguns casos, mas poderiamos falar ainda mais sobre os filhos e 0s
empregados. Todos esses sujeitos acabam por movimentar a casa e a definir comportamentos
que devemos ter em cada espago.

Compreender um pouco mais de Rui Barbosa é entdo perceber que sua vida é
movimentada por outros personagens e que possuem impacto em que ele foi e até mesmo em
como agiu. Essa percep¢do nos permite um outro olhar para o comendador e até mesmo para
onde ele morou. A casa vai adquirir particularidades gragas a seu dono e em qual ambiente ele
foi construido e moldado, sendo assim para entender 0 espaco é necessario saber quem ali

morou para além do que se mostrava em publico.

2.3  Museu-casa

Ja tendo abordado o tempo pretérito do edificio, ou seja, a casa no seu ciclo residencial

com sua dindmica familiar, avangcamos na discussdo sobre o espago em sua trajetoria como
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museu. A questdo dos museus-casas ja traz por si s6 algumas reflexdes necessarias pois ao
mesmo tempo que € casa, trata-se de um museu. Apds a morte do jurista, sua esposa vende a
propriedade ao governo federal que o transforma em Museu Rui Barbosa pelo decreto n°.
17.758, de 4 de abril de 1927. Mas, é de janeiro de 1928, por meio de um novo Decreto
(numero 5.429) que é criado “um museu-biblioteca, sob a denominacdo de Casa de Rui
Barbosa”. Em 13 de agosto de 1930, a institui¢ao ¢ aberta ao publico, permanecendo com esta
nomenclatura até 1966, quando pelo Decreto n° 59.643, é transformada em Fundacao Casa de
Rui Barbosa'®. Para além de uma instituicdo de cultura, pesquisa e memoria, 0 museu esta
inserido numa categoria especifica, denominada museu-casa. Como discutido anteriormente,

esta categoria, a grosso modo, € sustentada pelo tripé edificio-personagem(ns)-colecao.

O museu-casa € a expressdo dialética desses dois universos; ao mesmo
tempo que conjuga 0 museu e a casa, ndo é nenhum dos dois: é um terceiro
produto com caracteristicas bastante particulares. O museu-casa € a
exposicdo do que outrora era privado, a partir de um olhar inédito sobre a
intimidade de determinada personalidade e sua familia, se tem uma nova
percepcao acerca destes individuos e o contexto histérico no qual estavam
inseridos. (FREITAS, et al, 2015, p. 725)

Sendo um lugar que flutua em duas esferas diferentes — um local privado e que agora
torna-se publico — é possivel encontrar diferentes teias de sentidos e apropriacfes do espaco.
Enquanto instituicdo é preciso lembrar que ndo existe neutralidade. Por mais que o museu-
casa seja um recorte diacrdnico do tempo e, sua edificacdo e personagens estejam inseridos
em um tempo diferente do nosso, as escolhas de como se comunicar sdao tomadas por
profissionais que atuam no tempo presente.

Dito isto, em um primeiro olhar podemos trabalhar simplesmente com a casa e seus
comodos. Buscar nesses espacos pontos de contato com o publico. As casas, passando do
mais suntuoso palacio até a mais simples palafita, podem ser divididas em trés zonas basicas:

99 ¢C

“estar”, “repouso” e “servicos”.

A zona de “estar” pressupOe areas para passar o tempo livre, receber visitas
e estudar; a zona de “repouso” pressupde espagos para repousar, para higiene
pessoal, para necessidades fisiologicas (em certos casos essa area pode
localizar-se na zona de estar) e espaco para a vida sexual; a zona de
“servigos” pressupde areas para estocagem de alimentos e outros produtos,
para trabalho culinario, para refeicdes (aqui também, deve-se dizer que, em
certos casos, essa area localiza-se na zona de estar), lavagem, limpeza e

A cronologia institucional estd disponivel em  https://www.gov.br/casaruibarbosa/pt-br/acesso-a-
informacao/institucional/a-fcrb/cronologia-institucional. Acesso em 6 set. 2023.
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cuidados de equipamentos da cozinha, de roupas e outros objetos
domésticos. (CHAGAS, 2010, p. 4)

Claro que ao abordarmos casas mais abastadas como palécios, palacetes ou mansdes a
tendéncia é que essas areas sejam mais bem definidas possuindo uma especificidade maior
para 0 uso de cada comodo. Ao contrario das casas mais populares que devido a sua
simplificacdo de espaco e até mesmo financeira tendem, muitas vezes, a ter uma mistura
maior de espacos para a mesma zona, podendo, as vezes, um Unico cédmodo congregar
maultiplas fungbes. (CHAGAS, 2010). Essa discussdo esteve muito presente durante a
pandemia de Covid -19 que exigiu, como uma das medidas para evitar a proliferagdo da
doenca, o distanciamento social®®. Entretanto como isolar um doente cuja residéncia possuia
um Unico cdmodo para cinco pessoas? O problema da moradia € uma discussdo que pode ser
muito explorada nas narrativas de um museu-casa. Entretanto grande parte dos espacos
inseridos nesta tipologia é formado por residéncias amplas com diversos comodos.

A casa de Rui Barbosa possui um bom exemplo dessa dindmica e dessa diviséo.

15 Notas - recomendacdo Covid 19. Disponivel em https://coronavirus.saude.mg.gov.br/blog/108-
distanciamento-social. Acesso em 15 mai. 2023.
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Figura 16: Planta baixa do Museu Casa de Rui Barbosa
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Fonte: site da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 2023

E possivel ver a divisao das trés zonas na planta baixa do museu, sendo a area social 0
que chamamos antes de “estar” e a area intima a de “repouso. Ha de se notar, ainda, que na
Casa de Rui Barbosa consta uma zona denominada “trabalho”. Comumente atribuida junto ao
espaco de “estar” podemos entender essa nova area ao patrono.

Falamos anteriormente sobre como a presenca de Rui impacta na nossa percepcéo do
espaco. Tendo sido o museu criado para sua memoria se faz jus a essa separacao considerando
sua ligacéo profunda com a biblioteca e seus livros e sua vasta atuagéo profissional.

Podemos utilizar entdo a casa, seus objetos e sua ambiéncia como uma primeira forma
de se comunicar com o publico. Sendo comum as casas essas trés areas, nao é raro vermos 0s
visitantes se identificando nos cémodos, seja por um mdvel especifico, pela disposi¢do do
aposento ou por um detalhe arquiteténico como um azulejo ou o piso.
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Também a forma ao circunscrever o objeto faz com que uma parcela da
natureza fique incluida nele tal como no corpo humano: o objeto é
fundamentalmente antropomorfico. O home acha-se entdo ligado aos objetos
ambientes pela mesma intimidade visceral (guardadas as devidas
proporgdes) que aos orgdos do proprio corpo e a “caracteristica” do objeto
tende sempre virtualmente a recuperacdo dessa substancia por anexacao oral
e “assimilacdo”. (BAUDRILLARD, 1993, p.34)

Essa identificacdo, essa intimidade visceral, muitas vezes ativa gatilhos mnemonicos,
faz com o visitante associe alguma lembranca e afeto. A casa, por um pequeno momento,
habita nele e ele habita na casa. E as emocg6es desenvolvidas dependem da sua propria relacéo
com a sua casa, com seu “canto no mundo (BACHELARD, 1993, p. 200)

Existem outros pontos que podemos explorar para desenvolver valores diferentes de
autenticidade junto ao visitante, mas para isso é preciso entender o recorte de museu-casa que
estamos lidando. Dentro dessa perspectiva o estudo do DEMHIST*® coordenado inicialmente
por Rosana Pavoni e Giovanni Pina buscou um projeto de classificacdo para 0s museus-casa
com um duplo objetivo. O primeiro seria o de auxiliar os profissionais dessa categoria de
museu a desenvolver todo o potencial possivel do espago e a criar redes de museus com
missdes similares. O segundo de ajudar o publico a compreender e apreciar cada museu-casa
visitado evitando qualquer possibilidade de confuséo e frustracdo dado ao ndo entendimento
do que a casa se propde a contar. (PAVONI, 2011).

Temos hoje 11 categorias que transcrevo abaixo na integra para que nenhum detalhe
seja perdido.

» Casa de pessoas ilustres (PersonalityHouses): escritores, artistas, musicos,
politicos, herois militares, etc.

» Casa de colecionadores (CollectionHouses): casas onde agora estdo
dispostas colecdes.

» Casas da beleza (HousesofBeauty): residéncias cuja razao primordial para a
existéncia do museu € a casa como obra de arte.

* Casas dedicadas a eventos historicos (HistoricEventHouses): casas que
comemoram um evento que teve a casa como cenario.

* Casas desejadas por uma comunidade (Local SocietyHouses): casas
transformadas em museus ndao por motivos histéricos ou artisticos, mas
porque a comunidade a considera como um instrumento propicio para contar
a sua propria identidade.

* Residéncias nobres (Ancestral Homes): casas de campo, vilas e palacios
abertas ao publico.

» Palacios reais e lugares de poder (Power Houses): abertas ao publico,
conservando ou néo suas fungdes.

16 DEMHIST - Comité International de DemeuresHistorique-Musées— é o Comité de Casas Histdricas do
Conselho Internacional de Museus criado para suscitar reflexdes e valorizar o modelo conceitual de museus-
casa. Para maiores informac@es consultar https://icom-demhist.org/.
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* Casas do clero (ClergyHouses): monastérios, abadias e outras residéncias
eclesiasticas aberta ao publico, com uso residencial atual ou passado.

* Casas de carater etno-antropoldgico (Humble Homes): documentos de um
mundo e de uma sociedade desaparecida, como as casas rurais da sociedade
pré-industrial.[...]

Trabalhando para subdividir, nas tipologias acima detalhadas, as cerca de
150 fichas de inventario recebidas, achei necessario ampliar a gama para
enfatizar as especificidades das casas descritas. Acrescentei, entdo, duas
tipologias, uma chamada PeriodRooms e outra denominada Houses for
Museus. A primeira identifica aqueles locais nos quais cada ambiente da
residéncia é dedicado a representar, junto com o0s mdveis e as decoracdes
fixas, um estilo ou um periodo diferente da histéria. [...] A segunda tipologia
refere-se as residéncias que perderam, totalmente ou quase, 0 proprio
mobiliario, as decora¢BGes e a estrutura habitacional, tornando-se espacos
sugestivos para hospedar museus e colecdes diversas e estranhas a sua
historia.(PAVONI, 2011, p. 159)

Juntos as 9 tipologias descritas acima, Pavoni (2011), apds analise das fichas de
inventario recebidas acrescenta mais duas categorias a PeriodRooms que caracteriza locais
onde os ambientes, mdveis e decoragdes fixas representam um estilo ou periodo diferente da
histéria e a segunda Houses for Museumsque se refere a residéncias que perderam por
completo, ou quase, o proprio mobiliario, elementos decorativos e estruturas habitacionais e
tornando-se assim espagos sugestivos para museus.

Como parte da reflexdo sobre os museus-casas e do projeto de classificacdo desses
espacos destacamos o trabalho de Ana Cristina Carvalho que em 2013, coordenou um
levantamento nacional cujos resultados constam na publicacdo Museus-casas historicas no
Brasil, no qual o Museu Casa de Rui Barbosa consta como “casa de personalidade”.Este
projeto buscou mapear as instituicfes brasileiras por meio das categorias propostas pelo
DEMHIST adaptando algumas tradugdes como, por exemplo, casas de beleza que passaram a

se chamar casas de arquitetura destacada.
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Figuras 17 e 18: Publicacdo Museus-Casas Histéricas no Brasil

RIO DE JANEIRO

MUSEU CASA DE RUI BARBOSA
Rio de Janeiro - RJ

Casa de personalidade

A Casa de Rui Barbosa, antiga residéncia do jurista e politico brasileiro, foi inaugura-
da como museu casa em 1930. A casa de estilo neoclassico esta situada em meio a
um grande jardim em Botafogo, no Rio de Janeiro. Niicleo original do que é hoje a
Fundagio Casa de Rui Barbosa, o museu desenvolve atividades de pesquisa, conser-
vagio e educagio, além de projetos de integragio com a comunidade.

Personality house

The Rui Barbosa Historic House Museum is the former residence of the political Brazilian
leader Rui Barbosa. It was opened as a house museum in 1930. The neoclassical style
house is situated in the middle of a huge garden. After becoming the Rui Barbosa’s
House Foundation, activities involving research, conservation and education, as well
as projects that aim to integrate the community have been developed in the museum.

Instituigio publica federal | Federal institution

HISTORIC HOUSE MUSEUMS IN BRAZIL s bl

Fonte: Autor, 2023

Entretanto ha de se lembrar que, muitas vezes, a materialidade da casa é sobreposta
pelas relacdes ali desenvolvidas. Casas também sdo abrigos de sonhos (BACHELARD,
1993), sdo espacos onde pessoas moraram e desenvolveram suas historias e diferentes
relagOes, entre elas mesmas e com a casa. Sendo o Museu Casa de Rui Barbosa classificado
como um “museu-casa de personalidade” existe a possibilidade de abordarmos quem ali
morou e as relagdes desenvolvidas, procurar salientar as relacbes humanas e seus
desdobramentos. Pensar, neste sentido, em como era a relacdo de Maria Augusta Rui Barbosa
com a casa, com a sociedade da época e com as outras mulheres do periodo;buscar novos
prismas para abordar as funcdes e trabalhar com o olhar dos empregados sobre o0 espaco e a
familia;refletir sobre questfes que por vezes sdo intangiveis como as emocdes e aos afetos.
Ao entrar no Museu Casa de Rui Barbosa e passear pelos jardins, quais 0s sentimentos podem
ser despertados num visitante ali presentes: empatia? Saudade? Depois de conhecer a vida de
Rui Barbosa e sua ligagdo com o Jardim: afeto? Ao ouvir sobre como Rui buscava enfeitar a

casa com flores do jardim no aniversario de sua esposa (MAGALHAES, 2013); 6cio? Ao
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simplesmente entrar no jardim no horério de almocgo para descansar e ficar em siléncio quase
como quem se senta no quintal de sua prdpria casa para aproveitar a vida: paz?

Por fim, podemos pensar no museu-casa enquanto instituicdo. Com tantas outras casas
parecidas com a de Rui Barbosa por qual razédo foi justamente essa a escolhida? Essa pergunta

necessita ser feita para lembrarmos que museus também séo espacos politicos.

Os museus, independentemente da categoria de pertencimento sdo

dispositivos sociais, e, como tais, abrangem uma complexa e imbricada rede
de mecanismos acionados para o seu funcionamento.
A complexidade citada se faz presente nas diferentes etapas do processo
institucional; ela perpassa toda a historia deste espa¢o marcado por disputas
e jogos de poder. O processo de formacdo de uma instituicdo, voltada para o
publico, merece um olhar critico e atento porque traz em si uma série de
variaveis que sdo determinantes na sua atuacdo e nos efeitos sociais que
serdo gerados. Ao voltarmos nossa atencdo para uma residéncia
transformada em museu, alguns questionamentos sdo especialmente
importantes: Como e por que um personagem e sua residéncia sdo eleitos
para serem musealizados? Qual o efeito social destas agGes? A quem
interessava a criacao deste espaco? (RANGEL, 2015, p. 58 — 59).

Afinal de contas, porque essa casa — € exatamente essa casa — foi
transformada em uma casa museu? Por que essa casa deixou de servir como
habitagdo de pessoas, foi ressignificada, e passou a ser um espaco
explicitamente poético e politico? Por que a vontade de memoria, a vontade
de patriménio e a vontade de museu se concentraram nessa casa - €
exatamente nessa casa — transformando - a num espaco de teatralizacdo do
passado e de criacdo de memdrias do futuro? (CHAGAS, 2010, p. 5)

Algumas vezes essas perguntas sdo dificeis de se responder. Existe claro um
entendimento de que a casa, sendo um espacgo polissémico, pode desempenhar um papel de
ponte entre o visitante e uma vasta e complexa teia de saberes de forma unica (PAVONI,
2011). Entretanto, sendo os dados que envolvem a transformagdo de uma casa em um museu
ndo objetivos ou estatisticos (RANGEL, 2015) é preciso entender que a vontade de se fazer
memoriapor meio de um espago € muitas vezes uma forca politica, um desejo expresso de

comunicar uma questdo, reafirmar uma posicao ou mitificar um personagem.

Né&o ha davida de que a casa museu encena uma dramaturgia de memoria
toda especial, capaz de emocionar, de quebrar certas barreiras racionais, de
provocar imaginagdes, sonhos e encantamentos. Por iSso mesmo, € preciso
perder a ingenuidade em relagdo as casas museus: elas fazem parte de
projetos politicos sustentados em determinadas perspectivas poéticas, elas
também manipulam os objetos, as cores, os textos, os sons, as luzes, 0s
espacos e criam narrativas de memoéria com um acento lirico tdo
extraordinario que até os herois épicos, 0s guerreiros valentes e arrogantes, e
0s homens cruéis e perversos sdo apresentados em sua face mais candida e
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humana; afinal eles estdo em casa, e ali eles precisam dormir em paz, receber
visitas, comer e atender a outras necessidades fisicas. (CHAGAS, 2010, p. 6)

Ao pretender analisar um museu-casa, seja qual for o objetivo de narrativa proposto, é
preciso ter esse entendimento, ou seja, por mais que 0 museu-casa seja um recorte diacrénico
de um tempo, escolhas foram feitas para que a instituicao existisse hoje e escolhas serdo feitas
visando sua preservacao. Escolhas essas que priorizam questdes em detrimento de outras, que
comunicam uma mensagem e afetam o pablico de diferentes formas.

Tentando abarcar esses diferentes pontos de contatos possiveis — por meio do edificio
enguanto casa, por meio do personagem ou por meio do edificio enquanto instituicdo museu —
¢ preciso manter uma perspectiva macro sobre o todo. As diversas teias de sentido séo tao
emaranhadas que desassocia-las ndo € uma tarefa facil e talvez ndo proveitosa, mas quando
feita diz muito sobre como a instituicdo enxerga seu espaco.

Salientar entdo as escolhas do passado da instituicdo e buscar inseri-las em discussdes
contemporaneas fomenta o questionamento e busca incrementar ainda mais os sentidos do
espaco, mas vai além disso, busca mostrar que 0 museu é um proponente de emocdes, que
esta disposto a afetar mostrando o passado, mas também a ser afetado pelo presente na busca

de um diélogo futuro.

2.3.1 O Museu Casa de Rui Barbosa e seu jardim histérico

“Clarao Extincto” ¢ com esse titulo que o jornal O Paizcomeca sua edigdo de 2 de

maio de 1923 dando a noticia do falecimento de Rui Barbosa no dia anterior.

Apagou-se hontem a grande vida de Ruy Barbosa. Ndo se grapha esta
phrase friamente [...] Profundamente consternados diante da evidencia sem
remédio, ndo nos conformarmos com a perda formidavel, se ndo para
sentirmos ainda com maior dor a incidéncia da cruel fatalidade. (O PAIZ,
1923, p. 1)

Seguido de matéria de mais de trés paginas o periodico se dedica a contar um pouco da
biografia de Rui Barbosa. Buscando diferentes passagens de sua vida, a matéria o destaca
como um nobre brasileiro exaltando diferentes momentos de sua trajetoria

A finitude da vida, a morte, traz consigo uma questdo. O que acontece depois?

Argumenta-se que um dos problemas da morte é que muitas vezes ela €
inesperada e em geral ndo planejada - atributo dos mais disruptivos, dada a
significacdo social que atribuimos a ela. Se vocé ndo tiver chance de se
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preparar para a morte, € muito complicado morrer direito, do ponto de vista
da sociedade. A solucdo para o problema é, em termos relativos, ignorar o
momento efetivo da morte como mero representante do fim de uma entidade
bioldgica que era a vida. Em vez disso, 0 evento é usado como sinal para
comegar a preparar-se para todo um elaborado festim e todos os rituais que
devem acompanhar a morte. [...] a morte bioldgica ndo planejada é
substituida por uma morte social planejada. Ora, nesse tocante, 0s trecos sdo
muito Uteis. Se vocé ndo pode controlar o modo como se separa do corpo
vivo, decerto pode controlar o modo como se separa, ou se despoja, dos
objetos outrora associados aquele corpo. (MILLER, 2013, p. 2015)

A morte de Rui foi tratada como um grande evento. Seu veldrio durou trés dias sendo
seu corpo recepcionado com dor e pesar pelo povo na estacdo da Leopoldina, a Biblioteca
Nacional, local de seu velorio, recebeu suntuosa decoracdo (RANGEL, 2015) e o presidente
Arthur Bernardes decretou luto oficial de trés dias.

E nesse mesmo momento de exaltacdo a memoria do personagem que foi Rui Barbosa
que surge a proposta de transformacédo da casa em museu pelos senadores Anténio Azeredo —
amigo de Rui Barbosa — e Irineu Machado. Sendo assinado assim, em 1924, o decreto que
autorizava a compra da casa, da biblioteca, dos livros, propriedade intelectual e do mobiliario
pelo presidente Arthur Bernardes. Mesmo com propostas financeiras mais vantajosas para
compra da casa e da biblioteca, Maria Augusta efetua a venda ao governo brasileiro com o
intuito que todo o conjunto ficasse junto. Entretanto, o crédito antes disposto para compra ndo
foi todo empregado pelo Ministro Jodo Luiz Alves, inimigo politico de Rui, sendo assim
houve a exclusdo dos moéveis da compra sendo realizado leildo dos mesmos e outra parte
sendo levada por Maria Augusta para sua nova residéncia. (MAGALHAES, 2013 &
RANGEL, 2015)

Tendo a casa sido comprada em 1924, somente em 1927, por intermédio do presidente
Washington Luis — correligionario de Rui Barbosa — temos a criacdo do Museu Ruy Barbosa
com a intengdo de “manter sempre bem vivo o culto & memoria dos grandes cidaddos que por
seus servicos se impuzeram a gratiddo da Patria” pelo decreto n® 17.758 de 4 de abril de 1927.
No ano seguinte, por meio do decreto n°® 5.429, de 9 de janeiro de 1928 existe uma mudanca
de nome passando a instituicdo a ser um museu-bibliotheca sob a denominacdo de Casa de
Ruy Barbosa. Mas é somente no dia 13 de agosto de 1930 que a institui¢do é inaugurada ao
publico caracterizando-se como o primeiro museu-casa publico do pais.

Ha de se notar nos paragrafos acima uma énfase em certos momentos sobre a
proximidade e a relacdo de alguns atores desse processo de transformacéo da casa em museu.

Consistindo museus como locais de poder e campos politicos, esses atores ganham destaque
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no que tange a criacdo do espago. Atuacdo dessas figuras ndo é um ato inocente ou uma
cordialidade pura para com a familia Rui Barbosa. Existe uma intensa troca para a construgao
de uma mem@ria politica, uma instituicdo dessa € a pedra de toque também de uma celebracéo
ideoldgica. (CHAGAS, 1996 & 2010).

Por este viés podemos compreender que a privatizacdo da vida publica de
Rui Barbosa, por meio da musealizacdo da sua residéncia, era uma estratégia
possivel de seus admiradores e correligionarios para a mitificacdo, iniciada
em vida, da personagem. Acrescentamos, ainda, a esta premissa o fato de
neste momento o pais estar vivendo uma Republica civil que busca
desvincular o carater militar do regime recém-proclamado. (RANGEL, 2015,
p. 101)

Sendo inaugurado o museu conta com 18 salas nomeadas com passagens da vida de
Rui Barbosa. As escolhas da nomenclatura dessas salas buscam enfatizar momentos
marcantes da atuacdo politica, juridica e familiar. Sdo elas: Salas Constituicdo, Federacéo,
Buenos Aires, Civilista, Pro-Aliados, Haia, Questdo Religiosa, Abolicdo, Estado de Sitio,
Instrucdo Publica, Queda do Império, Habeas Corpus, Casamento Civil, Cddigo Civil,
Dreyfus, Bahia, Maria Augusta, Jodo Barbosa (RANGEL, 2015).

E importante ressaltar que nesse momento nem todos os aposentos da residéncia
estavam abertos para visitagdo. Muitas dependéncias da casa foram usadas como salas para 0s
servicos administrativos, perdurando até 1978 quando é inauguradoum prédio anexo, na parte
posterior do terreno do jardim. As atividades administrativas foram transferidas para o local
com excecdo da equipe do Museu que ocupava as salas externas. (MALTA, 2012 &
RANGEL, 2015).

O jardim, elemento fundamental da estrutura da casa e da vida da familia, por mais
que fosse aberto desde a inauguracdo do Museu e tombado desde 1938 pelo IPHAN no livro
histérico inscricdo n° 32 e no livro de belas-artes inscricdo n® 52, como parte do entorno, s6
foi ser entendido como um bem cultural individualizado na década de 1980.Esta discussdo
pode ser compreendida no ambito do Programa de Jardins Historicos da, entdo, coordenadoria
de patriménio natural do Servi¢co do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN).
Importante salientar que tal programa se desenvolve sob grande influéncia das discussdes

internacionais vigentes da época e da Carta de Florenca?’.

17 Documento relativo a protecdo dos jardins histéricos elaborada na cidade de Florenga, Italia, em 1981. Nessa
ocasido o Comité Internacional de Jardins Historicos e ICOMOS/IFLA reuniu-se para elaboragdo de diretrizes
para a protecdo e uso dos jardins histéricos. Tal documento registrado em 15 de dezembro de 1982 pelo
ICOMOS ficou reconhecido como “Carta de Florenga”. (DELPHIM, 2005; TERRA, 1993).
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Figura 19:Vista aérea do Museu Casa de Rui Barbosa e do Jardim Frontal

Fonte: Acervo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2023

A partir da década de 1990 o jardim passou a ganhar esfor¢os de pesquisa com 0s
elementos decorativos do jardim sendo registrados e estudados. E no final desse mesmo
periodo, em 1999, que temos a publicacdo do Manual de Intervencdo em Jardins Histéricos,
que forneceria instrumental técnico especializado para estudos.

No ano de 2010 temos o encontro realizado em Juiz de Fora, em 2010, que deu origem
a carta dos Jardins Histdricos Brasileiros, a Carta de Juiz de Fora, que estabelece diretrizes e
critérios para defesa e salvaguarda dos jardins historicos brasileiros.

E em paralelo a esse periodo, no primeiro decénio dos anos 2000, que séo iniciadasas
pesquisas para revitalizacdo e restauragdo do jardim. Esses estudos culminam com a criacdo
de uma comissdo do Jardim Histdrico da Casa de Rui Barbosa composta por Carlos Fernando
de Moura Delphim e Sergio Treitler, arquitetos paisagistas, sendo o primeiro do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional; Ana Pessoa, diretora do Centro de Memoria e
Informacgdo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa; Jurema Seckler chefe do Museu Casa de Rui
Barbosa; Sergio Henrique Oliveira, gestor da manutengdo do Jardim Historico e Claudia

Rodrigues de Carvalho responsavel pelo Nucleo de Preservacdo Arquitetdnica, também
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pertencente ao quadro da FCRB. A arquiteta paisagista Marcia Nogueira Batista também
atuou de forma significativa neste projeto.

Com a criacao desta comissao houve a elaboragcdo de um documento que referenciasse
cientificamente as intervencdes no jardim. A restauracao, ocorrida nos anos de 2015 e 2016,
permitiu a incorporacdo de elementos decorativos da época de Rui Barbosa, mas, também,
realizou algumas intervengdes restaurativas como a do sistema de drenagem, sistema de
iluminacdo do jardim e atividades de poda, 0 que possibilitou novos usos e sentidos, como por
exemplo, a volta de exemplares notaveis do jardim e a avifauna(SECKLER, 2014,
CARVALHO, 2017).

Figura 20:Valas de passagem das redes de infraestrutura passando pelos canteiros do Jardim

Fonte: Leo Aversa, 2016
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Figura 21: Aplicacéo de adubo orgénico no jardim frontal

Fonte: Marcia Furriel, 2016

A restauracdo contou com diferentes disciplinas de intervencdo que foram expostas ao
publico por meio da criacdo de um blog. Esse instrumento de comunicacdo virtual permitiu
com que o publico ficasse atualizado sobre as etapas das obras. E possivel encontrar no sitio
online videos e fotografias com explanacGes mais profundas sobre as diferentes etapas do
processo de restauro e sobre a importancia da manutencdo e preservacdo do espago. Essa
alternativa de comunicagdo permitiu aos visitantes interessados que pudessem entender
melhor a estrutura e a dimenséo de todo projeto.

Por mais natural que pareca para nés hoje, pela aproximagdo com o espago, percorreu-
se um longo caminho para que se alcangasse a experiéncia que temos atualmente. Depois da
morte de Rui Barbosa ndo bastou a vontade para que sua casa tornasse museu. Esforcos de
diferentes esferas foram empreendidos para que a instituicdo fosse criada e chegasse ao ponto
que se encontra no presente.

Ao pretender trabalhar com afeto no museu ha de buscar entendimento sobre todo o
tripé casa—personagem-museu e como essas questdes atuam no todo. Ao mesmo tempo que
geram afeto ao publico, foram afetadas ao longo do tempo. A casa antes moradia de Rui
Barbosa virou museu com regras e horarios definidos de uso. Antes habitada pelos moradores
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e seus empregados, deu lugar aos visitantes e aos funcionarios do museu. O Museu, primeiro

apenas uma ideia e uma vontade, depois museu-biblioteca e hoje Museu Casa de Rui Barbosa.
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3 VINCULOS, PUBLICO E AFETO

Durante nossas pesquisas pelas bases de dados académicas ndo encontramos trabalhos
de pesquisas de publico em museus casa sob a Otica conceitual da antropologia das emocdes,
entretanto foi possivel localizar algumas experiéncias afetivas que, com outros nomes e com
diferentes abordagens metodoldgicas, acabam por dialogar e tratar das emogdes dos visitantes.

Duas experiéncias que achamos validas de comentar sdo a do Museu Casa Kubitschek
localizado em Belo Horizonte e 0 Museu da Republica localizado no Rio de Janeiro. O
primeiro, apesar de ndo se reconhecer como um museu casa, congrega ainda todas as
caracteristicas de uma casa inclusive com alguns méveis compondo a ambiéncia do espaco. O
segundo, tendo sido moradia de presidentes da republica brasileira, é hoje classificado como
um museu histérico e esta registrado na publicacdo museus-casas historicas no Brasil, como
casa de poder.

O que nos levou a buscar esses dois espacos para analisarmos as experiéncias com 0s
visitantes? A resposta se da por uma caracteristica que os tornam de certa forma semelhantes
ao Museu Casa de Rui Barbosa, um jardim. Ambas as instituicdes possuem jardins histéricos
onde desenvolvem agdes com seus visitantes. Por mais que tenham dimens@es diferentes do
nosso e até usos diferentes do nosso objeto, € importante buscarmos essa aproximacéo para
que possamos entender como outros espagos vem lidando e atuando com o publico e como as

emoc0es e os afetos estdo inseridos nesses dialogos.

3.1 Outras experiéncias de afeto

3.1.1 O jardim Museu Casa Kubitschek

Localizado na avenida Otacilio Negrdo de Lima, n® 4.188 o Museu Casa Kubitschek é
um equipamento cultural ligado a Prefeitura de Belo Horizonte, no ambito da Secretaria
Municipal de Cultura. A casa que abriga o0 museu foi construida em um terreno de 2900m?2 as
margens da Lagoa da Pampulha no ano de 1943 para ser a residéncia de final de semana de
Juscelino Kubitschek. A ideia do, entdo, prefeito de Belo Horizonte e presidente do Brasil de
1956 a 1961, era que a construcdo de sua casa estimulasse a ocupacédo da regido.
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Figura 22: Mapa com a localizacdo do Museu Casa Kubitschek
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Fonte: Plano Museoldgico MCK, 2011

O projeto da casa, assinado pelo arquiteto Oscar Niemeyer, faz utilizacdo da topologia

natural do terreno para dar algumas caracteristicas a casa.

A edificagdo conta com grande afastamento frontal, lateral direito e
posterior. Os setores sdo bem definidos e a area social - varanda, sala de
estar, sala de jantar, sala de musica, sala de jogos — é disposta paralelamente
ao alinhamento frontal. A varanda é envidracada e antecede as salas de estar
e jantar, possuindo formato retangular alongado.

Acima da varanda, observa-se a empena da cobertura em “V” - telhado de
duas aguas que convergem para uma calha central. Esta cobertura ficou
conhecida como “telhado borboleta”, utilizado também no Iate Clube e
posteriormente em varias residéncias no pais, durante os anos 1950 e 1960.
A empena é revestida por toras de madeira, dando rusticidade a casa de
campo. A esquerda ha um recuo que protege a entrada da garagem. Acima
dela, encontra-se uma janela em esquadria de madeira e vedacdo em vidro
transparente liso, referente ao mezanino, que aproveita o pé-direito
proporcionado pela inclinacéo do telhado.

O acesso ao mezanino é feito por uma escada com os entdo inéditos
degraus em balan¢o, que partem da sala de jantar. Ele estabelece a transicéo
da area social para o setor intimo, localizado no pavimento superior, com
destacada privacidade. O setor intimo conta com trés quartos voltados para o
patio, todos com banheiros privativos em suite, disposi¢do inovadora para a
época.

A ala intima est& disposta de forma perpendicular ao setor social, formando
um “L” implantacdo observada no croqui de proprio punho realizado por
Oscar Niemeyer [...].(MUSEU CASA KUBITSCHEK, 2021, p. 9)
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Figura23:Vista frontal do Museu Casa Kubitschek

Fonte: Gabriel Castro, 2016

Figura 24: Vista posterior do Museu Casa Kubitschek

Fonte: Gabriel Castro, 2016
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A origem da instituicdo enquanto museu se dad com a desapropriacdo do imovel em
2005 conforme decreto n°12.098. No ano de 2008, por meio de outro decreto de n°® 13.128, a
instituicdo — chamada em um primeiro momento de Casa Kubitschek —, € inscrita no Estatuto
da Fundacdo Municipal de Cultura como uma unidade relacionada ao Museu Historico Abilio
Barreto. Em 2011, como consta no decreto n® 14.371, a geréncia da casa passa para 0 Museu
de Arte de Pampulha.

E no ano de 2015, com o decreto n® 16.049, que a Casa Kubitschek passa a ser
independente de outros museus e aparece subordinada a Diretoria de Museus e Centros de
Referéncia de Belo Horizonte. Entretanto, é somente no ano de 2019 que a casa recebe a
denominacdo de Museu Casa Kubitschek. Por mais que possua a nomenclatura de museu-
casa, em seu plano museoldgico, a instituicdo ndo se define pertencente a tal tipologia, mas

sim como um museu historico.

Ainda que as discussdes sobre o conceito, a classificacdo e a terminologia
relativas aos museus-casa nao estejam consolidadas, podemos afirmar que o
MCK ndo se enquadra no formato de um museu-casa original (PONTE,
2007) ou museu-casa de memdria intima (AFONSO, 2015).

Em sua denominagcdo, o MCK homenageia Juscelino Kubitschek,
idealizador do Conjunto Moderno da Pampulha, prefeito de Belo Horizonte
(1940-1945), governador de Minas Gerais (1951-1955), presidente do Brasil
(1956-1961).

[...] O objetivo do Museu Casa Kubitschek, no entanto, ndo é retratar a
memoria intima de nenhum deles. Sendo assim, a instituicdo ndo esta
alinhada as perspectivas das “Casas de personalidades”. O Museu Casa
Kubitschek inscreve-se na categoria de museu historico, apresentando
afinidades com a tipologia de museus-casas, a saber, Casa de Arquitetura
Destacada, ou seja, o principal motivo para 0 museu € a casa em Si — casa
como acervo. (MUSEU CASA KUBITSCHEK, 2021, p. 19-20 grifo nosso)

Os jardins da casa, projetados por Roberto Burle Marx, foram restaurados entre 0s
anos de 2012 e 2016 apds um longo periodo de descaracterizagdo. Durante o restauro foram
refeitos alguns canteiros e alguns espécimes da vegetacdo foram removidas, devido ao estado
fitossanitario em que se encontravam. Atualmente o jardim conta com 88 espécies que se
encontram inventariadas e publicadas em formato de catalogo(MUSEU CASA
KUBITSCHEK, 2021).

Sendo alguns dos objetivos estratégicos do museu, definidos por seu plano
museoldgico, relacionados ao desenvolvimento de novos olhares sobre as tematicas da
instituicdo e a acessibilidade de diferentes perfis de publico, o jardim possui um papel

fundamental no dialogo com a comunidade e vem sendo utilizado de diferentes formas para a
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comunicagdo com o 0s visitantes. Dentro desse escopo surge o projeto “O Jardim e o Museu”
que busca o desenvolvimento de pesquisas sobre os jardins da instituicdo bem como agdes de
difuséo.

Em publicacdo de 2020 a instituicdo define os objetivos especificos desse projeto que

transcrevemos abaixo de forma completa para que nenhuma informacéo seja perdida.

o Ampliar a divulgacéo do patriménio paisagistico e cultural brasileiro,
em especial os jardins modernos de Roberto Burle Marx;

. Estimular o olhar investigativo sobre os Jardins Historicos;

o Propiciar aprendizagens cognitivas, estéticas e sociais por meio dos
jardins;

) Desenvolver estratégias de mediacdo que estimulem o publico a ler e a
decodificar os jardins como elemento da cultura;

) Instrumentalizar educadores e agentes culturais para o trabalho com os
Jardins Historicos;

o Valorizar e ampliar o entendimento dos jardins como objeto de
pesquisa transdisciplinar;

o Estimular o publico a refletir historicamente sobre a cidade, a partir de
seus Jardins Historicos;

) Estimular os usuarios do museu a ressignificar o papel dos jardins em
suas experiéncias culturais;

o Valorizar os saberes populares e as memdrias sobre os jardins,
gerando vinculos afetivos entre o puablico e 0 museu;

o Possibilitar aos participantes um reencontro com a natureza e com as
antigas habilidades de conhecer e cuidar das plantas;

o Desenvolver pesquisas e elaborar material sobre os Jardins Historicos,
para os diversos publicos, com vistas a contribuir para o debate e a producéo
de conhecimento no campo do patrimdénio paisagistico. (MUSEU CASA
KUBITSCHEK, 2020, p. 2, grifo nosso)

Em nosso grifo fica evidente a preocupacdo da instituicdo em fomentar e valorizar o0s
vinculos afetivos entre o publico e o museu. Por meio de diferentes estratégias de educacédo
museal como oficinais, visitas medidas e a formagdo de educadores(MUSEU CASA
KUBITSCHEK, 2020), 0 Museu Casa Kubitschek vem realizando esse trabalho junto aos seus
visitantes tendo a preocupacao de valorizar os afetos e emogoes.

Ressaltamos, ainda, o projeto o bordando memdrias*que sintetiza bem a experiéncia
afetiva e demonstra a poténcia dessa abordagem. Desde 2017, o projeto educativo propde a
troca de experiéncias, afetos e memorias das participantes por meio do bordado realizado nos

jardins da instituicdo. As tematicas das conversas e dos bordados sdo escolhidas anualmente e

18 Em 2022 a Fundagdo Municipal de Belo Horizonte langou um episédio em seu canal do Youtube mostrando
um pouco mais sobre o projeto. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rfRnxLergG4. Ultimo
acesso: 29/09/2023
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as edigcdes ja contaram com pesquisas sobre o jardim, o acervo da instituicdo, as aves da
regido e as memorias das participantes das casas de sua infancia.

Deste projeto destacamos duas exposicOes realizadas com os bordados. A primeira
ocorrida em 2018 “O jardim que mora em mim” onde as participantes foram convidadas a
bordar e a expressar os afetos, emocBes e memdrias dos jardins que fizeram parte de suas
vidas.

A segunda, “A casa que habita em mim”, foi pensada no ano de 2021 durante a pandemia de
COVID-19 e convidava o grupo participante a refletir sobre as casas que fizeram parte de sua

trajetoria e a bordar os afetos e as memarias de situacdes que viveram nesses espacos.

Figura 25: Bordado de Ignez Perpétuo retratando as memdrias e afetos de seu quintal para a exposicédo

“A Casa que habita em mim”

Fonte: Autor, 2023
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Figura 26: Bordado de Adelaide Morais Gulatieri retratando as memdrias e afetos de seu quintal para a

exposi¢ao “A Casa que habita em mim”

Fonte: Autor, 2023

As emocdes exploradas pela instituicdo demonstram a possibilidade de se construir
didlogos por meio da valorizacdo dos afetos. Ao buscar costurar as memorias dos visitantes
com os jardins do museu temos uma nova forma de se comunicar com o publico e fazer uso
desse espaco. Essa dindmica estimula e permite a comunidade a se sentir parte do jardim e
entendé-lo como um patrimonio. H4& ainda o processo de oxigenacdo das exposi¢oes do MCK
que, ao ofertar diferentes encontros e oficinais de bordado, consegue diferentes leituras e
objetos para confeccgdo de exposi¢des temporarias.

3.1.2 O jardim do Museu da Republica

Situado no bairro do catete, entre a zona sul e o centro da cidade do Rio de Janeiro, 0
Museu da Republica é um equipamento cultural de carater nacional vinculado ao Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM). Criado por meio do Decreto n° 47.883, de 8 de margo de
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1960, o Museu da Republica ocupa o espa¢o do Palacio do Catete, que durante pouco mais de
seis décadas foi a sede da presidéncia da replblica.(MUSEU DA REPUBLICA, 2010)

Sua génese esta ligada ao Museu Histdérico Nacional (MHN), tendo em vista que no
inicio o0 novo museu foi incluido como sede da Divisao de Historia da Republica subordinado
ao Servigo de Patrimoénio Historico e Artistico Nacional. Sendo inclusive seu acervo
composto pela parte relativa ao periodo republicano do MHN e, ao longo do tempo, sofre
novas incorporacbes por meio de aquisicdes ou doagdes, mas sempre relacionadas aos
acontecimentos ou a personagens republicanos.

O jardim, projeto originalmente atribuido a Auguste Marie Francoise Glaziou, sofre
profundas transformacdes ap6s a compra pelo governo federal em 1896 ganhando uma
configuracdo muito proxima da que conseguimos ver hoje. Temosa incorporacdo da gruta, um
chafariz ao centro da aleia de palmeiras e o coreto, construindo no lugar de um antigo
banheiro. Outras mudangas também foram realizadas como a constru¢do de uma cocheira,
dependéncias para mordomos e criados e uma oficina elétrica — que posteriormente virou a
garagem presidencial e hoje é ocupada pelo Museu de Folclore Edison Carneiro(CABRAL, et
al, 2019).

Com a musealizacdo do palacio, o jardim foi ao longo do tempo sofrendo algumas
intervengdes de restauro e melhorias como a substitui¢cdo dos muros no final dos anos 1990 e
a implementacdo de um parquinho infantil no inicio dos anos 2000. Além disso, em diferentes
momentos,foram feitas intervencdes para restruturacdo da rede elétrica e o sistema de aguas.
(CABRAL, et al, 2019)

Hoje, o jardim é um importante aparato ndo sé para a instituicdo, que desenvolve
acles no espaco, mas para a comunidade que frequenta. Atualmente ndo € incomum, no
cenario carioca, termos diferentes tipos de feiras — gastronémicas, de artesanato ou literarias —
nos jardins do Museu. Esse contato gera, ndo sO, uma aproximag¢do maior com os visitantes
que se apropriam do espaco de uma outra forma, como também funciona como forma de
captacdo de publico. Além disso, de forma recente, 0 Museu colocou seu jardim como
instrumento de auxilio do enfrentamento da pandemia ao disponibilizd-lo como ponto de
vacinacao contra a COVID-19.

Com usos téo distintos do nosso espaco e afetos tdo diferentes, foi preciso entender um
pouco mais essa relacdo. Para tal entrevistamos o diretor do Museu da Republica Mario
Chagas para dilatarmos um pouco mais a nossa compreensdo de como a instituicdo encarava
esses usos tdo diferentes e se eles enxergavam essas, e outras atividades desenvolvidas, como

afetivas.
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Quando falamos de afetos estamos falando das relacdes e emocdes desenvolvidas pelo
publico com o espaco, desta forma, um dos primeiros pontos apontado pelo diretor da
instituicdo foi de que logo no inicio de sua gestdo dois pontos foram modificados e que

acabaram transformado as rela¢6es. O primeiro foi o de permitir o uso da grama.

[...] um dos aspectos que tdo logo eu assumi a direcdo do museu eu pude
fazer foi liberar o uso do Jardim radicalmente para as pessoas. A grama ta
liberada, né? Entdo, € isso alterou absolutamente tudo, né? Entdo as pessoas
passaram a conviver com o jardim do museu. Ele passou a ser ndo apenas
um jardim de contemplacdo, mas passou a ser um jardim de degustacdo,
passou a ter um uso social muito forte, muito marcante hoje ainda, quando
vocé descer vocé pode observar, vocé vai ver como as pessoas usam 0
Jardim.

Um outro ponto, trabalhado em conjunto com os funcionarios e 0s visitantes —
conforme expressa o diretor da instituicdo - foi o de dilatar o entendimento do que era o
Museu da Republica.

Eu acabei com a ideia assim, junto dos trabalhadores do museu, junto dos
frequentadores do museu. Eu fiz questdo de eliminar a ideia de que o palacio
era 0 museu. O palacio ndo é museu, o palécio € palacio. O Museu é tudo. O
Museu € o jardim, o Museu é o palacio, 0 Museu é o Bistrd, o Museu € o
café, o Museu é o cinema. Entdo tudo isso & museu, estar no Jardim do
museu é estar no museu. Entdo isso alterou muita coisa. Porque eu nao
preciso convidar ninguém para ir a0 museu, eles ja estdo no museu, né? Se
eu quiser eu posso convidar para ir ao palacio veja, mas isso é uma outra
coisa. E, mas também agora sofremos, passamos por uma alteragio porque
durante a pandemia nds paramos de cobrar do ingresso ao palacio, nunca se
cobrou 0 ingresso para 0 acesso ao Jardim, mas se cobrava ingresso para
acesso ao palacio. O que era um contrassenso, né? Entdo nés paramos de
cobrar ingresso para acesso ao palacio. A visitacdo ampliou muito, explodiu
muito e pessoas variadas passaram a frequentar o palécio e a frequéncia do
museu como um todo é essa que eu digo para vocé. Entdo essas duas
operacdes elas produziram alteracBes muito radicais na dindmica com o
museu.

Essas mudancas, por mais simples que parecam, trouxeram uma nova dindmica de
vinculos que potencializaram o uso social do jardim. Falamos em potencializar pela questdo
de trazer novas formas de uso, mas visto que a instituicdo ja possuia alguns trabalhos e os
visitantes ja utilizavam o jardim de outras formas, essas modificagdes no uso trouxeram novas
camadas de sentidos, percepc¢des e afetos.

Dentre os projetos ja desenvolvidos pela instituicdo destacamos aqui a “Seresta no
Museu da Republica”. Um encontro que acontece a mais de 25 anos nos jardins da instituicdo

e que no ano de 2019 virou exposicao do palacio e em 2020 culminou com o langamento de
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um livro com as memorias dos seresteiros e que seria uma celebragdo ao “fratrimdnio— a
heranca que se constroi e se partilha entre irmdos e amigos — e também celebra a museofilia, o
amor e a amizade pelo espaco museal, em movimento, em permanente construcdo e
reconstru¢ao” (CHAGAS, 2020, p. 7)

Por mais que a instituicdo ndo adote a antropologia das emog¢des como aporte
conceitual propriamente dito, h4& um envolvimento muito concreto com os afetos. O prdprio
termo utilizado, museofilia, indica uma brincadeira com o conceito geografico de topofilia, e
remonta ao elo afetivo com o espago, nesse caso, em especifico, 0 museu. Ha& entdo uma
preocupacdo de ndo sé de valorizar e estimular, mas de buscar entender e estudar essas
dindmicas, mesmo que de forma um pouco diferente da nossa proposta para o Jardim da Casa
de Rui Barbosa.

Diante desse projeto e do trabalho desenvolvido com os seresteiros foi perguntando ao
diretor Mério Chagas se houve alguma tentativa de mensuracéo dos afetos e das relacdes e de
como ele enxergaria tal questdo. Como resposta obtivemos que ndo foi pensado uma
mensuracdo, uma dindmica numérica ou logica por assim dizer, mas houve uma proposta de

investigacOes por meio da etnografia.

N&o, ndo chegamos a pensar nessa mensura¢ao, nds ndo chegamos a isso.
A percepgédo de que seria importante fazer uma etnografia da seresta, por
exemplo, vem dai, né? Entdo ndo seria uma mensuracdo, mas seria pelo
menos etnografar, né? N&o fizemos uma etnografia, mas fizemos uma
historia oral e nessa historia oral, é talvez eu ndo possa, eu nao tenha ali
condigdes de mensurar, mas eu tenho muitas evidéncias da relacéo afetiva,
né? Pelo que as pessoas falam, pelas relagdes que foram criadas e por tudo.
[...JEntdo ndo trabalhamos com o conceito, com 0 aporte conceitual da
antropologia das emogdes, mas com a antropologia sim. E uma antropologia
que levou em conta esses aspectos, né?

As propostas de etnografia e de histdria oral utilizadas pela instituicdo para registrar 0s
projetos desenvolvidos no jardim evidenciam algumas formas de interpretacdo e registros dos
afetos, um pouco diferente da nossa, mas com alguns elementos em comum como a escuta e a

observacao.

Eu também acho isso porque vocé veja s6. Essa indicagdo que eu tive. Eu
estou no mercado e ai uma senhora me aborda para falar da mée dela. Que a
mée dela estava deprimida, que a mée dela passou a frequentar seresta tal.
Eu receber de um seresteiro a indicacdo de que o médico indicou que eu
viesse pra ca, né? E outra entdo isso S0 coisas mensuraveis, né, mas eu nao
posso dar uma assim, dar uma nota para isso, né? Acho que a escuta, acho
que esse caminho que vocé falou também é, a escuta é a chave. E escutar, é
ouvir as pessoas, né?
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Esse cuidado da instituicdo em ouvir o seu publico é visivel também nos projetos
recentes da instituicdo. Ao ceder seu jardim para vacinagdo da populacdo contra a COVID-19,
que se pararmos para refletir também demonstra um novo tipo de afeto da instituicdo para
com o publico tendo em vista 0 periodo que passamos e 0 que a vacinagdo representou, 0
Museu também dedicou esforcos para observar e entender os fendmenos que estavam

acontecendo.

A etnografia da vacinagdo foi um projeto muito importante para nés. N6s
comegamos ele em abril de 2021 porque eu percebia que era importante, que
aquilo era um evento Unico, né? Eu precisava registrar aquilo de algum
modo. N&o sabia ainda como fazer e o que nds fizemos foi o seguinte. Eu fiz
contato com duas amigas professores de antropologia as duas. A Simone
Vassalo e a Renata Goncgalves. Entdo chamei as duas professoras e
desenhamos. Na verdade, até iniciamos numa conversavirtual primeiro, né?
Chamei para uma reunido virtual e depois marcamos aqui em abril de 21
uma reunido presencial e elas fizeram uma convocac¢do,uma chamada para 0s
estudantes interessados e vieram estudantes de cinema, estudantes de
antropologia, de filosofia e de museologia. Entdo nés juntamos um grupo e
esse grupo ndo se manteve coeso, ndo se manteve inteiro até o final.
Unsforam desistindo e tal, mas de qualquer forma foi uma coisa importante
pelo menos cinco estudantes se comprometeram e levaram o processo até o
final e produziram textos. A partir da etnografia deles estudantes e com
angulos variados. Assim, olhares muito variados. Uma estudante que se
encontrou, se concentrou em pessoas que vinham se vacinar e que tinham
necessidades especiais, como eram atendidas.Outra que se concentrou em
examinar os protocolos da vacinag&o, o ritual da vacinagdo como ele se dava
e tal e ficou um trabalho muito bacana. Uma estudante fez um fanzine sobre
a vacinacdo e enfim isso e depois eu e as duas professoras organizamos o
livro que estd publicado, né? [...] Entdo n6s ndo fizemos uma mensuragao,
fizemos uma aproximagao porque era, &, eu acho que ¢ mesmo muito dificil
a gente conseguir mensurar afetos porque € isso que vocé falou. Tem coisas
que as pessoas nao dizem elas sorriem, né? Ndo é bem uma palavra

O modo com o Museu da Republica vem explorando as emocg6es demonstra mais
possibilidades ainda de se construir dialogos. O fato de dedicar esforgos para investigar,
documentar e consequentemente entender as dindmicas afetivas existentes na seresta e na
vacinacao reiteram gue, mesmo sobre nomenclaturas diferentes, as emoc@es estdo presentes e
sdo importantes para atividades de educacdo museal. Ter em mente a possibilidade do que
elas s@o e dedicar esforgos para estuda-las permite com que tenhamos produtos que oxigenem
0 museu. No caso do Museu da Republica tal investigacdo gerou produtos académicos e
museoldgicos como exposi¢des, mas acima de tudo construiram uma maior aproximagdo com

0s Visitantes.
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3.2 Os afetos do publico do Jardim Histérico do MCRB

As experiéncias acima citadas demonstram como os afetos podem ser instrumentos
potentes de didlogo e aproximacdo do publico com o espaco. Sejam os afetos estimulados ou
néo, as diferentes atividades que essas instituicdes vém realizando com diferentes segmentos
de seus visitantes permitemum recorte para analise de como o espago vem sendo utilizado e
entendido, e também funciona como forma de comunicacao e aproximagéo com o publico.

Todavia, é preciso, como ja abordarmos anteriormente, termos instrumentos de
avaliacdo dessas questdes. Por mais dificil que seja mensurar afeto ou expressar em palavras
uma emocdo, é preciso construir um espaco ou acfes que permitam investigar por meio de
pesquisas de publico as questdes afetivas, até mesmo para que consigamos subsidiar novas
acOes educativas e construir programas que pensem exclusivamente essas questdes. E preciso
entdo estabelecer um processo de escuta e dialogo e criar relagGes.

Dito isto, durante o processo de formulacédo do trabalho, havia uma proposta de escuta
ativa dos visitantes efetivos por entendermos que sdo esses 0s USUarios que costumam estar no
dia a dia, fazendo uso daquele espaco. Ou seja, havia uma intencdo de buscar o publico que
vai ao espago corriqueiramente, para ndo dizermos cotidianamente, com o0 intuito de
aproveitar o que ele oferece.Entretanto, conforme a aplicacdo da teoria foi sendo realizada
notamos que algumas questdes, que envolvem justamente 0s usos e vinculos com o espaco,
tornaram a aplicacdo dos questionarios mais laboriosa ao mesmo tempo em que forneceram
informacdes importantissimas para aplicacdo de uma agenda de pesquisas com esse Viés e a

construgéo de um programa.

3.2.1 A metodologia da pesquisa de publico afetiva

Como primeiro passo da metodologia foi necessario decidir que tipo de pesquisa
aplicar, qualitativa ou quantitativa, e qual metodologia trabalhariamos para construcéo das
questdes. Sendo a pesquisa caracterizada como de carater exploratério e como um dos
seus objetivos o de entender as emocdes e os afetos dos visitantes do Jardim Historico do
Museu Casa de Rui Barbosa. Compreendemos,desde o inicio, que haveria algumas
questBes a se pensar tendo em vista como € possivel mensurar em dados uma emocao ou

afeto?
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De tal forma, diante desta primeira questdo, optamos por uma pesquisa de origem
qualitativa, “ndo-numérica” (BAUER & GASKELL, 2008, p. 20). Superado essa primeira
parte nos deparamos com uma segunda questdo, como seria feita a coleta de dados? Nesse
ponto, ndo sO precisariamos entender quais seriam 0s dados que buscariamos, mas de qual
forma chegariamos até eles. Frente a esse desafio e com base na revisdo bibliogréfica
acerca das pesquisas qualitativas, entendemos que existia a necessidade de um pluralismo

metodoldgico para que conseguissemos atingir nossos objetivos.

Uma cobertura adequada dos acontecimentos sociais exige muitos métodos
e dados: um pluralismo metodoldgico se origina como uma necessidade
metodoldgica. A investigagdo da agdo empirica exige a) a observacao
sistematica dos acontecimentos; inferir os sentidos desses acontecimentos
das (auto-)observacbes dos atores e dos espectadores; exige b) técnicas de
entrevista; e a interpretacdo dos vestigios materiais que foram deixados pelos
atores e espectadores; exige ¢) uma andlise sisteméatica. (BAUER &
GASKEL, 2008 p. 18 — 19)

Como forma de coleta de dados, entdo, foi delimitado que utilizariamos um
questionario semiestruturado com perguntas fechadas e abertas (parte das entrevistas
encontram-se transcritas no apéndice B) permitindo com isso que os entrevistados pudessem
discorrer sobre suas emog¢des. Concomitantemente a aplicacdo dos questionarios, durante as
incursBes a campo, foi também proposto que utilizdssemos esses momentos para a realizacdo
de observacGes assistematicas, ou seja, observacdes em que buscassemos registrar
informacdes e os dados do dia e do publico visitante que estava presente. Isso permitiu que
notassemos elementos como as atividades que diferentes segmentos do publico realizam, onde
geralmente gostam de se concentrar e enxergar algumas relacdes entre 0s visitantes.

Foram, ao todo, quatro idas a campo para aplicacdo das entrevistas e dezenove
entrevistas realizadas. As escolhas dos visitantes para as entrevistas eram feitas de forma
randomica, mas sempre com a preocupacao de serem maiores de 18 anos e de tentar alcancar
uma diversidade sociodemografica. Entretanto, relativo a essa variedade, tivemos problemas
relativos a abordagem dos entrevistados. Ndo devido ao conteddo ou metodologia do
guestionario, mas da forma como precisavamos aproximarmo-nos do visitante.

Diferente das experiéncias citadas acima do Museu da Republica e do Museu Casa
Kubitschek, estdvamos aqui visando abordar um publico esponténeo, que estava ali em seu
momento de lazer. Ao propor entrevistar uma mée ou um pai cuidado de seu filho, ou uma
baba em horario de trabalho e até mesmo um trabalhador em sua hora de almoco, estavamos

visivelmente interferindo numa dindmica que ndo levava em conta ter que parar 0 que estava
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fazendo para responder algumas perguntas. Interromper, mesmo que de forma educada, uma
pessoa em seu momento de lazer ou trabalho pode gerar um obstéaculo.

Muitas vezes a recusa a entrevista ndo ocorria, mas era tacito a falta de vontade de
alguns respondentes que mantinham respostas curtas e ndo davam brechas para que
aprofundassemos algumas questdes. Outras vezes, 0s entrevistados tinham que dividir atencao
de suas respostas com sua atividade laboral, como uma senhora que entrevistamos que teve
que interromper algumas vezes a entrevista para ir atras de uma crianca que estava sob sua
responsabilidade.

N&o obstante a isso, nutrindo um olhar posterior a aplicacdo dos questionarios, a falta
de um vinculo diario com as pessoas que usam o jardim acabava por pesar nesses momentos.
Ndo é incomum vermos 0S segurancas patrimoniais sendo reconhecidos por diferentes
usuarios ou até mesmo alguns funcionarios do museu que conhecem por nome alguns dos
pequenos Vvisitantes cotidianos e seus pais, maes ou babés. Acreditamos que se houvesse um
vinculo mais expressivo entre pesquisador e os entrevistados, algumas das entrevistas teriam
outra forma e outras respostas.

Um outro ponto que talvez tenha influenciado, em conjunto com essa falta de
vinculos, é auséncia de um espaco especifico para aplicacdo das entrevistas. No inicio do
trabalho, optamos por realizar as conversas por meio de entrevistas semiestruturadas e de
realizé-las no préprio jardim. N&o nos fazia sentido naquele momento procurar algum outro
espaco para realizar as entrevistas por duas razdes. O deslocamento para algum outro local
poderia dificultar ainda mais a captacdo de entrevistados e por estarmos perguntando coisas
relacionadas a experiéncia dos individuos no jardim, estar em contato e presente no espaco,
dentro das nossas hipéteses, poderia acrescentar algumas camadas a mais nas respostas sobre
os afetos.

No que tange a transcricdo, a tabulacdo e a interpretacdo dos dados, o desafio era o de
tornar palpavel o que é indeterminado e mutavel, que sdo as emogdes. Com essa demanda
para solucionar, a metodologia utilizada para interpretacdo dos dados foi a de analise do

conteudo.

A andlise de conteudo é apenas um método de anélise de texto
desenvolvido dentro das ciéncias sociais empiricas. Embora a maior parte
das analises classicas de contetdo culminem em descri¢cdes numéricas de
algumas caracteristicas do corpus do texto, consideravel atencdo estd sendo
dada aos “tipos”, “qualidade”, e “distingdes” no texto, antes que qualquer
quantificacdo seja feita. Deste modo, a analise de texto faz uma ponte entre
um formalismo estatistico e a andlise qualitativa dos materiais. No divisor

quantidade/qualidade das ciéncias sociais, a andlise de conteldo é uma
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técnica hibrida que pode mediar esta improdutiva discusséo sobre virtudes e
métodos. (BAUER & GASKELL, 2008, p.190)

A anélise de conteudo seria um conjunto de técnicas visando obter indicadores, sejam
eles quantitativos ou ndo, que permitam uma leitura das relagdes entre o conteddo do discurso
e as condicbes da producdo e recepcdo, ou seja, dos aspectos exteriores (BAUER &
GASKELL, 2008). Por meio dessa metodologia objetivamos entender de forma mais
profunda as relacBes existentes entre o discurso e o ambiente do Jardim Historico. Para
transcricdo das entrevistas foi utilizado o Google Pinpoint, ferramenta gratuita ofertada pela
Google e para criacdo dos mapas e graficas o software IRAMUTEQ, também disponivel de
forma gratuita.

Por fim, diante de todos os percalcos e da testagem das hip6teses do trabalho durante
as entrevistas, entendemos que com todo o pouco periodo de aplicacdo e com base na nossa
amostragem ndo podemos caracterizar essas entrevistas como uma pesquisa de publico, mas
sim como um teste para o desenvolvimento de uma agenda de pesquisas mais amplas sobre as
emocdes e os afetos do publico do Jardim Historico do Museu Casa de Rui Barbosa. Desta
forma, abordaremos agora com mais profundidade as respostas dos visitantes e na dltima
sessdo do presente trabalho apresentaremos alguns subsidios com algumas consideragdes para
que ndo s6 o Museu Casa de Rui Barbosa possa aplicar a pesquisa das emocdes, como,
também, termos um material textual para que outras instituicdes possam ter um ponto de

partida caso queiram utilizar esta abordagem.

3.2.2 As emocdes dos visitantes

O que dizem as emocdes dos visitantes? Para responder essa pergunta ouvimos ao todo
19 pessoas. Por se tratar de uma pesquisa com base nos afetos, ndo havia propriamente dito
um perfil de usuarios a serem entrevistados. O que buscdvamos era nutrir uma variedade de
respostas. Desta forma, a escolha dos entrevistados foi feita de forma randémica desde que
estes fossem maiores de 18 anos. Buscando a diversidade de respostas, procuramos entrevistar
usudrios de faixas etérias diferentes variando ndo sé os dias das idas a campo e o horério
como também as atividades que estavam exercendo.

Apesar de termos entrevistado 19 usuarios, nem todas as entrevistas puderam ser
utilizadas. Seja por questdes externas como a interrupgéo da entrevista por outros individuos
ou por questdes internas, como a ndo fruicdo da entrevista com o entrevistado mantendo

respostas monossilabicasndo permitindo, assim, a construgdo de um didlogo e em algumas
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vezes,abreviando o encerramento da conversa.Dito isto, trabalhamos com a amostragem de 16
entrevistas.

Apds a abordagem inicial com minha apresentacéo e a do projeto, bem como da anuéncia
do visitante, comeco com a entrevista cuja primeira pergunta consistia em saber se ja conhecia
0 espaco ou se tratava de um primo-visitante.Essa questdo foi pensada para servir ndo sé
como o ponto de partida da entrevista, mas para entender se o visitante € um frequentador
assiduo, eventual ou esta inaugurando sua relacdo com aquele lugar. Importante atentar-se
para a utilizagdo do termo “espaco”. Uma das nossas hipdteses era de que muitas vezes o
visitante ndo percebia aquele local como um jardim histérico, mas como uma praca local.
Sabendo que teriamos uma questdo mais para frente versando especificamente sobre o
significado do espaco para a pessoa, a utilizacdo de um termo genérico na pergunta foi uma

tentativa de ndo adiantar nenhum significado para o entrevistado.

Figura 27: Familiaridade com o espaco

E SUA PRIMEIRA VISITA
A0 ESPAGO?

Sim Nao

Fonte: Autor, 2023

Do total de entrevistados 75% (12 respondentes) indicaram ja terem ido ao jardim pelo
menos mais de uma vez. Sendo a primeira pergunta uma questdo filtro, com base na resposta

da pessoa era possivel darmos continuidade por dois caminhos. A primeira perguntando o que
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era 0 espago para pessoa. Tencionadvamos nesse momento verificar como 0s visitantes
estavam substantivando o jardim historico. Por meio das nossas observacdes dos usos e das
relacGes, a tese desenvolvida por nos indicava que 0 espagco para 0S usuarios nao era Visto
como um jardim historico, mas sim como uma pracga ou até mesmo um quintal de casa. O que
permitiria usos mais intimos e com menos regras, como por exemplo a vontade de pisar na
grama.

Um fato interessante nessa resposta € que muitos visitantes, principalmente aqueles
com usos mais dilatados, ou seja, que possuiam um grau maior de visitacdo e apropriacdo do
espaco apontavam suas relagdes como forma de explicar 0 que esse espaco era para eles.
Dessa formagrande parte das respostas acabavam por confirmar a nossas hipoteses que quanto
mais proximo do espaco mais metonimica se mostrava a relagdo com aquele local. O trecho

abaixo retirado de uma entrevista com uma visitante exemplifica bem essa questéo.

Ele representa uma parte importante da minha vida. Principalmente com a
minha filha. A minha mée também enguanto estava viva vinha muito aqui e
frequentava. N6s somos moradoras daqui e a minha filha, entdo, aqui ja foi,
entdo ja representou o jardim de infancia da minha filha com as amigas aqui.
A histéria da minha méde que também que passeava muito por aqui. Eu
também ja frequentei muito. De vez em quando caminhava, né? Entdo faz
parte de uma histéria bem longa na minha vida. Pelo menos uns quarenta
anos gque minha filha tem vinte e oito. Muito antes ja frequentava aqui a
minha mae. (MULHER, 51 anos, Trecho de uma das entrevistas, 2023)

No demais, muitas respostas em alguns momentos diziam ser um jardim, outras
apontavam ser um espago de natureza, outros um espago para as criangas correrem e
brincarem. De certa forma os usos realizados pelos usuarios e como eles se sentiam no local,

em algum momento, ditavam a tdnica da definicdo daquele espaco.
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Figura 28:Nuvem de palavras “O que esse espaco € para Vocé?”
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Fonte: Autor, 2023

Caso o entrevistado afirmasse ser sua primeira vez no local, podiamos perguntar
também como ele descobriu aquele espago. Queriamos nesse momento validar a nossa
suspeita de que a descoberta do jardim é feita, em sua maioria, de duas maneiras: pelos
moradores das proximidadesque ao passar em frente descobrem o jardim, e por meio do
“boca-a-boca”. Tendo um publico infantil muito grande imagindvamos que poderia existir
uma divulgacao de um espaco seguro e aberto para as criangas realizarem suas atividades.

De forma geral os entrevistados que afirmaram estar visitando pela primeira vez o
jardim confirmaram nossas hipéteses. Destacamos a fala de dois visitantes que estavam
levando seu filho gracas a amigos que indicaram o local e diziam ja levar seus bebés ao
espago.

A gente mora aqui préximo, aqui na Assuncdo. E por amigos que falavam
que traziam bebés, né? Aqui no jardim e tal. E ai acaba criando vinculos com
outras criancas, outras maes. E ai agora eu comecei a trazer ele. (MULHER,
37 anos, Trecho de uma das entrevistas, 2023)
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Essa fala, em sua maioria, resume bem os vinculos criados e corrobora nossa teoria de
que o espaco chama, mas os vinculos e os afetos desenvolvidos exercem grande influéncia
para que o0s visitantes retornem.

A terceira pergunta buscava verificar o que levava o usuério ao jardim e quais as suas
praticas. Com alguns espacos proximos que permitem o desenvolvimento das mesmas
atividades, qual a principal motivacdo para seguir indo ao espaco? Nos perguntamos se
existiria um habito de ir ali e se dentre todos os outros locais possiveis por qual razéo o jardim
seria 0 escolhido. A hipdtese mais forte nesse momento era de que por ser uma area bem
arborizada, segura e bem conservada, o Jardim Histérico do Museu Casa de Rui Barbosa seria

a escolha principal.

Para responder buscamos analisar os discursos por similitude para identificar
estruturas e nucleos centrais nas narrativas. Dentro do corpus textual das respostas
conseguimos agrupar estruturas e perceber ramificagcdes que indicam as motivacfes para 0s

entrevistados utilizarem os espacos por meio de conceitos centrais.
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Figura 29: Analise de similitude dos discursos de motivacdo para ir ao espaco
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Fonte: Autor, 2023.

Por exemplo, se considerarmos o eixo “lugar” conseguimos observar a presenga de
algumas caracteristicas que demonstram raz@es e periodicidade que frequentam o espaco. Ao
utilizarmos “paz” como um dos eixos de analise vemos que esta ramificada junto ao jardim e
a seguranca. Jardim também esta conectada ao cuidado, referente a conservacdo do espago. A
identificacdo de recorréncias e subcategorias permite entendermos os nucleos e chegar a
fundo até motivagOes baseado nas narrativas individuais. Apresentamos abaixo dois recortes

das entrevistas que se mostram representativos para ilustrar essas subcategorizacoes.
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A principal, sempre, tanto pra minha filha, minha e a da minha mée é o fato
de vocé ter um verde, um lugar meio que bucdlico, né? Nos arredores, em
frente & rua Sdo Clemente. E quase que é uma miragem. Entdo apreciar esse
siléncio, essa paz que envolve a gente. Os jardins frequentemente sdo muito
bem cuidados. (MULHER, 51 anos, Trecho de uma das entrevistas, 2023)

D4 seguranca, seguranca. Eu me sinto segura aqui com essa crianga que eu
olho. E por isso que eu venho aqui. Me sinto em paz aqui também com ele.
Al eu, aqui eu ndo preciso ficar me levantando correndo porque ele pode
correr o risco de |4 para a rua, né? Mesmo se ele dd um passo a mais ai tem
um rapaz com jardim ou 0 proprio segurancga que ja segura para gente. D&
assisténcia, né? (MULHER, 47 anos, Trecho de uma das entrevistas, 2023)

Sendo a proposta do projeto trabalhar com os gatilhos afetivos nos foi interessante ter
uma pergunta mais direta quanto a essa questdo. A quarta questdo abordava as possiveis
associacOes afetivas entre o jardim e o publico e buscava entender as emocdes do visitante
logo apds a sua experiéncia no jardim. Estimavamos que o visitante pudesse nos dizer ndo s
se estava feliz ou triste, por exemplo, mas também que conseguisse expressar alguma situacdo
que o tenha levado a atingir tal emocdo. Nossa hipdtese era de que sendo o espaco uma
enorme area verde no meio do bairro de Botafogo, passar um tempo no jardim traria

tranquilidade e descanso.

Figura 30:Nuvem de palavras “Qual seu estado de espirito apds deixar o jardim?”
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As sensacOes geradas ap0s uma visitam apontam que 0 espaco € um agente que afeta
positivamente os seus usuarios. E possivel notar de maneira geral que o tempo no jardim é um
periodo que acaba por trazer paz e sensacOes ligadas ao bem-estar confirmando nossas
hipoteses. Claro que, dentro do nosso universo de entrevistados, é possivel dizer que todos 0s
visitantes, indubitavelmente, sdo felizes no jardim. Entretanto, seria leviano de nossa parte
afirmar essa questdo com base na nossa massa de dados. Dessa forma, conseguimos notar que
em sua maioria ha o despertar de um sentimento positivo do jardim nos visitantes, sendo esta
a tonica da maioria, mas ndo devemos excluir que algumas vezes possamos ter interrompido
algum momento de reflexdo e introspeccdo no qual o visitante ndo se sentiu confortavel de
expor seus sentimentos negativos sobre suas proprias questdes.

Por fim, a Gltima pergunta do questionario sofreu alteracdes entre as idas a campo. Na
primeira vez buscamos entender se 0s visitantes conseguiam enxergar alguma correlagdo com
a imagem que eles possuem hoje do jardim com os usos que Rui Barbosa e sua familia teriam
naquela época. Entretanto, apds aplicacdo de alguns questionarios percebemos que essa
pergunta ndo estdvamos obtendo respostas que respondem a essa questao.

De fato, os visitantes conseguiam apontar alguns possiveis usos que a Rui Barbosa e
familia poderiam ter no jardim, mas ndo houve em nenhum momento menc¢do ou uma
conexdo com sensagBes vividas pelos usuérios atualmente. Sendo assim optamos por
modificar a pergunta. Buscamos ser mais diretos e perguntar de forma concreta quais as
experiéncias sensoriais caracterizavam o jardim historico para ela. Se ela conseguia resumir
sua experiéncia em algum cheiro, alguma imagem ou uma emocao.

Mais uma vez esharramos na questdo dos vinculos nessa pergunta. De forma geral,
guanto mais profunda era a relacdo mais o usuério tinha a acrescentar nessa questdo.
Percebemos também que os gatilhos dessas sensacdes variam e podem tanto estar ligados ao
que o espaco oferta, como uma das visitantes que apontou o vento em um dia que fazia forte
calor no Rio de Janeiro e outra que, estava cuidando de uma crianca, apontou que a imagem
que possui do espaco é da infancia. Quando indaga a razdo disso afirmou que era por causa da
natureza, do contato com a terra e com grama.

De forma geral o conteudo dos discursos confirmou nossas hipdteses gerais, entretanto
destaca-se as condicOes de recepcao e de producdo desses discursos. A analise de contetido
permitiu encontrar algumas construcdes que nos levam a conclusdo de que no geral o espaco

oferta refrigério em meio ao urbano que é a vida na cidade.
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Entretanto dois pontos nos chamam a atencdo. O primeiroé a profundidade dos
vinculos. Notamos que quanto mais desenvolvido sdo os lagos com o jardim mais 0s
visitantes se sentiam confortaveis em conversar conosco e a discorrer sobre suas vivéncias e
emocoes.

O segundo ponto € que os usos influenciam e muito na percepcdo do espaco. Para
exemplificar citamos o0 exemplo de duas entrevistadas que criaram lagos levando criangas ao
espaco. Uma delas frequentava o espaco ja a algum tempo e construiu uma relacéo de afeto
levando sua filha e sua mae. O espaco, para aquela senhora, era um local de lazer e que hoje
servia tanto para relaxar quanto para relembrar esses momentos.

A segunda entrevistada estava em um momento de trabalho e cuidava de uma crianga
que corria para la e para ca de pés descalcos no jardim. O espaco, para essa entrevistada, era
uma extensao de seu local de trabalho. Era um espaco que trazia seguranca para a crianga
brincar. Todavia a grama, a terra e as arvores carregavam consigo uma lembranca afetiva da
infancia dessa mulher que em seu discurso era impresso no contato que aquele espaco
ofertava com a natureza.

As emocdes dos visitantes sdo amplas e podem possuir diversas varidveis. Para
identificar e trabalhar com elas é preciso manter uma escuta atenta e sistemética. Por meio
dessa escuta é que serd possivel entendermos mais do que o jardim representa das relacfes

afetuosas que se desenvolvem e assim reconhecer seus valores.

3.3 Subsidios para uma agenda de pesquisa afetiva

Os questionarios aplicados até o presente momento e a investigagdo de espacos
similares e como eles lidam com as emocBes nos conduziram a um caminho que precisa ser
finalizado com a sistematizacdo de principios para boas praticas de uma pesquisa afetiva, ou
seja, para fornecer algumas bases que facilitem esse caminho de investigacao.

O primeiro passo € entender a necessidade de ser um trabalho constante. A
sistematizacdo de pesquisas de publicos afetivas deve ser parte de um trabalho maior e vir
junto com atividades educativas que versem sobre a tematica. Por isso defendemos aqui a
criagdo de uma agenda de pesquisas que busquem investigar essa questdo. De tal forma é
possivel visualizar os vinculos existentes e manter um didlogo constante com o publico.

Em seguida hd de se considerar qual aporte conceitual utilizar. Como vimos nos

exemplos da Casa Kubitschek e do Museu da Republica apesar de ambos realizarem trabalhos
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bem-sucedidos que tangenciem as emoc¢6es, ndo ha em nenhum momento uma defini¢do exata
sob as emocoes.

Dessa forma, o inicio da jornada é o de justamente definir que o foco da pesquisa € o
de trabalhar é com os afetos do visitante. Esse enfoque € importante para pensar que desde a
génese das atividades educativas o foco vai ser o de e estimular as emogdes do visitante.
Dentro disso é importante saber o0 que sdao emocgbes e em que contextos elas surgem e se
manifestam. Nos parece que a antropologia das emoc¢6es é o caminho ideal para entender essa
questdo mantendo um olhar macro para todo 0 contexto em que cada instituicdo esta inserida
bem com os sujeitos envolvidos nas agoes.

Dando continuidade o proximo passo é pensar quais objetivos a pesquisa tera. No caso
em especifico do presente trabalho tinhamos como objetivo o de detectar e analisar como 0s
visitantes do jardim do Museu Casa de Rui Barbosa estavam percebendo a sua experiéncia no
jardim. E isso envolvia observar como o0 espaco influenciava na visitagdo e na identificagdo
das experiéncias afetivas, dos usos e vinculos desenvolvidos.

Uma pesquisa voltada para os afetos pode ter como objetivo explorar quais emocdes
0s Vvisitantes possuem ao frequentar seu espaco; pode buscar investigar quais emocgdes foram
sentidas durante determinada atividade; pode buscar correlacionar questdes existentes no
cotidiano do local em que a instituicdo esta inserida e como 0s usuarios estdo se comportando
diante disso. Seja qual for o objetivo existe uma gama bastante ampla de possibilidades a
serem exploradas e que variam de acordo com cada local e suas particularidades e
abordagens.

Um outro ponto importante de por no momento da construcdo das atividades
educativas e dos instrumentos de pesquisa afetivos € o produto que teremos ao final de todo o
processo. No nosso caso 0 produto sdo esses subsidios de pesquisa afetiva, mas nos casos em
gue trouxemos tivemos exposicdes, livros e artigos académicos.

E qual metodologia utilizar para alcangarmos nossos objetivos? Diante das
dificuldades de manipular esses dois conceitos — o de publico e o das emogbes — 0 primeiro
por envolver uma gama diversa de configuragcdes que um visitante pode ter e o segundo pela
complexidade de se medir ou até mesmo de se entender, a metodologia da historia oral ou a
abordagem etnografica nos surgem como duas formas de se trabalhar esses conceitos
conseguindo manejar todas as complexidades e adversidades que poderdo ocorrer.

Como metodologia do questionario utilizamos um formulario semiestruturado para

produzir e analisar registros em situacOes de entrevista. Tendo em vista a metodologia
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utilizada alguns cuidados e avaliagbes foram tomados para a boa realizagdo do trabalho.
Sendo assim a preparacdo, a entrevista e as analises demandaram alguns cuidados especificos.

Um dos pontos a se pensar ¢ o da utilizacdo do equipamento para realizar as
entrevistas. Utilizamos um celular para gravar as entrevistas e objetivo foi cumprido,
entretanto nos pareceu algumas vezes que a falta de um equipamento mais profissional
dedicado para essa questdo criou algumas barreiras com os visitantes e trouxe dificuldades no
momento da transcricdo devido alguns ruidos ou a captacdes de outros sons.

A escolha do publico-alvo é outro ponto crucial bem como o periodo em que elas
serdo realizadas. Buscamos de forma randdémica entrevistar individuos com mais de 18 anos e
que estivessem visitando de forma especifica o jardim. Ao trazermos os conceitos de publico
por Miles (1986) nessa pesquisa buscamos demonstrar uma forma de caracterizar o publico e
facilitar esse processo de escolha. A randomizacdo da escolha do publico é um ponto
fundamental para realizacdo da pesquisa. Ao realizar uma pesquisa de cunho qualitativo,
trabalhar a amostragem de forma aleatoria garante um viés de diversidade dos entrevistados e
garante uma fidedignidade maior a pesquisa.

Em caso de grupos de visitantes que estejam em visita sugere-se que um ou dois
membros, a depender do tamanho do grupo, respondam a entrevista. Caso ndo seja possivel
separar 0 entrevistado de seu grupo € importante que o entrevistador preste muita atengdo na
clareza das perguntas para evitar que interferéncias externas sejam feitas. Por exemplo, ao
questionar sobre um objeto ou um espaco do museu, evitar que uma fala externa se
sobreponha a do entrevistado. Nao sendo possivel evitar essas interferéncias, € importante ter
anotado no diario de campo quem fez a interferéncia e no momento da transcricdo deixar
claro todas as vozes transcritas. (ALBERT], 2013)

No que tange a amostragem, agora de forma especifica, sabendo do carater qualitativo
da pesquisa e da dificuldade de se mensurar o aspecto afetivo e emocional somado as
incertezas do fluxo de visitacdo que cada instituicdo pode ter ou bem como do ndmero de
visitantes de uma atividade educativa especifica, fica a cargo de cada instituicdo deve definir a
sua com base em seus proprios critérios. Sugere-se, todavia, sabendo das necessidades de
articulacdo das entrevistas com o produto a ser desenvolvido e com a necessidade da
tabulacdo dos dados que o trabalho seja feito buscado o maior indice de diversidade entre os
entrevistados. Prevé-se entdo a busca por individuos em diversas faixas etarias e em casos de
usuarios espontaneos que estejam realizando diferentes atividades e que visitem em horarios

diferentes o espago.
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Quanto a elaboracdo do roteiro € necessario termos perguntas bem definidas, mas que
deixem o visitante confortavel para discorrer sobre outros assuntos que lhes forem pertinentes
a partir do que propomos em forma de conversa. Roteiros semiestruturados nos parecem o
ideal para a manutencdo de um didlogo sem a perda da flexibilidade que permita indagar o
entrevistado no decorrer das perguntas para extrair o maximo possivel de sua experiéncia.E
importante deixar documentado as perguntas a serem feitas bem como o que se pensou no
momento da formulacdo das mesmas e qual era o objetivo pretendido a ser alcancado ou
mensurado com aquela pergunta.

A aplicagdo do questionério e a realizagdo das entrevistas carece de alguns cuidados.
Além de manter a cordialidade, a gentileza e o profissionalismo durante a abordagem, o
entrevistador deve ter muito cuidado ao realizar as perguntas para que tudo seja feito de forma
mais neutra possivel para que ndo haja influéncias nas respostas dos visitantes. Se a proposta
for a de utilizacdo de um roteiro semiestruturado buscando construir um dialogo, ha de se
atentar para ndo interferir, interromper ou conduzir a resposta do entrevistado.

O periodo de aplicacdo dos questionarios também é importante. No caso de ambientes
a céu aberto, como jardins historicos, que sofrem mudancas sazonais, cada estacdo do ano
trard alguma sensacdo visual ou olfativa diferente para o espago. Falamos isso como um
lembrete para dizer que cada incursdao a campo para realizacdo das entrevistas possuira um
clima e que isso deve ser levado em consideracdo. O calor excessivo ou a chuva podem tanto
atrapalhar afastando o publico que buscara outros programas ou podem atrair 0s visitantes
para 0 espaco.

E preciso levar em consideracdo essas motivacdes no momento de decidir em qual
periodo realizar as entrevistas. Em caso de visitantes efetivos sugere-se trabalhar com pelo
menos dois periodos de pesquisas uma em meses de alto indice de visitacdo e em outros em
baixa temporada. Os dias da semana também sdo questfes a serem consideradas tendo em
vista que em muitos espac¢os o publico de final de semana possui um carater diferente e outras
motivacdes de uso dos visitantes que fazem o uso de segunda a sexta.

Por fim a transcricdo das entrevistas. Caso sejam entrevistas gravadas ou filmadas é
importante acostumar-se antes com o tom de voz e o ritmo da entrevista. E preciso também
ficar atento as construcdes para que ndo se faca conclusdes antes do término da fala e acabe
antecipando pontuacdes, apostos e encerramentos de sentencas onde, na verdade, o
entrevistado sO realizou uma pausa. Caso 0 entrevistado utilize contracbes (né, pra, ta)
transcrever-se-4 de forma ndo contraida (ndo é, para, estd) e nas circunstancias de pausa

longa, riso ou demonstracdo de emocdo utilizar colchetes para sinalizar o momento. Na
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hipGtese do entrevistado dar énfase em algum momento da sua fala indicar o trecho
sublinhando em italico. E, em caso de supressdo de enunciado ou de uma fala, sinalizar
utilizando trés pontos (ALBERTI, 2013).
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CONSIDERACOES FINAIS

Como ponto de partida para as consideracfes finais € importante mencionar que a
escolha por entregar um subsidio para pesquisas afetivascomo produto dessa dissertacdo
reforca nossa crenca de que os estudos de publicos afetivos podem funcionar como um
poderoso instrumento para 0s museus-casa e sobretudo ressalta nosso desejo de contribuir ndo
s6 ambito conceitual, mas também no campo pratico para que cada vez mais haja o
fortalecimento dos estudos das emocdes no campo museal.

Do projeto apresentado para ingresso neste programa de mestrado até o presente
momento, um longo caminho foi percorrido e permeado por diversas possibilidades de
analises e todas elas voltadas sempre para pensar as emogdes, os afetos do publico e o de
ouvir os visitantes. Dentre a aplicacdo da pesquisa e as inUmeras perspectivas de questdes a
serem formuladas e investigadas, todas as tentativas realizadas versam para um olhar
introdutorio de andlise das emogdes do publico do Jardim Histérico do Museu Casa. Falamos
em introducdo nesse momento por acreditarmos que esse nao deva ser o ponto final, mas o
comeco instigante de uma agenda de pesquisas sob esta otica.

Diante disso, pensado na construcdo do nosso objeto de pesquisa e da néo
identificacdo de vastas fontes sobre emocdes em museus-casa, apontamos 0s caminhos
buscando apresentar o que entendemos por afeto e por emocdo da mesma forma como o
aporte conceitual que norteara nossas leituras, a antropologia das emoc¢des. Com o
aprofundamento das analises podemos notar como as questdes psicobioldgicas inerentes do
processo das emogdes estdo intrinsecamente conectados a questdes culturais. Emocdes sao,
portanto, ndo sé a forma como surgem no corpo humano, mas também a forma como se
manifestam. Por isso, ndo € possivel analisa-las de forma isolada.

Se propuséssemos verificar as emogdes de forma solta, sem o contexto do Museu Casa
de Rui Barbosa e de seu jardim historico, pouco teriamos a contribuir. Sendo dessa forma o
passo seguinte foi buscar o contexto e os elementos que permitiram a manifestacdo dos afetos.

Sendo o jardim parte do museu era de se esperar que seu publico fosse 0 mesmo,
entretanto,um fendmeno diferente ocorre. Ao debrucarmos os olhares para pesquisas de
publico antigas da instituicdo percebemos que o nimero de primo-visitantes no museu nao se
repete no jardim. Inclusive h4 uma diferenciagdo de termos que a priori podem ser vistos
como sindnimos, mas que em alguns momentos, como nesse caso, apresentam diferenca.
Enquanto no jardim sdo chamados de usuérios, 0 que denota o carater de uso, no museu sao

chamados de visitantes, ou seja, que passam por.
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Destacamos a importancia de algumas conceituagdes que transformam as relacdes do
espagco como 0S usos que os visitantes dao ao local para realizacdo de atividades diversas, a
memoria tanto do ponto de vista social, que junto com outros elementos caracteriza o espaco
enguanto um patrimonio, e a individual que permite a construcdo de vinculos e lembrancas
afetivas e que, por fim, criam um améalgama de teias de sentidos e afetos que imprimem ao
espaco um espirito diferente dos demais lugares e o tornam Unico e propicio para que se crie
um habito de uso.

Decorrendo esse espirito do visitante que usa o espaco, nos compelimos a refletir
sobre o publico. Acreditamos entdo que o campo da educacdo museal seja 0 mais apropriado
para nutrir essa discussao sobretudo a partir do pensamento de a¢des educativas que desde sua
génese explorem e valorizem essas questdes e os afetos. Para tal fim € importante que a
instituicGes possuam recursos financeiros e humanos para o desenvolvimento continuo dessas
acoes.

Para abordar o afeto e as emogOes foi fundamental explorarmos de forma mais
aprofundada a existéncia da triade museu-casa-personagem. Nutrindo um olhar para
intimidade, discorremos sobre a casa e 0s personagens que a compuseram durante todos esses
anos de trajetéria. Compreender esse olhar nos permitiu conhecer mais das relacGes
desenvolvidas no jardim e na casa e, em como até hoje, é possivel ver seus desdobramentos
nas relagdes afetivas dos usuarios do jardim. Buscar entender a dimensdo humana por detras
do homem, da familia e da casa, € um passo importante para entender as dinamicas que
influenciam no que o espaco € hoje.

De tal qual, entender a trajetoria do espaco, do Museu Casa de Rui Barbosa, e as
defini¢bes conceituais da tipologia de museus-casa, nos mostra uma outra faceta de um
prisma no qual é possivel compreender como a trajetéria do espaco € bastante influenciada
por quem foi seu patrono e que existem ligacGes afetivas e emocionais e, para além disso, nos
lembrar que tal qual a casa gera afeto ela também ¢é afetada.

O dltimo capitulo concentra as discussdes mais aplicadas de uma pesquisa das
emocdes. Por mais que tenhamos dito no inicio que o material sobre emocdes e museus-casa é
escasso, encontramos algumas correspondéncias que, por meio de outros homes ou debaixo
de outros arcaboucos tedricos, desenvolvem trabalhos deveras interessantes e exitosos
dialogando com o publico, acdes educativas e afetos.

Se para Drummond no meio do caminho havia uma pedra, para n6s no meio do
caminho havia 0 Museu Casa Kubitschek. Descoberto mais sobre a instituicdo e seus projetos

em uma visita técnica, a experiéncia narrada pela coordenadora do museuVanessa Araujo
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apontou caminhos que merecem ser explorados. O uso de oficinas de bordados com a
comunidade local constitui uma importante forma de apropriagdo do espago e aponta uma
estratégia que faz com que o jardim seja divulgado, as emocdes sejam ouvidas, investigadas e
entendidas e por fim ainda oxigena o circuito expositivo do MCK.

Tal qual a experiéncia do Museu da Republica, nos dada em forma de entrevista por
seu diretor Mario Chagas, relata questfes que falam ndo s6 sobre as emoc¢des, mas ressaltam a
importancia de museus serem proponentes de afetos. Essas duas visitas aos espacgos e as
observacOes desenvolvidas evidenciaram a importancias de vinculos dilatados. Ambos o0s
trabalhos desenvolvem frutos baseados em segmentos que realizam atividades ja a algum
tempo e possuem conexdes afetivas com o0 espaco.

Uma opcéo, pensando na continuidade da pesquisa, é o de trabalhar junto a segmentos
de publico especificos como as pessoas que levam criancgas ao jardim, idosos que se exercitam
e trabalhadores que utilizam o espaco na hora do almogo de forma corriqueira. Esses usuarios,
em especifico, ja possuem uma ligacdo com o espaco e trabalhar junto a eles forneceria um
corpus de analise robusto baseado na vivéncia deles, no espaco, na atividade que realizam e
nos lacos e afetos construidos.

Por fim, ouvir os usuarios do Jardim Historico do Museu Casa de Rui Barbosa nos
permitiu demonstrar umas das possibilidades possiveis de didlogo afetivo com o publico e de
confirmar nossas hipoteses, principalmente no que tange as questdes do vinculo e ao espirito
do espago. Um dos grandes diferenciais do jardim para quem o usa € a natureza e as emocoes
que ela imprime ap0ds passarem algum periodo. Mesmo para os usuarios de primeira vez, o
encantamento foi quase instantaneo sendo o verde um dos motivos de terem feito as pessoas
entrarem.

A figura de Rui Barbosa, mesmo 100 anos depois de sua morte, ainda sombreia o
espaco sendo apontada algumas vezes como um dos fatores de encantamento. Todavia, a
aparicdo das palavras reflgio, oasis e seguranca em diferentes entrevistas e sempre dentro do
mesmo contexto € o que, no olhar do publico, ditam a tdnica dos usos e fazem o espago ser
tdo atrativo comparado a outros no entorno.

Sendo esses elementos tdo fortes cabe agora a ampliacdo desse didlogo. Tornar esses
estudos mais frequentes ndo é uma questdo superficial, ndo € apenas ter um outro tipo de
pesquisa de publico. As dificuldades de oxigenacédo das exposi¢Oes de curta duracao, devido a
tipologia do espaco, podem ser sanadas com uma agenda de estudos afetivas. Tal qual o

exemplo que vimos nos outros museus mencionados, a aproximacdo por meio das emocdes
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com o publico pode gerar trabalhos e abordagens diferentes sendo entdo transformadas em
novas exibicoes.

Desta forma podemos pensar a continuagdo desta pesquisa pela investigacdo de forma
mais profunda um grupo que ja vem usando o espaco do Jardim Historico do Museu Casa de
Rui Barbosa e que vem desenvolvendo vinculos profundos que é o grupo que se retine alguns
dias na semana para realizacdo de ginastica na parte dos fundos do jardim. Estudos mais
profundos permitirdo entender esses afetos e gerar diferentes produtos como exposicdes que
contem as historias e os afetos construidos;

Apoiar as emocOes por meio de diferentes acbes é ofertar ao visitante diversas
possibilidades de fruicio e apropriacdo. E permitir que o museu seja uma extensdo de sua
casa, de seu lugar de intimidade. E outorgar que os usuarios cologuem seus sentimentos e
criem suas biografias conectadas com o0 museu. Que 0s museus sejam espacos que acolham
risos, choros, raivas e quaisquer outros sentimentos. Um espaco de siléncios, barulhos,

leituras, brincadeiras e memorias. Um espaco de afeto e que é afeta.
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APENDICE A — Roteiro das entrevistas

FORMULARIO - VERSAO 1

Pergunta 1 — Nome, Género e Idade

Pergunta 2 — E sua primeira visita ao espago?

Pergunta 3 — O que esse espago é para VOcé?

Pergunta 4 — O que mais te chama atencdo no jardim? Qual a sua motivacdo para vir até
aqui?

Pergunta 5 — O que esse jardim representa para vocé e qual seu estado de espirito apos ir
embora?

Pergunta 6 — Como vocé imagina o uso do jardim pelo Rui Barbosa e sua familia?

Como vocé imagina que era a relacdo dele com esse espago?

FORMULARIO - VERSAO 2

Pergunta 1 — Nome, Género e ldade

Pergunta 2 — E sua primeira visita ao espaco?

Pergunta 3 — O que esse espaco é para VOcé?

Pergunta 4 — VVocé frequenta algum outro espa¢o parecido com esse? Se sim, qual?

Pergunta 4 — O que mais te chama atencao no jardim? VVocé consegue notar alguma mudanca
no espaco em épocas diferentes do ano?

Pergunta 5 — O que esse jardim representa para vocé e qual a sua motivacdo para vir até
aqui? Qual seu estado de espirito ap6s ir embora?

Pergunta 6 — Existe alguma experiéncia sensorial que caracterize esse lugar para vocé? Um

cheiro, uma imagem, uma sensagao?
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APENDICE B - Entrevistas

13 Entrevista - 19/11/2022

ENTREVISTADOR- Hoje, dia 19/11/2022 a entrevista concedida por Maria Clara, 59 anos,
feminino, para o pesquisador Jodo Gabriel Ferreira Nuernberg. A entrevista faz parte do
projeto de mestrado “As emogdes de um jardim: uma analise afetiva do publico do jardim do
Museu Casa de Rui Barbosa” desenvolvido na Fundagdo Casa de Rui Barbosa pelo programa
de Pds-Graduacdo em Memoria e Acervos e que tem como objetivo detectar e analisar como
os visitantes do jardim Museu Casa de Rui Barbosa tem percebido sua experiéncia. A
pesquisa consiste na realizacdo de entrevistas com visitantes do jardim do Museu Casa de Rui
Barbosa nas quais se conversa a partir de um roteiro semiestruturado. O conteldo da
entrevista sera utilizado para fins de pesquisa, educacédo e cultura, sem fins lucrativos. Vocé
tem liberdade para decidir se participara da pesquisa ou ndo e pode solicitar interrupcdo da
entrevista ou desistir a qualquer momento. VVocé ndo serd identificado sendo garantido seu
anonimato no trabalho. N&o ha custos nem compensacdes financeiras pela participacdo. Caso
voceé se sinta cansado/a, triste ou confuso/a, podemos parar a entrevista e se for do seu desejo,
retoméa-la em outro momento ou encerra-la. A senhora esta esclarecida quanto aos objetivos

da pesquisa e quanto a forma como a entrevista seré feita?
ENTREVISTADA - Sim.

ENTREVISTADOR - A senhora transfere os direitos patrimoniais da entrevista ao
pesquisador e ao Programa de Pos-Graduacdo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, ou seja,

permite seu uso para fins culturais, educacionais e de pesquisa sem compensacéo financeira?
ENTREVISTADA - Sim.

ENTREVISTADOR - Perfeito! Mais uma vez do nome, do género e da idade da senhora.
ENTREVISTADA - Maria Clara, 59 anos.

ENTREVISTADOR - Perfeito! E sua primeira visita aqui no espago?

ENTREVISTADA - Nao, eu ja eu frequento isso desde quando era crianga, ndao é? Na
verdade, quando era crianga eu frequentava um pouco depois parei de frequentar e tal.

Quando meu filho nasceu eu voltei a frequentar.

ENTREVISTADOR - E o0 que esse espaco significa para vocé?
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ENTREVISTADA - Ah para mim é um lugar de sossego. Paz. Contato com a natureza. E um

refugio.

ENTREVISTADOR - Legal. E 0 que mais te chama atencao no jardim. Assim, sua principal

motivacao? Ou principais motivaces?

ENTREVISTADA - Entdo ¢, eu na minha rotina, eu ja sou aposentada, entdo eu tenho uma
rotina de casa e tal que é meio entediante.

ENTREVISTADOR — Cansativa?

ENTREVISTADA - E uma coisa chata, ndo é? Aquela coisa da rotina de casa, Por causa da
rotina de casa, como eu parei de trabalhar e ndo continuei, ndo é? Eu me aposentei e ndo
continuei. O que eu acho que foi um erro [risos]. Devia ter continuado mais um pouco, que eu
me aposentei cedo. E com cinquenta e quatro anos, se eu ndo me engano, cinquenta e quatro e
cinguenta e cinco. Entdo é aqui é o momento que eu me distraio, sabe? O lugar que eu, €,
perto de casa, estd muito perto. Entdo em Botafogo a gente ndo tem assim grandes opcdes de
area de lazer, ndo é? Pracas e tal e as pragas sdo ndo sdo como aqui, aqui € muito agradavel,

ndo é? E um ambiente muito. Muito verde, passarinho.
ENTREVISTADOR — Uma area verde no meio.

ENTREVISTADA — E! Pessoas, criancas brincando, vocé se distrai. E super agradavel e
sossegado, vocé se distrai é super agradavel e sossegado vocé ndo ouve barulho da rua, até
porque os carros hoje em dia s&o menos barulhentos, um caminhdo ou outro que vocé ainda
ouve mesmo estando mais perto la da casa e tal da rua, mas é um lugar super tranquilo que
para mim, entendeu? Eu que gosto de paz, de calma [risos]. Para mim entendeu? Eu que gosto
de paz, de calma, ndo gosto de burburinho, muito burburinho, lugar muito cheio. Entéo para
mim € mais assim, é o lugar é ideal, entendeu? Obviamente que eu passei em outros lugares,

ndo é? Em outros bairros, mas perto de casa é sempre aqui.

ENTREVISTADOR - E o0 que esse jardim representa para vocé? Como é que Vocé se sente

depois de ir embora daqui? O seu estado de espirito?.

ENTREVISTADA - Ah, para mim eu me sinto renovada. Renovada porque, porque como eu
disse eu gosto muito de natureza, eu sinto falta, eu gosto de viajar, ir para lugar de natureza,
entendeu? Que tenha bastante verde [risos], bastante mato. Mais mato melhor. E claro que a

gente ndo gosta de se isolar, né? Mesmo estando fora do Rio. E a gente precisa do social e tal,

107



precisa conviver, precisa ver gente, ndo é? E, mas € essa coisa para mim ¢ a natureza, é, sabe?

E uma coisa que me da paz. Entdo eu saio daqui super sabe? Leve.
ENTREVISTADOR - Traz um relaxamento?
ENTREVISTADA - Exatamente!

ENTREVISTADOR - E como que vocé imagina o uso do jardim pelo Rui Barbosa e a familia
dele naquela época? Como vocé imagina que era a relacdo dele com esse espaco?

ENTREVISTADA — Ah, eu acho que eles deviam primeiro aproveitar bastante, ndo é? Esse
espaco que é externo, ndo é? E tal, ndo sei ele porque ele era muito, um intelectual, ndo é?
[risos] entdo vivia nos livros, ndo é? Mas acredito que ele lia também aqui fora, ndo é? E eu
acho que assim, eles é tinham uma preocupacdo muito grande em plantar. Por exemplo, tem
muita arvore frutifera aqui, ndo é? Entdo € por essa parreira de uva, ali tem a mangueira e
pitanga e tem outras ai que eu nem conheco, mas eu sei que tem outras. ENTREVISTADOR -

Aquela 14 na frente maior é um pé de lichia.

ENTREVISTADA — Lichia, ndo é? Pois €, tem pé de pau-brasil ali que ¢ lindo, ndo é? E aqui

¢ Jambo, ndo é?

ENTREVISTADOR - Isso, é. Fica belissimo quando na época da floracdo, que as flores

caem, fica tudo roxinho.
ENTREVISTADA — Al, eu ja tirei foto aqui, fica aquele tapete rosa.
ENTREVISTADOR — Maravilhoso!

ENTREVISTADA - E tem também uma outra fruta aqui que outro dia eu conversando com a
moca ali da seguranca, ela estava me falando tem um pé de adiu, abiu. Eu ndo sei qual é o

nome.
ENTREVISTADOR — E eu sei que tem, mas eu n&o sei onde é. Sei que é por aqui por detras.

ENTREVISTADA — E aqui no caminho que vai para tras, mas e ndo sei nem que fruto é. Eu

nao sei se vocé come, enfim.
ENTREVISTADOR — A casa tem um inventario floristico pelo site.
ENTREVISTADA - E?

ENTREVISTADOR — Onde é tudo mapeado, tudo bonitinho.
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ENTREVISTADA — Vou depois pesquisar. Vou dar uma olhadinha. Quer dizer, tem coisa

que obviamente que foi tudo reestruturado, ndo é?
ENTREVISTADOR - Sim, foi restaurado.

ENTREVISTADA - Foi restaurado a casa, o jardim teve modificacdes, obviamente. Eu me
lembro quando eu era pequena que era diferente. Aquela area ali daquele laguinho redondo
era diferente. Entdo vai, obviamente foi um pouquinho modificado, mas as arvores antigas
estdo todas ai. Assim, o basico, o principal foi mantido. Foi sé feito uma restauracdo mesmo e
Obvio um paisagismo um pouco mais... Assim, quando eu era crianca adorava vir aqui e
brincar e tal, ai depois passou adolescéncia vocé ja ndo curte. Ai jovem vocé comega a
trabalhar e vocé ja ndo tem tempo. Ai quando meu filho nasceu e eu fiquei de licenca eu trazia
ou trazia fim de semana. Ndo com tanta frequéncia porque ai tinha outros programas também
para fazer e tal. E ai passa um tempo vocé também ndo tem tempo e ai ele ja fica adolescente.
Meu filho ja estd com trinta. Entdo, agora desde que eu me aposentei eu venho com

frequéncia.

ENTREVISTADOR - A senhora ja chegou a voltar aqui com ele depois de adulto?
ENTREVISTADA - Sim, sim.

ENTREVISTADOR — Sdo0 emoc0es diferentes?

ENTREVISTADA - Ele veio, veio passear um pouco. Mas agora também t& na correria e
entdo ndo pode. Ndo tem tempo. Mas ontem mesmo eu encontrei com meu sobrinho aqui,

mesma idade dele, trinta anos. Por acaso eu estava sentada ali e ele passou e eu...
ENTREVISTADOR — Acho que eu te conheco [risos]

ENTREVISTADA — Ah, vim aqui. As vezes eu passo aqui. Quer dizer ele curte. Ele curte
porque ja veio com a minha irmd também. E é, eles moram aqui perto e depois do almoco ele

vem as vezes para dar uma espairecida também.
ENTREVISTADOR - Tem essa coisa do afeto. De lembrar de quando era crianga e Vvir.

ENTREVISTADA — E, é. Meu sobrinho, eu vinha com a minha irmi e eles tem a mesma

idade. Tem diferenca de catorze horas de um para o outro.
ENTREVISTADOR — Nossa.

ENTREVISTADA - E, foi a maior coincidéncia. Era para ser trés semanas, mas Sdo so

catorze horas de diferenca.
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ENTREVISTADOR — Um falou vou nascer e outro falou vou também.

ENTREVISTADA — E. S&o primos gémeos. [risos] Mas, bem legal. Assim, essa coisa de

geracao que vai para outra geracao.
ENTREVISTADOR — Que vai passando...

ENTREVISTADA - E assim, vocé falou imaginar o que eles faziam aqui €, a familia de Rui
Barbosa fazia em relagdo ao jardim e tal. Como eles aproveitavam. Eu também visitei esse
ano, ja tinha muito tempo, s tinha visitado uma vez a casa e, €sse ano eu visitei com minhas
amigas. Ai revi que ndo lembrava de mais nada, tirei um bando de fotos. Fui 1a dentro, foi

super legal.
ENTREVISTADOR — Ai, que bom. Eu sou particularmente apaixonado pela casa pelo jardim

ENTREVISTADA — E, é muito bacana. Isso aqui é um oasis em Botafogo. Para mim é um
o0asis, porque ndo tem. Aqui no bairro ndo tem nada e fora toda a historia, o valor historico.
Acho que assim, eles terem deixado isso para que as pessoas usufruirem foi uma coisa

fantastica.

ENTREVISTADOR - A senhora fez a visita mediada quando foi no museu?
ENTREVISTADA — Com um guia.

ENTREVISTADOR - Legal. Abre um outro leque também de visdo. Impressionante como

muda.

ENTREVISTADA — Sim, sim. Muito legal. Outro dia eu estava aqui com a minha irma aqui.
A gente veio aqui so para, foi domingo passado. Ah, vamos la dar uma voltinha, ficar & um
pouquinho. Ai ela, eu ndo sei se um dia ela ja entrou na casa porque ela ¢ menos ligada nessas
coisas, ai eu falei “ah, eu fui na casa, visitei”. Fui 14, busquei as fotos, mostrei as fotos para

ela. Quer dizer, € bom vocé registrar porque pode mostrar para 0s outros também.

ENTREVISTADOR - Sim, tem essa memdria. E desperta, as vezes até aquele gatilho para ela

visitar.

ENTREVISTADA — Exatamente.

22 Entrevista - 19/11/2022

ENTREVISTADOR - Hoje, dia 19/11/2022a entrevista concedida Claudia, feminino, 59 anos,

para o pesquisador Jodo Gabriel Ferreira Nuernberg. A entrevista faz parte do projeto de
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mestrado “As emoc¢des de um jardim: uma andlise afetiva do publico do jardim do Museu
Casa de Rui Barbosa” desenvolvido na Fundagao Casa de Rui Barbosa pelo programa de Pos-
Graduacdo em Memodria e Acervos e que tem como objetivo detectar e analisar como 0s
visitantes do jardim Museu Casa de Rui Barbosa tem percebido sua experiéncia. A pesquisa
consiste na realizacdo de entrevistas com visitantes do jardim do Museu Casa de Rui Barbosa
nas quais se conversa a partir de um roteiro semiestruturado. O conteudo da entrevista sera
utilizado para fins de pesquisa, educacédo e cultura, sem fins lucrativos. Vocé tem liberdade
para decidir se participard da pesquisa ou nao e pode solicitar interrupcdo da entrevista ou
desistir a qualquer momento. VVocé ndo serd identificado sendo garantido seu anonimato no
trabalho. N&o ha custos nem compensacdes financeiras pela participacdo. Caso vocé se sinta
cansado/a, triste ou confuso/a, podemos parar a entrevista e se for do seu desejo, retoma-la em
outro momento ou encerra-la. A senhora esta esclarecida quanto aos objetivos da pesquisa e

quanto a forma como a entrevista seré feita?
ENTREVISTADA - Sim!

ENTREVISTADOR - A senhora transfere os direitos patrimoniais da entrevista ao
pesquisador e ao Programa de Pos-Graduacdo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, ou seja,

permite seu uso para fins culturais, educacionais e de pesquisa sem compensagéo financeira?
ENTREVISTADA — Sim, pode sim.

ENTREVISTADOR - Perfeito! Mais uma vez o género, nome e idade, por favor.
ENTREVISTADA - Claudia, 59 anos, feminino

ENTREVISTADOR — E sua primeira experiéncia aqui no espago?

ENTREVISTADA — E. Primeira
ENTREVISTADOR - Primeira... E 0 que esse espaco é para VOcé?

ENTREVISTA - Achei lindissimo. Assim a tranquilidade, né? Para as criangas
principalmente cheio de crianca pra brincar que hoje em dia quase ndo tem espaco. E eu vi
aqui do lado no CEPEM pegar meus exames e ai eu resolvi entrar, mas nunca tinha entrado
aqui ndo. Sempre via pela porta mas nunca tinha entrado.

ENTREVISTADOR - Passava em frente, mas...

ENTREVISTADA — E! E!
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ENTREVISTADOR - E o0 que mais te chamou atengdo assim no jardim? Eu vi que a senhora
estava andando tirando umas fotos...

ENTREVISTADA — Tudo. Achei tudo muito lindo. [inaudivel] muito bem cuidado. S6 é uma
pena que esta fechado, ndo €? Eu queria ver o Museu, mas deixa para a proxima

ENTREVISTADOR - Entdo a sua motivagéo para vir aqui qual foi? Passou em frente...

ENTREVISTADA - Eu ndo estou fazendo nada, eu falei vou olhar, dar uma andada. J& que
eu tantas vezes passei pela porta e nunca entrei, ndo €? Vi umas pessoas entrando e falei eu
vou entrar depois na volta pra ver.

ENTREVISTADOR - Bateu aquela curiosidade de descobrir.

ENTREVISTADA — Exatamente.

ENTREVISTADOR - E 0 que esse jardim representou para vocé nesse tempo aqui. O seu
estado de espirito depois de fazer essa visita, depois de uma experiéncia aqui?

ENTREVISTADA — Muita paz, ndo é? Sé paz que da para vocé, o passarinho, essa grama,
né? [inaudivel] crianca brincando. Tranquilidade

ENTREVISTADOR - Essa parte verde entdo traz isso, né? Essa coisa de relaxar, de ser
tranquilidade.

ENTREVISTADA — Exatamente, relaxamento.

ENTREVISTADOR - E, entfo, vocé falou que teve a curiosidade de visitar o museu, a casa
de Rui Barbosa. VVocé consegue imaginar como era o uso desse jardim pelo Rui e pela familia
dele? Como é que vocé imagina a relacdo dele com esse espaco?

ENTREVISTADA — E, eu imagino aquelas pessoas com aquelas roupas. Aquelas mulheres
com aqguelas roupas que eu sempre gostei, achava o maximo [excitacdo de alegria]. Saindo
para caminhar, para sentar, para tomar um cha. Essas coisas desse tipo, tipo de um piquenique
no jardim.

ENTREVISTADOR - Uma rotina familiar mesmo. Um espaco de descanso até para eles.

ENTREVISTADA — Exatamente. Pensar que isso, hoje em dia com esse mundo. Com essa
casa no meio de tanta coisa diferente, ndo é? E lindo.
ENTREVISTADOR - E chama a aten¢do no meio de tantos prédios.

ENTREVISTADA — Eu gosto, de visitar a quinta da Boa Vista, ja fui. Ali também ... Parque
Lage, Jardim Botanico. Eu gosto disso tudo.

ENTREVISTADOR - Chama atencdo essa area verde, ndo €? Esse contato.

ENTREVISTADA — E, eu gosto muito. Esta bom?
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ENTREVISTADOR — Esta bom. E isso, muito obrigado!

32 Entrevista - 19/11/2022

ENTREVISTADOR - Hoje, dia 19/11/2022a entrevista concedida Lorena Nascimento Lima
Ribeiro e Daniel Borges Sombra, feminino, 36 anos e masculino, 32 anos, para o pesquisador
Jodo Gabriel Ferreira Nuernberg (Sou eu, prazer [risos]). A entrevista faz parte do projeto de
mestrado “As emogdes de um jardim: uma analise afetiva do publico do jardim do Museu
Casa de Rui Barbosa” desenvolvido na Fundagdo Casa de Rui Barbosa pelo programa de Pos-
Graduacdo em Memodria e Acervos e que tem como objetivo detectar e analisar como 0s
visitantes do jardim Museu Casa de Rui Barbosa tem percebido sua experiéncia. A pesquisa
consiste na realizagdo de entrevistas com visitantes do jardim do Museu Casa de Rui Barbosa
nas quais se conversa a partir de um roteiro semiestruturado. O conteudo da entrevista sera
utilizado para fins de pesquisa, educacdo e cultura, sem fins lucrativos. Vocé tem liberdade
para decidir se participard da pesquisa ou nao e pode solicitar interrupcdo da entrevista ou
desistir a qualquer momento. VVocé nédo serd identificado sendo garantido seu anonimato no
trabalho. N&o ha custos nem compensacdes financeiras pela participacdo. Caso vocé se sinta
cansado/a, triste ou confuso/a, podemos parar a entrevista e se for do seu desejo, retoma-la em
outro momento ou encerra-la. A senhora esta esclarecida quanto aos objetivos da pesquisa e
quanto a forma como a entrevista seré feita?

ENTREVISTADOS - Sim.

ENTREVISTADOR - Vocés transferem os direitos patrimoniais da entrevista ao pesquisador
e ao Programa de P6s-Graduacdo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, ou seja, permite seu uso

para fins culturais, educacionais e de pesquisa sem compensacao financeira?
ENTREVISTADA - Sim.

ENTREVISTADOR - Perfeito! Mais uma vez o género, nome e idade, por favor.
ENTREVISTADOS — Lorena Ribeiro, 36 anos, mulher. Daniel Sombra, 32 anos, homem.
ENTREVISTADOR — E a primeira visita de vocés aqui no espago?

ENTREVISTADOS - Sim.

ENTREVISTADOR - E 0 que esse espaco é para VOcés?
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ENTREVISTADA — Para ser bem sincera, a gente estava a caminho do metrd [risos] e ai ele
observou a casa. Ele é arquiteto e ele fez 0 comentario de que tem varias vias de casas ainda

aqui em Botafogo e ai n6s entramos.
ENTREVISTADOR - Vocés sdo de onde? Desculpa perguntar.
ENTREVISTADOS — Maranhdo. Séo Luis do Maranhao.

ENTREVISTADOR - Legal. Entdo € a primeira visita de vocés aqui. Ndo tinham a minima

ideia do que era aqui, do que vocés iam encontrar, nada?

ENTREVISTADO - Ja tinha visto alguma coisa na internet, mas nada em especial.
ENTREVISTADOR - E o0 que mais chamou atencéo... [sofre interrupgédo] pode continuar
ENTREVISTADO - Inclusive ficamos na ddvida de...

ENTREVISTADA — De qual Rui Barbosa se tratava [risos]

ENTREVISTADOR - Por qué?

ENTREVISTADA — Tem o jurista, obviamente.

ENTREVISTADOR — Sim.

ENTREVISTADA — Mas tem o Benedito Ruy Barbosa [risos, alegria e descontracéo]

ENTREVISTADOR - Ah, claro! Faz sentido, muitas pessoas perguntam se esse Rui Barbosa
é parente da Marina Rui Barbosa.

ENTREVISTADA - E sim, é.

ENTREVISTADOR - E sim, é.

ENTREVISTADA - Iss0 eu sei. [risos, alegria e descontracao]
ENTREVISTADOR - E 0 que mais chama atencdo de vocés aqui no jardim?

ENTREVISTADA - Na verdade cara, eu entrei tem 5 minutos e sentei para olhar um negécio
no celular do trabalho e ai ele explorou um pouco mais e veio a0 meu encontro, mas eu nao

passei desse banco até la.
ENTREVISTADO — Eu acho que é o uso ndo €? Muita crianca.

ENTREVISTADOR — E muita crianga mesmo.
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ENTREVISTADO - Muita crian¢a usando o jardim, muita familia usando o jardim. O que
tornou a casa um espacgo publico, ndo é? E uma praca, uma extensdo ai da... uma praca

publica acaba se tornando, ndo é?

ENTREVISTADOR - E vocés falaram que vocés estavam passando por aqui e entraram. O
que motivou vocés a entrarem aqui dentro? O que chamou aten¢do? Vocés tinham uma nogao

que encontrariam esse jardim aqui atras olha pela frente ou ndo?

ENTREVISTADA - Eu imaginei que deveria ter alguma coisa afinal tinha um grande fluxo
de pessoas entrando e saindo, mas o que motivou foi justamente a historia de ser uma casa
rodeada de prédios e ai se estava aberta ao publico obviamente tinha alguma coisa a mais a

oferecer que ndo somente um espago que uma casa, um casarao, um casaril.
ENTREVISTADO — A casa historica e o fato de Rui Barbosa.

ENTREVISTADOR — Legal, legal... E 6bvio que vocés ainda vdo continuar um pouquinho
aqui e é a primeira visita de vocés e é até dificil responder isso, mas vocés conseguem
enxergar o que esse jardim representa para Vocés ou para o publico e o estado de espirito de
vocés encontrando esse espaco, depois de uma visita aqui. Vocés estdo mais relaxados,

cansados, descansados?

ENTREVISTADA — Eu acho que € um espaco até de comunhdo. Assim, vocé vé que as
familias estdo todas interagindo ali, as criancas.

ENTREVISTADO - Acho que é pessoal essa pergunta, para VOcé.

ENTREVISTADA — E, ndo, é para mim. Eu ndo tenho muito o que falar, ndo é? Mas eu,
observando, me parece isso. Mas para mim eu ndo tive muita experiéncia.
ENTREVISTADOR — Néo teve um contato suficiente?

ENTREVISTADA — E.

ENTREVISTADOR — Como eu vim mais no espirito de explorar eu fiquei mais cansando que
eu fiquei andando e tal. Entendeu? Mas € um lugar tranquilo, acho que é uma, uma excecao

nesse meio urbano, nao e?
ENTREVISTADOR — E uma érea verde que chama atenc&o.

ENTREVISTADO — E, uma excegao.
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ENTREVISTADOR - E agora assim, foi a casa do Rui Barbosa, vocés mesmos falaram.
Como é que vocés imaginam que era 0 uso do Rui e familia no jardim? Como é que eles

usavam, como era a relacdo deles com esse espaco?

ENTREVISTADO - Eu imagino que ele ndo tinha muito tempo e que ele tinha muitos
empregados pelo tamanho da casa e
Mas ai eu roubei uma informacéo 14 na frente que ele cuidava do jardim. Ele era paisagista
amador, €, sei 14, jardineiro amador. E eu fui passando também, eu olhei ali que tinha uns

viveiros, ndo é? De bichos, ndo é?
ENTREVISTADOR — Sim, ali no canto.

ENTREVISTADO - Tinha criacdo de bicho também, mas eu acredito que era mais um espago
cuidado por uma grande quantidade de empregados da casa. ENTREVISTADOR — Que ele

nao tinha contato assim, ele mesmo botava a mao massa, ndo é?

ENTREVISTADO - Eu descreio, sou um pouco descrente. Deve ter um hobbie ou outro, mas
0 grosso mesmo da coisa, pelo tamanho, pelo volume do trabalho. N&o é facil. E precisa de

uma dedicacdo profissional.

ENTREVISTADA — Eu penso igual. Eu também roubei essa informacéo la da frente.
ENTREVISTADOR — Dos segurangas?

ENTREVISTADA — Néao, ndo, tem um...

ENTREVISTADO - Da placa

ENTREVISTADOR - Da plaguinha mesmo?

ENTREVISTADA - D4 placa la. A primeira placa tem um breve resumo e tem essa
informac&o que ele passou 28 anos cuidando do jardim, mas também acredito que é vinte e
oito anos supervisionando os cuidados do jardim. [risos] ndo sou t&o inocente [risos] a ponto
de achar que ele cortou todas as gramas, podou todas as arvores, coletou todas as frutas que

cairam em algum momento de alguma arvore. N&o tenho essa imaginacao
42 Entrevista - 19/11/2022

ENTREVISTADOR - Hoje, dia 19/11/2022 a entrevista concedida por Elaine Martins Lopes,
feminino, 43 anos para o pesquisador Jodo Gabriel Ferreira Nuernberg A entrevista faz parte

do projeto de mestrado “As emocdes de um jardim: uma andlise afetiva do publico do jardim
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do Museu Casa de Rui Barbosa” desenvolvido na Fundacdo Casa de Rui Barbosa pelo
programa de P6s-Graduacdo em Memoria e Acervos e que tem como objetivo detectar e
analisar como os visitantes do jardim Museu Casa de Rui Barbosa tem percebido sua
experiéncia. A pesquisa consiste na realizacdo de entrevistas com visitantes do jardim do
Museu Casa de Rui Barbosa nas quais se conversa a partir de um roteiro semiestruturado. O
contetdo da entrevista sera utilizado para fins de pesquisa, educacdo e cultura, sem fins
lucrativos. VVocé tem liberdade para decidir se participard da pesquisa ou ndo e pode solicitar
interrupcdo da entrevista ou desistir a qualquer momento. VVocé ndo sera identificado sendo
garantido seu anonimato no trabalho. N&o ha custos nem compensac@es financeiras pela
participacdo. Caso vocé se sinta cansado/a, triste ou confuso/a, podemos parar a entrevista e
se for do seu desejo, retoma-la em outro momento ou encerra-la. A senhora esta esclarecida

guanto aos objetivos da pesquisa e quanto a forma como a entrevista sera feita?
ENTREVISTADA - Sim, estou.

ENTREVISTADOR — Vocés transferem os direitos patrimoniais da entrevista ao pesquisador
e ao Programa de Po6s-Graduacdo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, ou seja, permite seu uso

para fins culturais, educacionais e de pesquisa sem compensacao financeira?
ENTREVISTADA — Sim, permito.

ENTREVISTADOR — Mais uma vez, seu nome, género e idade, por favor.
ENTREVISTADA — Elaine Martins, 43 anos, feminino.
ENTREVISTADOR — E sua primeira visita aqui?

ENTREVISTADA - N&o, eu venho aqui ha muitos anos. Meu filho esta com sete anos e eu

venho aqui desde que ele era pequeno.
ENTREVISTADOR - Ah, legal. E 0 que é esse espaco para VOcé?

ENTREVISTADA — Eu acho que é um oasis aqui em Botafogo. Porque vocé vem e é uma
loucura |4 fora. E aqui vocé ndo escuta o barulho do carro. Entdo vocé, para ver um verde, a

natureza, aqui € muito bom. Eu acho aqui bastante seguro

ENTREVISTADOR — Até esse ventinho que esta aqui ajuda também, ndo &?
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ENTREVISTADA - Sim.
ENTREVISTADOR - Ento, a seguranca também é algo que chama aten¢&o0
ENTREVISTADA — Para gente que tem crianga aqui € muito tranquilo. Se sente tranquilo.

ENTREVISTADOR - E o0 que mais te chama atencao aqui. Qual a sua motivacgéo para vir até

aqui?
ENTREVISTADA — Eu acho que a seguranca, a beleza do jardim. Da paz. E muito atraente.

ENTREVISTADOR - Legal. E 0 que ele representa para vocé? Assim, o seu estado de

espirito depois de vir aqui? Como € que vocé se sente? Descansada? Relaxada? Cansada?
ENTREVISTADA - Relaxada.

ENTREVISTADOR - E como é que vocé imagina o uso do jardim pelo Rui e pela sua familia

na época dele? Como vocé imagina que era a relacdo dele com esse espaco?

ENTREVISTADA — Ah, eu imagino que ele gostava muito do jardim, até pelo que eu ja i,
ndo é? A histdria aqui, eu acho que ele tinha um amor pelo jardim, a familia dele. Eu acho que
ele aproveitava bastante. Imagino que assim, que ele fazia piquenique, ndo é? Cuidava do

jardim.
ENTREVISTADOR — Um uso de familia, de cotidiano?

ENTREVISTADA — Sim, de cotidiano.

52 Entrevista — 14/01/2023

ENTREVISTADOR - Hoje, dia 14/01/2023 a entrevista concedida por Oscar, masculino, 52
anos para o pesquisador Jodo Gabriel Ferreira Nuernberg A entrevista faz parte do projeto de
mestrado “As emogdes de um jardim: uma andlise afetiva do publico do jardim do Museu
Casa de Rui Barbosa” desenvolvido na Fundagdo Casa de Rui Barbosa pelo programa de Pos-
Graduacdo em Memoria e Acervos e que tem como objetivo detectar e analisar como 0s

visitantes do jardim Museu Casa de Rui Barbosa tem percebido sua experiéncia. A pesquisa
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consiste na realizacdo de entrevistas com visitantes do jardim do Museu Casa de Rui Barbosa
nas quais se conversa a partir de um roteiro semiestruturado. O conteudo da entrevista sera
utilizado para fins de pesquisa, educacédo e cultura, sem fins lucrativos. Vocé tem liberdade
para decidir se participard da pesquisa ou nao e pode solicitar interrupcdo da entrevista ou
desistir a qualquer momento. VVocé ndo serd identificado sendo garantido seu anonimato no
trabalho. N&o h& custos nem compensacdes financeiras pela participacdo. Caso vocé se sinta
cansado/a, triste ou confuso/a, podemos parar a entrevista e se for do seu desejo, retoma-la em
outro momento ou encerra-la. A senhora esta esclarecida quanto aos objetivos da pesquisa e

quanto a forma como a entrevista seré feita?
ENTREVISTADO - Sim.

ENTREVISTADOR - Vocés transferem os direitos patrimoniais da entrevista ao pesquisador
e ao Programa de P6s-Graduacdo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, ou seja, permite seu uso

para fins culturais, educacionais e de pesquisa sem compensacao financeira?
ENTREVISTADO - Esta 6timo.

ENTREVISTADOR — E sua primeira visita aqui no espaco?
ENTREVISTADO — Néo. Ndo. Eu venho sempre aqui quando estou de férias.

ENTREVISTADOR - Entdo o senhor ja tem uma relacdo, o senhor frequenta. O que é esse

espacgo aqui para vocé? Uma praga, um parque, um jardim?

ENTREVISTADO - Esse espaco aqui para mim foi um achado acerca de quinze anos, nao €?
Atualmente moro em Brasilia, sou professor e, mas a familia da minha esposa mora aqui no
Rio de Janeiro na Sdo Clemente. E todo ano eu faco questdo de tirar férias, mas o meu ponto
central € vir aqui fazer leitura nesse jardim. Eu ndo sei, é uma questdo afetiva mesmo. Tem
cerca de quinze anos e todos 0s quinze anos eu venho aqui. E eu trago classicos, sempre
classicos para ler. Porque eu ndo sei a magia que tem esse espaco para mim, mas aqui eu me
sinto assim, é, em uma, ele traz uma magia para a leitura que eu passo praticamente pensando
e falando para os colegas la em Brasilia também da vontade que eu tenho de vir apara fazer
essas leituras. Agora mesmo estou lendo aqui um classico de Joseph Nye, o poder brando. E,
a, Laurentino Gomes eu li aqui e ele cita o proprio Rui Barbosa, 1889. Entdo eu tenho esse

habito que para mim é um dos pontos altos, ndo é. Eu estou de férias agora, por exemplo, eu
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ja viajei bastante, cheguei ontem aqui no Rio e a primeira coisa que eu falei para minha

esposa eu vou 14 no jardim fazer minha leitura”. [risos]
ENTREVISTADOR - E o senhor ja visitou o museu?
ENTREVISTADO - Ja visitei em outras ocasides sim.

ENTREVISTADOR — E 0 que mais te chama atencdo no jardim. Sua principal motivacéo

principal vocé falou que é a leitura, mas o que mais te chama atenc&o no espago?

ENTREVISTADO - Eu acho que a tranquilidade do espaco e a leveza com que as pessoas
que visitam, tanto trazendo crianca ou fazendo sua leitura colocam nesse espago. Eu sempre

achei um espaco muito atrativo, muito simpatico a essa convivéncia.

ENTREVISTADOR - E o senhor pratica alguma outra atividade aqui além da leitura?

Alguma coisa?

ENTREVISTADO - Néo. Eu ja tentei visitar o0 acervo, mas, ai ja € uma colocacdo minha, eu
achei um pouco burocrético. Eu tentei entrar na internet para tentar agendar, mas eu acho que
poderia ser mais facil o acesso. J& tentei varias vezes ¢ sempre “ndo, o senhor tem que
agendar’. Ja tentei na internet, mas achei muito burocratico. O agendamento para poder ter

aCesso ao acervo.

ENTREVISTADOR - E o0 que esse jardim representa para VOcé e como VOCé se sente ao sair
daqui? Assim, o seu estado de espirito?

ENTREVISTADO — Ah, eu me sinto muito leve mesmo. Eu, para as minhas férias so estdo
completadas, para mim, quando eu consigo ter os meus momentos de leitura aqui. E isso ja
tem cerca de gquinze anos quando meus sogros vieram morar aqui na Sdo Clemente, ndo é?
Eles moram praticamente aqui em frente e desde entdo todo ano eu venho. Eu trago um
classico para ler no jardim. Entdo assim, eu me sinto muito bem. E algo que me faz falta

~

guando eu néo consigo vir aqui.

ENTREVISTADOR — O senhor falou que tem quinze anos que tem esse habito de vir para ca.

Como o senhor descobriu esse espaco?
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ENTREVISTADO - Foi pela coincidéncia da nova residéncia, eles moram num apartamento
aqui e de repente eu vi Casa de Rui Barbosa, eu conheco a histéria de Rui Barbosa, ndo é? Eu
sou da area de ciéncias politicas e me interessei logo pelo museu, ndo é? Entdo, a primeira
coisa que eu fiz foi conhecer o museu, visitar o museu e descobri esse espaco aqui, ndo é€? E
pela beleza dele, pela tranquilidade especialmente eu comecei a fazer dele um espaco de visita

e de leitura especialmente, ndo é.

ENTREVISTADOR - O senhor falou que ja conhecia o Rui, a casa dele ali na frente. Como €é
que o senhor imagina o uso do jardim pelo Rui Barbosa e pela familia dele? Porque as vezes

ndo parece, mas é o jardim da casa dele, ndo é?

ENTREVISTADO — Eu imagino exatamente isso, o fato de ter as carruagens aqui, eu acho
que de certa forma a ideia do espirito passa, ndo é? De caminhar, de contemplar. Eu acho que
até de reflexdo, mas eu acho que aqui é um espaco de reflexdo. Eu imagino que na busca de
suas ideias, ndo é? Na busca de suas ideias, ndo é? Em todas as areas, na area de politica, de
economia, ele usava esse espaco como a area de inspira¢do. Eu acho que talvez isso seja a
palavra, inspiracdo. Ele € um espaco inspiradore eu imagino gque esse espaco inspirador, ele de
certa forma a fundacéo deixa, ndo é? Para aqueles que visitam e que sabem aproveitar, né? Eu

acredito que ele € um grande espago inspirador.
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