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Apresentacao

A Fundacao Casa de Rui Barbosa promoveu, no dia 19 de junho de 2018 em
parceria com UniRio- Departamento de Museologia e a EBA UFRJ —Departamento de
Conservacao e Restauracéo o

| Seminario Moda: uma abordagem Museoldgica.

O evento, com entrada franca, € direcionado a profissionais da area de moda, de
museus; docentes e estudantes da area de conservacdo e restauracdo, historia,
museologia, moda e interessados nas areas de Patriménio Cultural.

Objetivos:

- O estudo das colecdes de moda como fonte primaria de pesquisa e estudos para novos
criadores de moda;

- Fomentar a cultura da Moda Brasileira através da histéria de seus criadores, empresas e
marcas que sao representativas no cenario nacional e internacional;

- Aprofundar o debate sobre a conservacado de acervos de moda enquanto uma atividade
cientifica, considerando as dificuldades existentes historicamente, no reconhecimento e
tratamento deste tipo de acervo e suas colecoes.

Eixos temaéticos:

Colecdes téxteis de moda e indumentéria no Brasil
Documentacgao, conservacao e restauracéo de artefatos téxteis
Exposicdes de moda: entre o expor e o conservar

Cultura Material e 0 papel social e histérico das roupas

O I T )

Idealizagédo e coordenacgdo: Profa. Dra. Manon Salles

Comisséo Organizadora:

Profa. Dra. Manon Salles (Casa Zuzu Angel/ Museu da Moda e SENAI Cetiqt)
Profa. Dra. Maria Luisa Soares (Universidade Federal do Rio de janeiro- UFRJ)

Profa. Dr. lvan Coelho de Sa (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro- UNIRIO)
Profa. Dra Aparecida Rangel (Fundagcdo Casa de Rui Barbosa)



Programacao:
19 de junho de 2018, Auditorio da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro/ RJ
9h - Abertura

Tema:

Acervos Téxteis e Musealizacdo: importancia da Conservagéo Preventiva
Conferencista: Prof. Dr. lvan Coelho de Sa (UniRio- Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro- Diretor da Museologia)

Mesa 1: Coordenacao da mesa: Ludmila Costa (Musedloga — UniRio)

Conferéncia 1:

Tema: A colecdo de chapéus do Museu Imperial e a preservacdo de um patriménio
cultural

Conferencista: Profa. Dra. Eliane Marchesini Zanatta (Restauradora téxtil do Museu
Imperial )

10h

Conferéncia 2:

Tema: Como expor pequenos artefatos téxteis

Conferencistas: Pier Paolo Balestrieri (Arquiteto, cendgrafo e diretor de arte da Pier Ponto
Projetos Especiais)

10:30h

Conferéncia 3 :

Tema: Exposicdes de moda no Museu Histérico Nacional a partir da Colecédo Sophia
Jobim

Conferencista: Profa. Dra. Ana Audebert (Universidade Federal de Ouro Preto- UFOP)

13h

Mesa 2: Coordenacdo da mesa: Anna Gabriela Faria (museéloga do Museu Casa de Rui
Barbosa )

Conferéncia 1:

Tema: As cole¢cdes de moda da Casa Zuzu Angel em processo de musealizacao.
Conferencistas:

Hildegard Angel (Presidente do Instituto Zuzu Angel)

Profa. Dra. Manon Salles (Universidade de S&o Paulo — USP) Coordenadora de
documentacgéo e conservagao do acervo téxtil/moda na Casa Zuzu Angel)

14h

Conferéncia 2:

Tema: A colecdo MASP Rhodia: investigacéo e documentacéo da colecao.
Conferencistas:

Profa. Dra. Patricia Sant’ Anna (Fundadora e diretora de Pesquisa na TENDERE )

14h30
Conferéncia 3:



Tema: Os quimonos de Maria Augusta Rui Barbosa: histéria, materialidade e
nomenclatura

Conferencistas: Profa. Dra. Maria Luisa Soares (Universidade Federal do Rio de janeiro-
UFRJ) e
Gabriela Lucio (bolsista de iniciacdo cientifica — Fundacdo Casa de Rui Barbosa,

graduanda em Conservacdo e Restauracdo - Universidade Federal do Rio de Janeiro-
UFRJ)



ACERVOS TEXTEIS E MUSEALIZACAO: A IMPORTANCIA DA
CONSERVACAO PREVENTIVA

Collections textiles et musealisation : 'importance de la conservation
préventive

Ivan Coelho de Sa (Escola de Museologia - UNIRIO)

ivansamus@agmail.com

Resumo:

A proposta deste texto € discorrer sobre a musealizacdo de acervos téxteis, destacando a
importancia da Conservagdo Preventiva e, no ambito desta, as metodologias de
acondicionamento em suportes primarios e secundarios conforme experiéncia
desenvolvida no NUPRECON VIOLETA CHENIAUX, da Escola de Museologia, do Centro
de Ciéncias Humanas e Sociais - CCH, da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro - UNIRIO.

Palavras-chave: musealizacdo, conservacdo preventiva, acervos téxteis, indumentaria,
museu de téxteis.

Resumé:

La proposition de ce texte est de débattre de la musealization des collections de textiles, en
soulignant l'importance de la conservation préventive et, dans le contexte de celui-ci, les
méthodes d'emballage dans les soutiens primaires et secondaires tels qu'expérimentés
dans le NUPRECON VIOLETA CHENIAUX, de I'Ecole de Muséologie, du Centre des
Sciences Humaines et Sociales-CCH, de I'Université Fédérale de I'Etat de Rio de Janeiro-
UNIRIO.

Mots-clés: musealization, conservation préventive, collections de textiles, vétements,
musée du textile.

Introducdo: Museus e acervos téxteis

Os estudos formais aplicados especificamente a musealizacdo de acervos téxteis no
Brasil tém origens no antigo Curso de Museus, do Museu Histérico Nacional-MHN, criado
pelo Decreto n° 21.129, de 07 de marco de 1932. As disciplinas Técnica de Museus
ofereciam subsidios a pesquisa, classificacdo, documentacéo, conservacao e exposi¢cao de
colecdes, inclusive téxteis, com énfase na indumentaria historica. A despeito do

protagonismo deste estudo da indumentaria desde os primérdios da formagdo em
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Museologia, 0s acervos téxteis museoldgicos nao tiveram o mesmo crescimento observado
em outras colecbes. Esta situacdo pode ser constatada nas lacunas verificadas em
acervos téxteis dos museus brasileiros. Em geral, a incidéncia maior destas cole¢des
ocorre em museus histéricos, em museus casas ou de arte religiosa.

O Museu Histérico Nacional-MHN e o Museu da Republica, no Rio de Janeiro; o
Museu Imperial, de Petropolis; o Museu Mariano Procopio, de Juiz de Fora, e 0 Museu do
Ipiranga, de S&o Paulo, sdo alguns exemplos de museus com cole¢Bes historicas e
artisticas que possuem significativos objetos téxteis, ainda que seus acervos sejam
majoritariamente constituidos de outras categorias como pinturas, esculturas, mobiliario,
artes decorativas etc. Dentre estas cole¢des histéricas de téxteis destacam-se a do Museu
do Ipiranga, cujo tratamento de conservagédo-restauragao tornou-se referéncia no contexto
nacional’, e a do MHN, cuja Colecdo Sophia Jobim é importante fonte de pesquisa por
possuir ndo somente objetos téxteis, mas também acervo documental, iconografico e
bibliografico?.

Ainda no ambito dos museus historicos, podemos citar o Museu da Policia Militar, de
S&o Paulo; o Museu Naval®, o Museu Histérico do Exército, no Forte de Copacabana, e o
Museu Aeroespacial do Campo dos Afonsos, no Rio de Janeiro, sdo representativos de
museus de cultura militar que possuem expressivo acervo téxtil, normalmente constituido
de bandeiras, insignias e fardamentos.

Museus casas, independentemente do carater histérico e/ou artistico, como o
Museu Casa de Rui Barbosa, o Museu Histérico e Diplomético do Itamaraty e a Casa Eva
Klabin, no Rio de Janeiro; o Museu Casa da Hera, de Vassouras; bem como o Museu
Casa da Baronesa, de Pelotas, possuem relevantes acervos téxteis, normalmente
associados a propria ambientacdo da casa ou a vestuarios de antigos proprietarios.

Museus de arte religiosa como o Museu de Arte Sacra da Catedral Metropolitana do
Rio de Janeiro, 0 Museu da Imperial Irmandade de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro, 0
Museu de Arte Sacra da Matriz do Pilar, de Ouro Preto, e o0 Museu de Arte Sacra de
Paraty, tém igualmente acervos téxteis, sobretudo ligados & indumentéria litrgica, alfaias e

paramentos.

! Ver: PAULA, Teresa Cristina Toledo de. Tecidos no Museu: argumentos para uma histéria das préaticas curatoriais no Brasil. In:
Anais do Museu Paulista. Nova Série. Sdo Paulo. v.14. n.2. jul-dez. 2006. p. 253-298.

2 Ver: OLIVEIRA, A. C. Audebert Ramos de. Género, Mulher e Indumentaria no Museu: A Colec&o Sophia Jobim do Museu
Histérico Nacional. Tese de Doutorado/Programa de Pés-Graduagdo em Museologia e Patrimonio - PPG-PMUS. Rio de Janeiro:
UNIRIO/MAST, 2018.

® Diretoria do Patrimdnio Histérico e Documentagéo da Marinha (DPHDM).
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O Museu Nacional, do Rio de Janeiro, e 0 Museu de Argueologia e Etnografia -
MAE, da Universidade de S&o Paulo - USP, sdo exemplos de museus cientificos com
importantes acervos de téxteis etnogréaficos e arqueoldgicos. Pela antiguidade e caréater
organico de suas estruturas estes acervos podem ser considerados ainda mais sensiveis,
dentre os téxteis.

Os museus que preservam acervos de artes cénicas® ou de personalidades da
musica e do teatro, como 0os museus do Teatro Municipal do Rio de Janeiro e do Teatro
Municipal de S&o Paulo e o Museu Carmen Miranda (atualmente integrado ao MIS-RJ) tém
acervos constituidos basicamente de colecdes de indumentaria, sobretudo de cunho
cenografico. Por isso mesmo talvez sejam 0s museus que possuem um percentual maior
de téxteis. Entretanto, no contexto brasileiro, sdo muito raros os museus especificos de
téxteis, como o Museu do Traje e do Téxtil, da Fundacgéo Instituto Feminino da Bahia -
FIFB, de Salvador, e o Instituto Zuzu Angel - IZA, do Rio de Janeiro. Este Ultimo constitui
uma iniciativa pioneira ndo somente pelo acervo basicamente de indumentéaria, mas por
ser uma instituicdo especifica de moda centralizada na pesquisa, conservacao e
divulgacdo de importantes estilistas internacionais e brasileiros como Zuzu Angel. Para
finalizar, cabe acrescentar que, em 2016, foi criado no ambito da Prefeitura Municipal de
Belo Horizonte o Museu da Moda - MUMO, revelando o reconhecimento da necessidade
de implantar museus especificos de moda.

Neste universo museal, os téxteis podem ser encontrados ainda como suportes de
técnicas artisticas, sendo a mais comum a pintura a 6leo sobre tela, isto é, tecido de linho,
algoddo, canhamo etc. que recebeu um fundo de preparacdo para servir de base a
camada pictérica. Esta combinacdo dos téxteis a outros materiais constitui uma
problemética especifica e bastante complexa pela diversidade de situacfes, inclusive
inusitadas, como ocorre com antigos avides pertencentes ao Museu Aeroespacial do
Campo dos Afonsos, cujos arcaboucos em madeira séo revestidos de tecido. Exatamente
por conta desta complexidade vamos nos ater, no espaco deste texto, apenas as questdes
da preservacao dos tecidos enquanto obras autbnomas.

Apesar da raridade de museus especificos em cole¢des téxteis, esta amostragem
indica que os tecidos estdo presentes em praticamente todas as tipologias de museus,
entretanto, outro dado a observar é que os téxteis tém um espectro bastante amplo em

termos de categorias, origens, funcdes, técnicas, materiais e estruturas. Assim, na

“Ver: VIANA, Fausto. O traje de cena como documento. Sao Paulo: Estagdo das Letras e Cores. 2015.
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categoria téxtil podemos inserir uma grande variedade de objetos confeccionados a partir
das técnicas de tecelagem e que podem ser encontrados de forma autbnoma, ou seja,
constituidos e estruturados totalmente ou em parte significativa por materiais téxteis, como
pecas de vestuario, tapetes, tapecarias, bandeiras, cortinas, reposteiros etc. Ou ainda na
forma de complemento de outras categorias como mobiliario (revestimentos,
estofamentos, colchdes, almofadas...); meios de transporte (revestimentos e estofamentos
de carruagens e similares); bem como insignias e medalhas (bandas, topes, lagos, estojos
etc).

Neste universo dos acervos téxteis podemos pontuar a importancia das colecdes
de indumentaria nas quais 0s tecidos constituem a parte mais estruturante e
representativa dos objetos. Estas colegcdes foram categorizadas no Thesaurus para
Acervos Museoldgicos na classe dos Objetos Pessoais: “Objetos criados para servir as
necessidades pessoais dos individuos, tais como protecdo e higiene do corpo, adorno,

crenca etc.”

Ainda conforme este Thesaurus o vestuario propriamente dito insere-se na
subclasse “Pecas de Indumentaria”: “Objetos usados como vestimentas ou cal¢cados por
seres humanos. Inclui, também, as coberturas de cabecas e mascaras que complementem

trajes.”®

Esta categoria “Pecas de Indumentaria” é igualmente de grande complexidade
porque, em geral, os tecidos constituem integralmente os objetos e ndo tém uma funcéo
apenas coadjuvante, ainda que possam ser combinados com outros materiais. Nela
podemos incluir ainda uma gama bastante ampla de acessérios como chapéus, cal¢cados,
leques, luvas, meias etc, todos estes confeccionados majoritariamente com materiais
téxteis.

A sintonia das colecfes de indumentaria com 0s usos e costumes converge para
uma questao central: a indumentaria como termdmetro da moda e das transformacgdes
de mentalidade e comportamento. No ambito dos acervos de cultura material a
indumentéria talvez seja a que tem uma relacdo mais forte com o ser humano por estar
intrinsecamente associada a uma funcao utilitaria que faz dela uma das prioridades mais
basicas e implicar diretamente a ideia de protecdo contra as intempéries. Além disso,
devemos considerar a ‘interagdo’ do vestuario com o ser humano, uma vez que se
estabelece um contato direto das pegas com o proprio corpo, ou seja, uma relacdo de

proximidade muito intima, como se fosse a extenséo do préprio corpo.

® FERREZ, Helena Dodd; BIANCHINI, Maria Helena. Thesaurus para Acervos Museoldgicos. v. 1. Rio de Janeiro: Fundacéao Nacional
Pr6-Memoria. 1987. p.9.
® |dem. p.10.

12



Além desta funcdo basica, a indumentaria agrega outras funcdes, geralmente
associadas a valores simbdlicos e culturais, tais como as distingdes por sexo, idade,
trabalho, religido e posi¢édo social, além de tabus, regras morais e conveniéncias sociais.
Estes valores a torna extremamente importante como estudo da sociedade e de suas
transformacdes politicas, econbmicas, sociais, culturais e comportamentais. Com isto
podemos depreender que dentre os objetos produzidos pelo ser humano a indumentéria,
em todas as suas manifestacdes — civil, religiosa, militar, regional, etnogréfica... — consiste
numa das mais expressivas evidéncias materiais e imateriais tanto do homem,

individualmente, quanto das sociedades e de seus contextos historicos.

O estudo das cole¢bes de indumentaria no Brasil

O estudo das colecdes téxteis no Brasil, sobretudo se considerarmos sua
identificacdo, classificacdo, documentacdo, conservacdo e exposi¢ado originou-se, como
observamos no inicio deste texto, no antigo Curso de Museus do Museu Historico
Nacional. Este estudo estava previsto nas disciplinas Técnica de Museus, na Parte Geral e
na Parte Especializada, conforme estruturado por Gustavo Barroso. Segundo ele, a Parte
Geral, da Técnica de Museus, corresponderia a “organizagao, arrumacao, catalogacao e
conservagao” dos acervos. Na area da conservacao ele destaca os agentes agressores,
sobretudo umidade e temperatura e suas agdes nefastas sobre os objetos em geral e ndo
especifica os problemas dos téxteis, mas em relacdo aos procedimentos de Catalogacao,
no item “Numeracdo dos Objetos”, a pergunta “De que modo material se devem
convencionalmente numerar os objetos?”, ele responde em relagdo as colecfes téxteis:
“‘Com etiquetas de pano alinhavadas nos [objetos] de tapecaria, tecidos, rendas,

n 7

indumentéria E curioso observar que, mais de 70 anos depois, na esséncia, este

procedimento basico ainda € praticamente o mesmo e as mudancas que houve referem-se
ao acreéscimo de materiais novos.

Na parte referente a exposicdo, Barroso comenta aspectos relativos a circuitos
expositivos e suportes expograficos, mas sempre trabalhando os objetos de uma maneira

geral. Ao falar das vitrines e manequins ele se detém mais em relacdo aos acervos téxteis:

As exposicdes de pecas de indumentdria requerem vitrinas mais amplas em que
possam caber 0s respectivos manequins, cujos diversos tipos para uniformes,
vestidos e armaduras tém sido experimentados em todos os museus do mundo: de

" BARROSO, G. Nogdes de Organizagéo, Arrumacao, Catalogagéo e Restaurac&o. In: Introducdo & Técnica de Museus. v.1. Rio de
Janeiro: MES/MHN. 1946. p.70.
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papeldo prensado, de vime, de céra, de madeira, de pano, com qualquer recheio —
trapos, penas, palhas, paina. Os modernos técnicos de museus desaconselham
de modo absoluto que os manequins imitem pessbas ao vivo, porque essas
figuras ddo logo ao museu um aspeto de exposicdo de ceroplastica. O tipo mais
apropriado de manequins para museus é o0 inventado pela senhora Gerda
Cederholm ® (sic), Diretora da Secgdo de Indumentaria do Museu Nordico, em
Estocolmo. Adapta-se a todos os tamanhos e vestuarios. Consta dum pedestal
bastante pesado do qual sai uma haste metdlica com varias cruzetas de madeira,
movedicas e susceptiveis de aumento e diminuicdo, que constituem as diversas
saliéncias do corpo humano. Ha desses manequins para roupas masculinas e para
roupas femininas com as necessarias diferencas. Os primeiros posstem dispositivos
verticais que permitem vestir calcas e cal¢cdes. Na parte superior desses manequins,
existe uma tarracha que permite a colocacao de cabecas apropriadas a indumentaria
exposta. Muitos museus, ao invés de manequins, preferiam o uso de cabides sobre
um pé, da altura média dum homem, nos quais vestiam suas pecas de indumentaria
civil ou militar. O sistema idealizado pela senhora Cederholm (sic) nada mais é do
que um desses cabides devidamente aperfeigoados.9 (grifo nosso)

Estas premissas barroseanas séo interessantes na medida em que revelam
preocupacdo com a conservacdo e com a apresentacdo dos téxteis, mas também
denunciam a assimilacdo das tendéncias internacionais em voga nas décadas de 1930 e
1940, no sentido de utilizar suportes expograficos mais funcionais e visualmente neutros.
No caso dos manequins, curiosamente, Barroso se coloca contra a reprodugéo de tracos
fisiondmicos nas cabecas, imitando pessoas vivas, pois assumiriam um aspecto de
“exposicao ceroplastica”, isto €, de um museu de cera. Estas posturas indicam a sintonia
do Curso de Museus com as propostas museograficas divulgadas pelo Escritorio
Internacional de Museus'® nas revistas Mouseion e em varias outras publicacbes deste
organismo.

Por outro lado, na Parte Especializada, da Técnica de Museus, Barroso defende o
estudo aprofundado das colecbes que integram o0s Museus identificando-as, como
entendemos hoje, como uma manifestacdo da cultura material. Assim, além de nocdes de
heraldica, condecoracdes, bandeiras, joalheria, armaria, mobiliario, ceramica, prataria,
viaturas etc, seriam estudadas as “Noc¢des de Indumentaria” (grifo nosso). Segundo ele,
este estudo estava intimamente ligado aos “modos de vestir’ e as pegas estavam sempre
presentes em colegbes de museu e tinham “grande significagdo” relativa aos “individuos e
épocas’.

A historia esta intimamente ligada aos modos de vestir. As pecas de vestuarios
civis e militares fazem sempre parte das colecbes de museus e tém grande
significacdo relativamente a individuos e épocas. Isso constitue a
indumentaria.™ (grifo nosso)

8 Gerda Cederblom (1867-1931), etndgrafa sueca, especialista em téxteis, foi conservadora do Nordiska Museet, de Estocolmo, onde
dirigiu a Se¢é&o de Indumentéria (1900-29).

® BARROSO, G. Op. cit. p. 17.

19 Office International des Musées - OIM.
X BARROSO, G. Op. cit. p. 45-46.

14



Em sintese, percebemos que, para Barroso, o estudo da indumentéaria aplicado aos
museus estava relacionado a “histéria do vestuario” constituindo um importante subsidio a
identificacdo, ndo somente das proprias “pecas”, mas também dos “documentos
iconograficos”. Conforme esta premissa o estudo da indumentaria era imprescindivel a um
“‘bom conservador de museus”, na medida em que as “maneiras de vestir’ expressavam as
tradicoes e ajudavam a entender os periodos historicos. Ele fala também da importancia
dos estudos praticos destacando a necessidade de desenvolver o “olhar” e apresenta uma

proposta de classificacdo em Indumentéria Civil, Religiosa, Militar e Brasileira:

Chama-se indumentaria a historia do vestuario. E um estudo auxiliar imprescindivel
para um bom conservador de museus'?. O exame das sucessivas modificacdes da
maneira de vestir através de povos e épocas explica a razdo de ser de muitas
coisas aparentemente sem maior significacdo, faz ressaltar muitas tradigBes
ignoradas e grandemente ajuda a bem discernir periodos e civilizagdes, sobretudo
quando se tenham de classificar documentos iconogréficos ou pecas de vestuario.
A indumentaria deve ser estudada de preferéncia praticamente, compulsando os
manuais e obras sobre o0 assunto. O estudo tedrico serve como orientacéo geral. O
estudo pormenorizado depende da pratica de olhar e comparar. Para maior clareza
do assunto, pode-se dividir a indumentaria em quatro partes principais:

| — Indumentaria civil. Il — Indumentaria religiosa. Ill — Indumentaria militar. IV —
Indumentaria brasileira. **

Em “Indumentaria Brasileira” Barroso aborda os trajes dos vaqueiros, das baianas e
dos gauchos. Ao final, ele apresenta modelos de fichas para “Catalogacdo da
Indumentaria”: “Ficha Enumerativa”, com dados sucintos para etiquetas e “Ficha
Descritiva” contendo informagdes basicas, inclusive sobre o histérico da peca.

Ao longo de varias reformas curriculares, o estudo da indumentaria se manteve no
Curso de Museologia. A partir da década de 1980 tornou-se uma disciplina optativa. Na
matriz curricular atual os conteddos de indumentaria sdo contemplados pela disciplina
Museologia Aplicada a Acervos | - Indumentaria, na qual, além de trabalhar as
transformacdes histéricas e uma nomenclatura técnica as colecdes sdo analisadas pelo

potencial de musealizacdo e também sob um viés antropoldgico e socioldgico.

Indumentéria: musealizacéo e conservacao preventiva

Pelo carater documental e informativo — material e imaterial — a indumentéaria é
candidata potencial para assumir o0 estatuto de objeto de museu, como preconizava

Barroso. Isto contrasta com o quantitativo de colecbes desta natureza nos museus

2 Nome como os musedlogos eram identificados até a década de 1970.
¥ BARROSO, G. Nog¢des de Indumentaria. In: Introducdo & Técnica de Museus. v.2. Rio de Janeiro: MES/MHN, 1946. p.286.
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brasileiros, como ja observamos. Talvez possamos entender esta situacdo pela propria
natureza ‘descartavel’ do vestuario, ou seja, muito associada ndo somente a utilidade,
mas, sobretudo ao uso constante e as sucessivas alteracdes de gosto. Entretanto, a
natureza extremamente sensivel da materialidade dos trajes e/ou acessorios de vestuario,
nos parece mais determinante para a raridade de museus especificos em indumentaria.
Assim, o grau de fragilidade dos tecidos, ou seja, o fato de passarem por um processo de
degradacdo mais rapido, potencializado pelo desgaste natural provocado pelo uso, séo
fatores que podem ter inibido tanto o crescimento de colegdes quanto as iniciativas de
museus especializados em vestuario.

Outro aspecto que devemos considerar de carater essencialmente afetivo, é a
tendéncia a destruicdo das roupas de familiares falecidos, tendo em vista que o vestuario
remete, de maneira marcante, as lembrancas daqueles que ndo estdo mais presentes.
Entretanto, mais do que a natureza sensivel, a associacdo com 0 uso e outras questdes
culturais, paira sobre os acervos téxteis um destino inexoravel, o carater finito que ameaca
todos os materiais de origem organica, isto é, estruturas constituidas de fibras de origem
animal ou vegetal que lhe conferem um grau de sensibilidade muito peculiar. Este aspecto
coloca a indumentaria no rol dos acervos mais frageis encontrados nas instituicoes
museologicas exigindo uma atencédo redobrada em termos de preservacao.

Isto nos leva a pensar na relagdo intrinseca da preservacdo ao conceito de
musealizacdo na medida em que este fundamenta-se no pressuposto basico de assegurar
aos objetos todas as condigcbes necessarias de protecdo, conservacdo e seguranca.

Segundo Desvallées e Mairesse:

Na Museologia, a preservacdo engloba todas as operacfes envolvidas quando um
objeto entra no museu, isto é, todas as operacdes de aquisicdo, entrada em
inventério, catalogacdo, acondicionamento, conservagdo e, Se necessario,
restauracdo. Em geral, a preservagdo do patrimdnio conduz a uma politica que
comeca com o estabelecimento de um procedimento e critérios de aquisicdo do
patriménio material e imaterial da humanidade e seu meio, cuja continuidade é
assegurada com a gestdo das coisas que se tornaram objeto de museu, e
finalmente com sua conservacdo. Neste sentido o conceito de preservacao
representa aquilo que é fundamental para os museus, pois a construcdo das
colecbes estrutura o seu desenvolvimento e a missdo do museu. (grifo
nosso)**

Além de fundamental e estruturante para o pleno desenvolvimento da “missao” do
museu, este conceito de preservacao definido por Desvallées e Mairesse nos leva a

entender a preservacao praticamente como sindnimo de musealizacdo, na medida em que

“ DESVALEES, André. e MAIRESSE, Francois. Conceitos-chave de Museologia. (Trad. Bruno Brulon Soares e Marilia Xavier Cury).
Sé&o Paulo: Comité Brasileiro do ICOM: Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, 2013. p. 79.
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esta prevé um ciclo de acbes essenciais que se articulam e se complementam conferindo

um carater cientifico ao museu.

E por esta razdo que a musealizagdo, como processo cientifico, compreende
necessariamente o conjunto das atividades do museu: um trabalho de preservacéo
(selecdo, aquisicdo, gestdo, conservacdo), de pesquisa (e, portanto, de
catalogacéo) e de comunicacédo (por meio da exposicéo, das publicacdes, etc.) ou,
segundo outro ponto de vista, das atividades ligadas a selecéo, a indexacdo e a
apresentacio daquilo que se tornou musealia™ (grifo nosso)

Apesar de ndo estar explicito, temos que contemplar, dentre as varias atividades de
musealizacdo, a possibilidade do descarte, ou seja, uma acao efetiva, documentada
oficialmente, no caso da alienacdo de um objeto musealizado. Suscitamos essa questéao
exatamente pensando na fragilidade e no carater finito do objeto téxtil. Na verdade,
acreditamos que o processo de musealizagdo deve prever todo o ciclo de ‘vida’ do objeto,
desde seu despontar com a coleta/aquisicdo até, caso necessario, seu descarte por uma
implacavel consumacao de sua vida ‘util’ como objeto de museu.

Por outro lado, a musealizacéo esta na esséncia da atividade cientifica do museu e
de sua natureza racional, como observaram Desvallées e Mairesse conferindo-lhe o
carater de laboratério, ou seja, sua vocacdo de centro de pesquisa. Nao foi por simples
coincidéncia que o desenvolvimento cientifico das questbes da preservacdo e da
conservacgao-restauracao teve o museu como locus de origem. Independentemente dos
aspectos de exotismo e beleza que os objetos podem evocar, inclusive os objetos téxteis,
0 Museu deve funcionar como centro de pesquisa, tanto em relacdo as questdes da
pesquisa sobre a preservacdo da materialidade dos objetos, quanto de sua insercéo social
e significado cultural. Assim, a premissa do objeto “portador de informagdes” ou “objeto-
documento” aplica-se potencialmente a indumentaria enquanto semioforo dos valores
simbdlicos e impregnado de significados ou, conforme disse Barroso, de “grande

significado relativamente a individuos e épocas”.
[...] A musealizacao ultrapassa a logica Unica da colegéo para estar inscrita em uma
tradicdo que repousa essencialmente sobre a evolugdo da racionalidade, ligada a
invencdo das ciéncias modernas. O objeto portador de informacgbes, o objeto-
documento musealizado, inscreve-se no coracédo da atividade cientifica do museu.
[...] Essa perspectiva cientifica condiciona o estudo objetivo e recorrente da coisa
conceitualizada como objeto, para além da aura que lhe permeia para Ihe dar
sentido. N&o se trata de contemplar, mas de ver: 0 museu cientifico ndo apresenta

somente 0s objetos belos, mas convida & compreenséo de seus sentidos. O ato da

% |dem, p. 57-58.
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musealizacdo desvia o0 museu da perspectiva do templo para inscrevé-lo em um

processo que o aproxima do laboratério. ™
A ideia do papel primordial da preservacéo salientada por Desvallées e Mairesse foi
corroborada pela UNESCO numa recomendacéo, aprovada em 2015, que se concentra na
protecdo dos Museus e das Colecdes considerando sua diversidade e sua funcéo social.
Ao estabelecer quatro Fun¢cdes Primérias dos Museus, a Preservacdo aparece em
primeiro lugar antecedendo a Pesquisa, a Comunicacdo e a Educacéo, sendo fortemente

associada a varias acOes pertinentes a musealizacdo: aquisicdo, gestdo, conservacao,

seguranca...

A preservacdo do patrimbnio abrange atividades relacionadas a aquisicdo e a
gestdo de colegbes, incluindo a analise de risco e o desenvolvimento de
capacidades de prevengcdo e de planos de emergéncia, além de seguranca,
conservagdo preventiva e curativa, e a restauracdo de objetos musealizados,
garantindo a integridade das colecdes quando usadas e armazenadas. "’

Na continuidade deste topico referente a Preservacdo, a recomendacao da
UNESCO considera a documentacdo uma atividade preservacionista corroborando, mais
uma vez, a interacdo preservacdo-musealizacdo, como pode ser percebido na importancia

atribuida ao inventario das colecdes:

Componentes-chave da gestdo de colecdbes em museus sdo a criacdo e a
manutenc@o de um inventario profissional e o controle regular das cole¢des. Um
inventario é uma ferramenta essencial para proteger os museus, prevenir e
combater o tréafico ilicito, e para ajuda-los a cumprir seu papel na sociedade.
Ele também facilita a gestdo apropriada da mobilidade dos acervo™® (grifo nosso)

Partindo-se do principio de que a musealizacdo pressupfe as etapas de selecdo,
aquisicdo, pesquisa, documentacdo, gestdo, conservacdo, comunicacdo e educacdo,
envolvendo um objeto/colecdo que integrou o museu, faremos um recorte destas acdes
buscando trabalhar alguns aspectos ligados diretamente a conservacao. Primeiramente,
podemos destacar a importancia do didlogo que deve existir entre as varias fases/estagios
do processo de musealizacdo, sobretudo no caso especifico dos acervos téxteis. A
pesquisa, a identificacdo e a documentacdo sdo fundamentais para subsidiar todo o
processo de conservacgao preventiva. Todas as informacdes e dados levantados, desde os
mais basicos — numero, colecao, dimensdes — até os mais complexos — antigas funcdes,
composicao da estrutura téxtil (técnicas e materiais), relacdo destes com outros materiais e

técnicas agregados, histérico do uso e dos procedimentos anteriores de exposicéo,

% |dem, p.58.

7 Recomendacao referente & Protec&o e Promoc&o dos Museus e Colegdes, sua Diversidade e seu papel na Sociedade.
Aprovada em 17 de novembro de 2015 pela Conferéncia Geral da UNESCO em sua 38?2 Sessdo. Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM
gTrad.). 2017, p.4.

% |dem, p.4.
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acondicionamento e conservacao, inclusive possiveis intervencdes — sdo potencialmente
necessarios para fundamentar o conjunto de acfes de conservacao preventiva. Entretanto,
antes de tratarmos da conservagao preventiva aplicada ao acondicionamento de acervos
téxteis vamos registrar alguns pressupostos deste conceito. Segundo a Resolugéao adotada
pelo ICOM-CC™, na XV2 Conferéncia Trianual de Nova Delhi, em 2008, que definiu uma

terminologia de conservacao do patriménio material, Conservacao Preventiva seria:

todas aquelas medidas e acdes que tenham como objetivo evitar ou minimizar
futuras deterioracdes ou perdas. Elas sdo realizadas no contexto ou na area
circundante ao bem, ou mais frequentemente em um grupo de bens, seja qual for
sua época ou condicBes. Estas medidas e acbes sao indiretas — ndo interferem nos
materiais e nas estruturas dos bens. Ndo modificam sua aparéncia. Alguns
exemplos de conservacao preventiva incluem as medidas e acfes necessarias para
0 registro, armazenamento, manuseio, embalagem, e transporte, seguranca,
controle das condi¢cdes ambientais (luz, umidade, poluicdo atmosférica e controle
de pragas), planejamento de emergéncia, treinamento de pessoal, sensibilizagcdo do
publico, aprovacéo legal.”

Esta definicdo evidencia o tangenciamento das acdes de preservacdo as de
musealizacdo, além disso, consequentemente, sintoniza-se as concepc¢des divulgadas por

Desvallées e Mairesse a respeito das atividades preservacionistas que estdo no amago da

gestao de colecdes:

O acondicionamento em reservas técnicas e a classificacdo também fazem parte
das atividades prOprias & gestdo de cole¢cdes assim como a supervisdo da
mobilidade dos objetos dentro do museu e fora dele. Enfim, as atividades de
conservacgao tém por objetivo fornecer os meios necessarios para garantir o estado
de um objeto contra toda forma de alteracdo, a fim de manté-lo o mais intacto
possivel para as geracfes futuras. Essas atividades, em sentido amplo, condensam
as operacdes de seguranca geral (protecdo contra roubo, ou vandalismo, incéndios
ou inundagbes, terremotos ou tumultos), as disposi¢cOes ditas de conservacdo
preventiva... **

Estas concepcdes sdo bastante abrangentes e reveladoras da sintonia entre
preservacdo e musealizacdo. Entretanto, no que se refere a um aspecto de ordem pratica,
gostariamos de salientar que a definicdo de conservacao preventiva ndo prevé acdes de
higienizagdo mecéanica, motivo pelo qual acreditamos ser necessério considerar 0s
procedimentos desta natureza na medida em que consistem igualmente em atividades
preventivas. A higienizacdo mecéanica aplicada a téxteis cujo estado de conservacao
permite tal tratamento, normalmente é elaborada por meio de trinchas e/ou aspiradores de
po de baixa poténcia. Sdo imprescindiveis na remocdo de camadas mais ou menos

superficiais de poeira e sujidades que trazem uma série de inconvenientes como particulas

19 Comité de Conservagéo do Conselho Internacional de Museus.

2 Terminologia para definir a conservagao do patrimdnio cultural tangivel. In: Boletim eletrdnico da ABRACOR. N°1. Junho de
2010. p. 3.

2 DESVALLEES, A. e MAIRESSE, F. Op.cit. p. 79-80.

19



guimicas, sais, fuligem e esporos de micro-organismos, elementos que se encontram em
suspensao no ar juntamente com o poé desprendido da terra e que se depositam nos
tecidos, penetrando em suas fibras. Além de favorecer o contato de todos estes elementos
nefastos com os tecidos e propiciar o desenvolvimento de insetos e micro-organismos, a
poeira tem propriedades abrasivas e potencializa a capacidade higroscopica, ou seja, do
téxtil absorver a umidade relativa do ar. Neste sentido, a remocao mecanica de crostas
de poeira € uma acdo prioritaria de conservacdo preventiva ao inibir e prevenir
inUmeros processos degenerativos.

Por outro lado, a problematica da poeira esta ligada diretamente a questdo do
monitoramento ambiental, uma vez que nos locais onde o ar é controlado por sistemas de
climatizacao, neutraliza-se a entrada e a acao da poeira e dos poluentes atmosféricos, mas
nos espacos nao climatizados a necessidade de trabalhar com aeragdo natural acaba
favorecendo a penetracdo de poeira e de poluentes, além da luz e da umidade relativa,

agentes gue estdo na génese das patologias dos tecidos.

Degradacéo de acervos téxteis

Tao perigosa quanto poeira e poluentes, sobretudo no que se refere aos téxteis, é a
acao conjugada da luz, natural e artificial (radiagcdes ultravioletas - UV e infravermelhas -
V), da umidade relativa e da temperatura. Estes agressores ambientais provocam uma
série de danos, no entanto, quase sempre agem em bloco provocando reacdes em cadeia
cujo dano maior € a famigerada acidificacdo das fibras naturais. Trata-se de uma
‘dindmica’ quimica de autodegradacdo verificada nos téxteis de origem orgéanica, cuja
composicdo possui substancias acidas que, ao serem expostas aos agentes agressores
ambientais, desenvolvem a acidificacéo.

As radiacfes IV sdo prejudiciais pela acdo térmica provocada, no entanto, vamos
nos concentrar nas radiacbes UV que sdo as mais danosas, na medida em que
desempenham um papel ‘central’ e altamente nocivo na acidificacdo acarretando
alteracdes visuais e estruturais. Os raios UV atuam diretamente na cadeia molecular dos
tecidos desestruturando-a e modificando suas caracteristicas naturais: 0s tecidos
enrijecem e perdem a capacidade de serem flexiveis. Esta alteracdo é altamente
alarmante, pois implica no comprometimento estrutural. Ao perderem a flexibilidade, os
tecidos se tornam quebradicos a mais simples pressdo mecéanica, originando o

aparecimento de rupturas e esgarcamentos que pdem em risco a propria estrutura do

20



objeto téxtil. Visualmente os téxteis escurecem e adquirem manchas de tonalidades
terrosas. Estas alteracdes tornam-se mais visiveis nos tecidos alvejados ou de cores mais
claras. Os tecidos coloridos esmaecem gradativamente até perderem por completo suas
cores originais.

Apesar de ndo comprometerem a estrutura, tanto o amarelecimento quanto o
esmaecimento, sdo alteracdes que descaracterizam as pecas téxteis na medida em que as
cores assumem significado importante, ndo somente pela estética, mas, sobretudo, pela
carga simbdlica. Como exemplos, podemos citar o branco em um vestido de noiva, o preto
em trajes de luto, o roxo ou o vermelho em vestes eclesiasticas, além das cores heraldicas
associadas a uma dinastia ou a uma nac¢ao, como o verde e 0 amarelo em determinadas
pecas brasileiras do periodo monérquico e mesmo da Republica. Esta importancia que o
cromatismo assume nos acervos téxteis € apenas um indicativo para 0 maximo cuidado
gue se deve ter com as radiacdes luminosas, naturais e artificiais. Quaisquer planos de
gestdo de risco ou programas de conservacdo preventiva em instituicbes museoldgicas
devem considerar a ndo exposicdo permanente de tecidos a luz. Além da perda da cor
e da consequente descaracterizacdo dos valores simbolicos, o esmaecimento é um
processo degenerativo cumulativo e irreversivel.

Violeta Cheniaux, que desenvolveu ao longo de mais de uma década importante
pesquisa sobre a acdo perniciosa da luz nos acervos museolégicos brasileiros, destacou o

carater irreversivel dos danos provocados pelos raios UV, inclusive em relacao as cores:

As cadeias de moléculas, uma vez destruidas ndo podem ser novamente ligadas e,
como salienta Feller®, o musedlogo deve estar consciente que o dano fotoquimico
é praticamente irreversivel: por exemplo, objetos desbotados jamais recuperardo

a sua cor original (grifo nosso) %..

Em resumo, as alteracdes estruturais e visuais provocam danos muito sérios aos
téxteis e a origem destes males, apesar de associados diretamente a exposi¢do, tem
também uma forte relacdo com os materiais de acondicionamento. Além de ser
decorréncia de um processo natural de autodegradacao, acionado pelos citados agentes
ambientais, a acidificacdo pode ser adquirida pelo contato direto de pecas téxteis com

materiais acidos. Neste caso, ocorre a migracdo de substancias acidas contidas em

2 FELLER, P. R. The deterioring effect of light on museum objects: principles of photochemistry. Museum News, Washington,
n.3, jun. 1964. p.4.

2 CHENIAUX, V. Luz - Subsidios técnicos para a Conservacao Preventiva. In: Anais do MHN. v.28. Rio de Janeiro: MHN. 1996.
p.119.
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madeiras e derivados, papel ou papeldao comum, além dos tecidos naturais, normalmente
constituindo ou revestindo caixas ou outros suportes de acondicionamento.

Mesmo o contato das pecas téxteis com a transpiracdo do corpo, no caso das
pecas de vestudrio, ja incorre em um processo de acidificagdo estando relacionada a ‘vida
pregressa’ dos objetos e, consequentemente, extrapola a acgédo preservacionista dos
museus. No entanto, o manuseio destas pecas, ja convertidas em objetos musealizados,
pode ser perfeitamente adequado as normas da conservacao preventiva, isto €, evitando-
se a0 maximo o contato direto com a transpiragdo das maos por meio de luvas. E um
cuidado simples e de facil solucdo dependendo apenas de uma postura regular de

trabalho.

Principios basicos do acondicionamento de téxteis

A problematica do contato direto dos téxteis com materiais acidos de
acondicionamento converge para outra importante frente da conservacao preventiva: o
acondicionamento em reserva técnica. A rigor, uma conservacao preventiva ideal
deveria contemplar monitoramento ambiental em reserva técnica, sobretudo por meio do
condicionamento constante do ar em niveis considerados adequados. Entretanto,
condicionamento de ar ininterrupto implica em custos que a maioria das instituicbes
museoldgicas ndo possui diante da inexisténcia de politicas publicas de preservacao,
motivo pelo qual a conservacdo preventiva torna-se um desafio ndo somente para 0s
museus, mas para todas as instituicdes que tém sob sua responsabilidade a preservacao
de acervos materiais.

Este problema converge para outra questdo crucial polarizada entre sistemas
abertos e sistemas fechados?®*, tanto em relacdo aos espacos arquitetdnicos e ao
mobiliario (de exposicao e de reserva técnica), quanto aos suportes primarios, como caixas
e outras embalagens. Os sistemas abertos inibem a estagnacdo do ar e favorecem a
ventilagdo constante, ao passo que, nos sistemas fechados, os espacos, mobilidrio e
suportes primarios, tém que funcionar como barreiras de protecdo contra a poeira e 0s
poluentes atmosféricos, bem como contra as radiacdes da luz, além das oscilacdes de

umidade relativa e de temperatura.

* TRETREAULT, Jean. Materiais de Construg&o, Materiais de Destrui¢do. In: MENDES, Marilka (org.)
Conservacao: Conceitos e Préaticas. Rio de Janeiro: UFRJ. 2001. p.113-114.
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A escolha entre sistemas abertos e fechados esta relacionada diretamente a
possibilidade ou ndo de implantar um sistema de condicionamento de ar ininterrupto. Nos
museus brasileiros isto representa um grande empecilho pelos altos custos ndo somente
para a aquisicdo e instalacdo de aparelhos e equipamentos, mas, sobretudo, para a
manutencdo dos mesmos. Acreditamos que esta dificil situacdo pode ser contornada por
uma politica de preservacdo que invista em estratégias menos custosas, ou seja, na
impossibilidade de manter um sistema de condicionamento de ar / climatizagdo
permanente, o0 museu pode investir num acondicionamento com materiais e metodologias
adequadas, mas que sejam acessiveis aos seus recursos. Um acondicionamento em
estruturas de aco (armarios compactadores, mapotecas, estanteria etc.) conjugado com
um monitoramento ambiental passivo — ventilagdo natural + ventilagcdo mecéanica — pode
ser uma soluc¢do mais compativel com a realidade das instituicdes.

O principio aplicavel a todos os acervos de que a restauracdo deve ser feita
somente em Ultima instancia, em se tratando de acervos téxteis deve ser considerado com
maior rigor e as intervencgdes restaurativas, se imperiosamente necessérias, devem ser as
mais minimalistas possiveis restringindo-se a consolidacdes que possam evitar a
progressdo dos danos. Assim, tendo como norte este pressuposto de ndo intervencéo, a
conservacdo preventiva do objeto téxtil € praticamente a mesma aplicada a toda
diversidade dos objetos musealizados, isto é, fundamenta-se no principio de preservar ao
maximo sua integridade material e conceitual. Segundo Mary Brooks, “a conservagao
[de acervos téxteis] tem como objetivo manter a integridade fisica e visual de um objeto”®.
A esta premissa podemos acrescentar ainda que uma conservacdo deve, inclusive,
manter, sempre que possivel, os danos que fazem parte da histéria da obra e que nédo
impliquem em um processo evolutivo de degradacdo. Em sintese, a conservagéo
preventiva é vital ao objeto téxtil, consistindo na maneira mais racional ndo apenas para
evitar a degradacdo, mas também por retardar uma consequente necessidade de
restauracdo. E a estratégia mais eficiente de conservacao preventiva seria, a nosso ver,
exatamente a estabilizacdo quimica das colec¢des por meio de um cuidadoso tratamento de
acondicionamento. Priorizar um acondicionamento adequado é uma premissa fundamental

a preservacao, como defende Bachmann e Rushfield:

A possibilidade de um objeto vir ou ndo a ser preservado para o futuro
depende muito do tipo de armazenagem ou acondicionamento que |lhe seja
dado. [...] Ao proporcionar o0 melhor armazenamento possivel damos o primeiro e o

% BROOKS, M. Restauragédo e Conservagado: Algumas questdes para os conservadores. A perspectiva da conservacgéo de
téxteis. In: Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. v.2, jan/dez 1994. p. 236.
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mais importante passo para a preservacdo de nossa heranca cultural. *®

Nnosso)

(grifo

Assim, de inicio, devemos considerar que um projeto de acondicionamento de
acervos téxteis deve prever uma série de requisitos relacionados a arquitetura e a
localizacdo dos espacos das reservas técnicas, inclusive, questbes ambientais e aspectos
ligados as estruturas e ao mobiliario. Entretanto, no ambito deste texto vamos focalizar
somente as questbes especificas de acondicionamento em suportes primarios e
secundarios, isto €, em invélucros e caixas que ficam em contato direto ou mais proximo
das pecas musealizadas.

Ao idealizar estes suportes, varios fatores tém que ser considerados em relacéo,
primeiramente, as pecas, isto €, aos ‘usuarios’: quantitativo (unidade ou colecao);
materiais e técnicas; dimensfes e pesos; eixo de equilibrio/eixo de gravidade,
formatos e estruturas; pontos de resisténcia e/ou fragilidades, estado de
conservacao e histérico de uso. Todos estes fatores tém que ser pensados e, ao final,
as propostas de acondicionamento devem contemplar os itens considerados prioritarios,
levando-se em conta as especificidades de determinado objeto e/ou colecdo. No entanto,
alguns principios devem ser adotados de forma generalizada para fundamentar quaisquer
sistemas de acondicionamento de tecido: 1- utilizar somente materiais quimicamente
inertes; 2- evitar materiais porosos que possam absorver poeira e umidade relativa,
3- ndo utilizar materiais organicos passiveis de acidificacao; 4- evitar o uso de colas
e, se necessario, utilizar somente adesivos neutros; 5- ndo suspender, pendurar ou
tensionar os tecidos; 6- acondiciona-los preferencialmente na horizontal para
neutralizar a for¢ca da gravidade; 7- ndo dobrar os tecidos e no caso de pecas de
grandes extensfes, optar pelo enrolamento em cilindros acolchoados; 8- se as
dobras forem imperiosamente necessérias, recorrer a elementos acolchoados para
neutraliza-las e evitar vincos.

Paralelamente a andlise das préprias pecas, devem-se considerar 0s requisitos
basicos que os suportes precisam ter para que possam cumprir, com eficiéncia, as funcdes
de sustentacdo e protegcdo: inércia quimica, capacidade de autossustentacdo, ajuste
preciso e confortavel, funcionalidade, exclusividade (unidade/colecéo), neutralidade
visual, resisténcia e durabilidade. Estas ‘exigéncias’ limitam muito as possibilidades de
utilizar materiais convencionalmente empregados, como madeira, papel, papeldo e

plasticos comuns, tecidos de origem organica, poliuretano (espuma comum), poliestireno

% BACHMANN, Konstanze; RUSHFIELD, Rebecca Anne. Principios de Armazenamento. In: MENDES, Marilka. Op. cit. p. 83.
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(isopor), dentre outros materiais nao recomendados. Por serem instaveis, interagirem com
0 meio ambiente e eliminarem substancias quimicas, estes materiais tornam-se agentes de
alteraces fisico-quimicas, tanto em suas proprias estruturas quanto nos objetos com os
quais mantém contato direto. Esta interacdo dos objetos musealizados com os materiais de
acondicionamento é tdo séria e delicada quanto a questdo dos agressores ambientais,

como observou Jean Trétrault:

E preciso ter em mente que os materiais podem ser uma causa de
deterioracdo tdo grande para os objetos quanto a luz, a umidade e os insetos.
Compreender os problemas concernentes aos materiais significa estudar as
interacdes entre trés parametros basicos: a natureza do material, a natureza do
artefato de museu e as condi¢cdes ambientais.”’ (grifo nosso)

O estudo desta interagdo — objeto musealizado, condi¢des ambientais e materiais
de acondicionamento — pressupde o conhecimento dos materiais que sejam adequados e
gue ndo venham a reagir com o microclima nem muito menos com o0s objetos. No espectro
dos materiais adequados, alguns sdo importados e encontrados no Brasil a altos precos,
no entanto, um sistema de acondicionamento alternativo pode atender as exigéncias e
principios basicos de conservacdo preventiva, desde que haja bom senso e criatividade,
tanto na opcdo dos materiais quanto dos formatos e das estruturas escolhidas.

Na verdade, sdo poucos o0s materiais disponiveis no Brasil que podem ser
encontrados entre os derivados dos Polimeros Recomendados por Trétrault.?®; |aminas e
placas de polietileno, manta acrilica, placas de polipropileno (polionda), folhas de tecido-
nao-tecido - TNT (polipropileno) e linhas de poliéster. Todos estes aptos para
acondicionamento de acervos téxteis na medida em que sao quimicamente inertes e
in6cuos aos tecidos e tém precos viaveis tornando-se passiveis de serem adquiridos pelas
instituicbes museoldgicas. Ainda que estas subsistam a custo de muitas privacbes é
imperioso e essencial investir em materiais adequados de acondicionamento em reserva
técnica, principalmente em relacdo aos objetos téxteis. Investir em conservagao preventiva
€ sempre uma decisdo “politicamente correta” revelando, tanto uma postura de
racionalidade quanto de sensibilidade para com o bem publico, o patrimbnio e a memodria,

e deveria ser prioridade zero de qualquer politica de museu.

* TRETRAULT, Jean. Materiais de Construgéo, Materiais de Destruicdo. In: MENDES, Marilka. Op.cit.p.113-114.
% ver: Quadro 3- Polimeros usados nos Museus. Op. cit. p. 130.
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Relato de experiéncia no NUPRECON

Desde o inicio da década de 1980, a Prof.2 Violeta Cheniaux vinha defendendo
estratégias econdmicas e criativas de acondicionamento de acervos que fossem
compativeis com os principios cientificos da conservacdo preventiva. Assim, esta
preocupacdo com solucdes alternativas acabou tornando-se a tbnica das acOes
desenvolvidas no NUPRECON #° | denominado Violeta Cheniaux, em 1997, em
reconhecimento ao trabalho de sua criadora.

Neste sentido, as metodologias de acondicionamento que vem sendo realizadas
junto aos alunos da disciplina Museologia e Preservacdo IV, especifica de gestdo de
reserva técnica, tem se concentrado no uso de materiais econdmicos e acessiveis como
placas de polipropileno (polionda), laminas e placas de polietileno, além de manta acrilica,
TNT e linhas 100% poliéster (fina, comum, e grossa, esta n°® 000). Todos estes materiais
sdo nacionais e podem ser encontrados com relativa facilidade no comércio. S&o utilizados
para confeccé@o de invélucros e caixas construidas por meio de cortes, dobraduras/vincos,
encaixes e costuras, estas utilizando pontos largos com a linha de poliéster, descartando-
se a aplicacdo de quaisquer adesivos.

As caixas sdo elaboradas em polipropileno de cor branca, compostas,
normalmente, de fundo, estrutura interior e tampa. O fundo assume um papel importante
por constituir a base principal que sustenta todo o conjunto, podendo ser duplo, caso
necessario. A estrutura interior, normalmente correspondendo a um elemento
imobilizante e/ou de reforco, tem como fun¢des sustentar, envolver, imobilizar e proteger
a(s) obra(s) podendo ser constituidas de: 1- bandejas sobrepostas, moveis, em placas de
polipropileno e polietileno; 2- estruturas em polietileno com ‘nichos’ para encaixar as pegas;
3- cilindros de polietileno acolchoados com manta acrilica e revestidos de TNT branco para
enrolar pecas planas ou neutralizar dobras.

Independentemente da espessura que se deseja, as placas de polietileno de 10
mm sdo montadas por meio de costuras com linha de poliéster (grossa) que as mantém
solidamente estruturadas. As placas de polietilieno tém excelente capacidade
amortecedora, além de serem quimicamente inertes e de funcionarem como isolantes
térmicos. As tampas, confeccionadas também em polipropileno, sdo estruturas mais

simples e tém a funcdo de fechar a caixa e complementar a protecdo contra choques

% Nucleo de Conservacao e Preservacdo de Bens Culturais, primeiro laboratério especifico de conservagéo preventiva, criado no CCH-
UNIRIO, em 1986, pela Prof? Violeta Cheniaux.
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mecanicos, ao mesmo tempo em que impedem a entrada de ar/poeira/poluentes, da luz e
da umidade relativa. Em geral, prolongam-se até a base, ou seja, cobrem totalmente as
‘paredes’ da caixa para dificultar a entrada de poeira e umidade. A estrutura alveolar do
polipropileno torna-o leve, mas também resistente, permitindo a sobreposi¢éo de caixas.

Este sistema fechado de acondicionamento primario e secundario, utilizado ha
mais de quinze anos no NUPRECON, mostrou-se a solu¢cdo mais compativel com a
realidade dos espacos provisérios de guarda de acervo do NUMMUS®*, nos quais nao
existe um sistema ininterrupto de condicionamento de ar e sdo frequentes as flutuacoes de
umidade relativa e temperatura. Neste espaco de tempo em que estas embalagens tém
sido utilizadas, ndo foi verificada nenhuma alteracdo em termos de possiveis
condensacdes de umidade ou proliferagdo de micro-organismos.

O ultimo trabalho realizado no NUPRECON com um objeto téxtil, entre marco e
maio de 2018, refere-se a um Esquema de Modelagem de um Avental Tematico
(Baiana), peca plana (100x70cm), serigrafia sobre tecido de algodao, datada entre 1930-
1950, cuja autora, a museébloga Sophia Jobim Magno de Carvalho foi importante
pesquisadora e colecionadora de Indumentaria Histérica, tendo sido professora desta
disciplina no Curso de Artes Cénicas, da entdo Escola Nacional de Belas Artes, atual
Escola de Belas Artes-EBA, da Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFRJ. A peca
pertence a colecao particular do Prof. Madson Luis Gomes de Oliveira, designer de moda,
especialista e professor de Indumentaria do Curso de Artes Cénicas da EBA, e foi cedida
por ele para passar pelo tratamento de acondicionamento no NUPRECON.

A proposta fundamentou-se na premissa da impossibilidade de manter o tecido na
posicdo natural (plana) por implicar em dificuldades de espagco para a guarda. Neste
sentido, foi desenvolvida a ideia de enrolamento numa estrutura tubular. Para sustentar a
peca foi construido um cilindro de polietileno (do tipo ‘macarrao’), perfurado em toda a sua
extensdo, reforcado internamente por um eixo de polipropileno (polionda). Este eixo que
estrutura o cilindro foi construido por meio do vincamento de uma placa de polipropileno
(polionda), exatamente sobre os veios, para possibilitar seu enrolamento na forma de tubo.
Ao ser enrolada, a placa transformou-se em um elemento rigido que foi inserido na
extensao perfurada do ‘macarrao’.

Por sua vez, o cilindro foi revestido com duas camadas concéntricas de placas de

polietileno (10 mm) para ampliar o didmetro, costuradas com linha de poliéster (grossa).

% Nucleo de Meméria da Museologia no Brasil - NUMMUS.
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Para acolchoar o cilindro foram aplicadas duas camadas, também concéntricas, de manta
acrilica (de 20 mm de espessura) cujo acabamento foi feito com revestimento de TNT
branco, costurado com linha de poliéster fina. O amarramento do TNT nas extremidades
do cilindro foi feito com linha grossa de poliéster, como se fosse um ‘bombom’.

Para enrolar a peca foi utilizado um folder de TNT costurado, numa das
extremidades, ao préprio cilindro. Este folder ‘envelopou’ a pega e a envolveu no cilindro.
Para fixa-lo recorreu-se a trés bragcadeiras sanfonadas de polietileno do tipo rede utilizada
para protecao de frutos e garrafas.

A estrutura interna que servira de apoio ao cilindro foi constituida de dois suportes
laterais, quadrangulares, como se fosse um ‘sanduiche’ de polionda, polietileno (miolo) e
polionda. Estas placas foram unidas com costura de poliéster (linha grossa). No centro de
cada um destes suportes laterais foi feito um orificio circular para encaixe do eixo.

A caixa foi estruturada em polipropileno branco (fundo e tampa). A parte superior
foi reforcada, internamente, por elemento retangular — ‘sanduiche’ de polionda, polietileno
e polionda — semelhante aos suportes laterais. A finalidade desta placa é proteger a obra
contra possiveis impactos mecéanicos na parte superior da caixa. A abertura da caixa foi
feita no sentido longitudinal para facilitar o desenrolar da peca. A tampa estende-se até a

base para dificultar a entrada de poeira e umidade.

Consideracgdes Finais

Os estudos que entendemos hoje como musealizacdo, acionados por Gustavo
Barroso ao criar a disciplina Técnica de Museus (1932) revelam o discernimento e a
preocupacado com 0s acervos téxteis ja existentes desde os primérdios da formacdo em
Museologia no Brasil. Apesar do desenvolvimento das colecdes téxteis ndo terem
assumido o ritmo esperado e condizente com a sua importancia histérica e social,
acreditamos que este estudo regular de musealizacdo — presente até a atualidade na
matriz curricular do Curso de Museologia da UNIRIO — tenha contribuido, em certa medida,
para o esclarecimento e mesmo para a salvaguarda de colecdes — preservadas em Varios
museus brasileiros — mas que poderiam ter tido o destino da destruicdo que, atualmente,
ainda ameaca implacavelmente os objetos téxteis, musealizados ou nao.

Independentemente de toda a problematica que os envolve, os acervos téxteis
assumem uma relevancia inquestionavel no ambito dos museus, sobretudo as cole¢des de

indumentéria por suas potencialidades como patriménio material e imaterial, convertendo-
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se em ‘documento’ singular de uma época, de uma sociedade e de um contexto histérico,
verdadeiro sinalizador das transformacfes sociais e comportamentais.

A musealizagdo é o primeiro e mais eficiente mecanismo de preservacdo e na
medida em que as pec¢as de indumentaria sdo retiradas do mundo natural, adquirem
estatuto de objeto de museu. Este processo equivale a todo um trabalho de preservacéo: o
objeto recebe um numero e passa a ter uma ‘existéncia’ musealizada, na qual as
estratégias de conservacao preventiva garantirdo sua materialidade e sua permanéncia no
museu, ou seja, a conservacao preventiva é o suporte principal que fundamenta o
conceito de musealizacao.

No caso especifico dos acervos téxteis, pelas caracteristicas de extrema
sensibilidade e passivel finitude, esta relagcéo intrinseca € potencializada e torna-se vital a
manutencao desta fragil materialidade. N&o obstante, o grau de fragilidade dos tecidos nédo
deve ser empecilho ao investimento em aquisicdo de colecdes de indumentéaria, uma vez
gue a auséncia destas condena a sociedade a um apagamento substancial da cultura
humana. Uma politica de preservacdo e de museus comprometida com a sociedade, o
patriménio e a memoria, deve se colocar contra este apagamento e responder com uma
politica que invista na aquisicdo de acervos téxteis combinada com estratégias realistas
de conservacdo preventiva. Diante das dificuldades materiais impostas as instituicfes
museoldgicas que inibem a implantacdo de sistemas permanentes de climatizacdo, as
alternativas autossustentaveis sdo ainda as solu¢cdes mais compativeis com a realidade
brasileira de parcos recursos.

E uma das acbes mais eficientes de conservacado para garantir a materialidade dos
acervos téxteis € um sistema de acondicionamento que invista primordialmente em
suportes primarios ou secundarios (caixas/envoltorios) construidos com materiais estaveis
e inertes cuja estrutura impeca a exposicdo dos objetos aos agentes agressores
ambientais, a0 mesmo tempo em que inibe o0 acesso destes mesmos agentes ao interior
da embalagem. E uma soluc&o simples, mas que pode influir decisivamente na ‘sobrevida’
do objeto téxtil, tornando-se, assim, compativel com o momento atual de sucateamento

intencional e compulsério dos museus.
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CONSERVACAO E RESTAURACAO - A COLECAO DE CHAPEUS DO
MUSEU IMPERIAL

Conservation and restoration - The imperial museum hat collection
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Resumo

Este trabalho refere-se a conservagédo e restauracdo da colecao de chapéus do Museu
Imperial, instituicdo representativa do periodo monarquico brasileiro. Trata-se de uma
colecao simbdlica, datada do século XIX e pertencentes ao Rei D.Jodo VI, ao Imperador
D.Pedro II, militares, magistrados e outros atores sociais. Os trabalhos basearam-se na
instancia historica e estética, respeitando, ao maximo, a integridade, a legitimidade e as
marcas de uso das pecas.

Palavras-chave: Conservacgédo; Restauro; Chapéus; Museu Imperial.

Abstract

This work refers to the conservation and restoration of the collection of hats of the Imperial
Museum, representative institution of the Brazilian monarchic period. It is a symbolic
collection, dating from the nineteenth century and belonging to the King D.Jo&o VI, to the
Emperor D. Pedro I, military, magistrates and other social actors. The works were based
on the historical and aesthetic instance, respecting to the maximum the integrity, the
legitimacy and the pieces use marks.

Keywords: Conservation; Restoration; Hats; Imperial Museum.
Consideracgdes Iniciais
A preservacdo dos bens culturais coloca-se cada vez mais como de suma

importdncia na atualidade. As constantes ameacas de destruicdo nas Ultimas décadas

exigem maior conscientizacdo de preservacdo pelos diversos segmentos da sociedade.

* Possui graduagdo em Histéria pela Universidade Catélica de Petropolis e em Ciéncias pelo entro de Ensino Unificado de Brasilia,
Especializagdo em Conservacdo e Restauragdo de Bens Culturais Moveis pelo Istituto per I'Arte e il Restauro Palazzo
Spinelli/Firenze/ltalia, Especializacdo em Programacao e gestédo Estratégica pelo Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada, Mestrado e
Doutorado em Museologia e Patrimdnio pela UNIRIO/MAST. Foi servidora do IBRAM, lotada no Museu Imperial, onde desempenhava a
funcéo de responsavel pelo Laboratério de conservagéo e restauragéo.
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Com a finalidade de serem protegidos e transmitidos para as futuras geracdes, os bens
culturais, ndo s&o vistos mais como simples objetos, pois guardam informacdes,
significados, mensagens, registros da histéria, refletindo ideias, crengas, costumes, gosto
estético, conhecimento tecnoldgico, condi¢cdes sociais, econémicas e politicas de um
determinado grupo em determinada época.

A compreensdo da seriedade da preservacdo dos bens culturais, nha
contemporaneidade tem sido entendida na sua concepgédo mais ampla, ao se procurar
definir posturas de atuagcdo com normas restritas que estabelecam as diferencas e os
limites entre conservacéao e restauracao.

Neste caso o Conselho Internacional de Museus - ICOM ha décadas ja se coloca
como mediador dos processos que envolvem o patriménio cultural, criando novas
demandas e refletindo sobre o fortalecimento das probleméticas que envolvem as
guestdes relacionadas com a preservacao dos bens culturais (ZANATTA, 2017).

No caso especifico deste trabalho, refere-se a bens culturais musealizados, que sob
a forma de colecéo sé@o apropriados e valorizados simultaneamente pela realidade fisica de
seus objetos e pelo valor estético e documental que lhes atribui o saber dos especialistas.
E nesta inter-relacéo que os objetos criam uma representacéo, em meio ao jogo complexo
das sensibilidades, constituido pelas evidéncias da materialidade como também pela
instancia da imaterialidade.

A colecdo de chapéus integra o acervo de indumentéria sob a guarda do Museu
Imperial que, foi criado no contexto da politica de preservacdo do patrimdnio, durante o
governo do Presidente Getulio Vargas, em 1940, instalado no Palacio Imperial de Veréo
em Petropolis. A sua criacdo estava relacionada com a necessidade de consolidacdo da
memoéria do Império Brasileiro, sobretudo por meio das suas colecfes representativas
desse momento histaorico.

O Laboratério de Conservacéo e Restauracdo do Museu Imperial, responsavel pela
gestdo das acOes de conservacdo e restauracdo, buscou a compreensdo e o0
aprofundamento para tratar a colecéo de chapéus, tao suscetivel aos mais variados tipo de
dano, sendo muito complexa, em razdo das pecas serem manufaturadas com materiais e
técnicas particularizadas, a exemplo do téxtil, couro, plumas, etc., sofrendo degradacdes
em niveis diferenciados e causadas por fatores distintos.

Entretanto, pode-se afirmar que o resultado dos trabalhos foi satisfatorio com esses
objetos simbolos que fazem parte da histéria brasileira, adquirindo novas dimensdes no

contexto do Museu Imperial, igualmente permitindo a composicdo do primeiro Caderno
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Técnico®! do Laboratério de Conservacdo e Restauracdo que, apresenta as diversas
etapas dos tratamentos, as vicissitudes encontradas “caso a caso”, bem como o registro
fotografico, que explicita os procedimentos seguidos e constitui uma dimensdo de
compreensao da importancia cultural e histérica dos bens e das atividades de conservagéo

e restauracao.
Conservacéao e Restauracgéo: breve contextualizacao

Nos trabalhos desenvolvidos pelo Laboratério de Conservacdo e Restauracdo do
Museu Imperial relacionados com a colecdo de chapéus, o principal objetivo foi o de
retardar, prevenir novas deterioracdes ap0s o tratamento das pecas, ou seja, preservar 0s
bens simbdlicos que foram produzidos por diferentes grupos sociais. S&o acles
identificadas como de conservacdo e restauracdo, com vistas a possibilitar a integridade
desses bens em todas as suas amplitudes.

Na atualidade essas acbes ja apresentam uma conceituacdo clara nas diversas
esferas governamentais e ndo governamentais nacionais e internacionais, buscando a
distincdo entre a conservacao preventiva, conservacao corretiva ou curativa e a
restauracdo, cernes dos trabalhos realizados com a colecdo de chapéus do Museu
Imperial.

Para melhor esclarecimento, seguem-se as definicbes produzidas no ambito do
ICOM-CC*, durante a XV Conferéncia Trienal realizada em Nova Delhi, entre os dias 22 e
26 de setembro de 2008, em vigor até os dias atuais. Elas reafirmam a grande
responsabilidade dos técnicos que atuam na area de conservacdo e, constatam a
importancia de estabelecer uma terminologia objetiva que possa facilitar a comunicagéo
dos seus membros e de outros profissionais afins (ZANATTA, 2017).

Assim, no ambito da conservacao dos bens culturais tem-se:

Conservacdo preventiva — todas aquelas medidas ou acdes que tenham como
objetivo minimizar futuras deterioracdes ou perdas. Elas séo realizadas no contexto
ou na area circundante ao bem, ou mais frequentemente em um grupo de bens,
seja qual for a sua época ou condi¢cBes. Estas medidas e ac8es sao indiretas — ndo
interferem nos materiais e nas estruturas dos bens. Ndo modificam sua aparéncia.

31 CONSERVACAO e Restauracéo — A colecéo de chapéus do Museu Imperial. Petrépolis: Museu Imperial, 2010.

% Conselho Internacional de Museus — Comité para Conservacdo — ICOM-CC é o maior dos comités do ICOM. Integra 21 grupos de
trabalho abertos a conservadores e restauradores, cientistas, conservadores de museu, museo6logos e diversas outras profissoes ligadas
ao patrimonio cultural. Disponivel em: http://www.icom-cc.org/9/working-groups. Acesso em: 06 de jun.2018.
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Conservacdao curativa — Todas aquelas acdes aplicadas de maneira direta sobre um
bem ou um grupo de bens culturais que tenham como objetivo deter os processos
danosos presentes ou reforcar a sua estrutura. Estas acBes somente se realizam
quando os bens se encontram em um estado de fragilidade adiantada ou estéo se
deteriorando a um ritmo elevado, de tal forma que poderiam perde-se em um tempo
relativamente curto. Estas acdes as vezes modificam o aspecto dos bens.*

Todavia, quando um objeto se encontra em processo ativo de deterioracdo, muitas
vezes somente as acdes de conservacéo preventiva ndo sao suficientes para deter a sua
destruicdo. Nestes casos, é necessario um diagnostico detalhado da estrutura e dos
materiais constituintes, assim como, do grau de degradacédo, para uma correta avaliacdo
do estado fisico do objeto e da possibilidade de intervencdo curativa e mesmo
restauradora, que na verdade se constitui em procedimento limite da conservacéo curativa.

A restauracdo abrange 0s meios e as técnicas utilizados para recuperar, na medida
do possivel, a um objeto deteriorado ou arruinado a sua forma, desenho, cor e funcéao.
Entretanto, a principal questédo relacionada com a restauracdo é a possibilidade da perda
de informacao, associada as dificuldades de interpretacéo e leituras incorretas, o que pode
ocasionar a alteracdo da carga simbolica do objeto (ZANATTA, 2017).

Assim, vale enfatizar que a restauracdo conforme entendida por Munoz Vinhas
(2010), deve priorizar como aspecto essencial o carater simbolico, associado ao
reconhecimento cultural e as modifica¢cdes conceituais dos bens culturais.

Sao por essas razbes que a conceituacdo deste vocabulo passou por diversas
modificacbes em seu significado, estando inicialmente relacionado aos monumentos
edificados, depois as obras arte, incluindo as discussdes acerca de autenticidade e,
principalmente, nas questdes que tratavam do retorno do objeto ao estado anterior a
degradacéo.

Retornando novamente as definicdes do ICOM-CC restauracao inclui:

Todas aquelas acdes aplicadas de maneira direta a um bem individual e estavel,
que tenham como objetivo facilitar sua apreciacdo, compreensdo e uso. Estas
acbes somente se realizam quando o bem perdeu uma parte de seu significado ou
funcdo através de alteragBes passadas. Baseia-se no respeito ao material original.
Na maioria dos casos, estas acfes modificam o aspecto do bem. Alguns exemplos
de restauracao incluem o retoqgue de uma pintura, reconstituicdo de uma escultura
quebgiida, a remodelacdo de uma cesta, a reintegracdo de perdas em um vaso de
vidro™.

3 |COM-CC. Disponivel em: http://www.icom-cc.org/9/working-groups. Acesso em: 06 de jun.2018.
3 |COM-CC. Disponivel em: http://www.icom-cc.org/9/working-groups. Acesso em: 06 de jun.2018.
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E inquestionavel que diversos autores vém assumindo diferentes abordagens ao
longo dos anos. Entretanto, para o autor Salvador Mufioz Vinas da Teoria contemporanea
de la Restauracion, publicada pela primeira vez em 2003, deve-se deslocar o olhar dos
objetos para os sujeitos, reconhecendo que “A restauragcéo nao se faz ao bem da verdade,
ao bem da ciéncia, ao bem da cultura e ao bem da arte” (Munoz VifAas, 2010, p. 176)
(traducdo nossa).*® Para ele, a restauracdo ndo é objetiva e deve ser focada nos sujeitos
gue reconhecem os valores, inclusive culturais dos objetos.

A restauracdo, para Mundz Vifas, tem no carater simbolico a esséncia de um
processo de intervencdo. A dimensédo simbdlica dos objetos deve ser analisada em seu
contexto historico/cultural, possibilitando compreender sua construgdo e sua apropriacao
social, adaptadas as atuais modificacdes sociais, onde o homem deve ser visto com a sua
cultura, com a imaterialidade que requer os bens culturais, distante do praticado em outras
épocas (ZANATTA, 2017).

O Museu Imperial e a colecdo de chapéus

Criado no ano de 1940, o Museu foi inaugurado e aberto para visitacdo publica em
16 de margo de 1943. “Quereis conhecer o mais belo patriménio de tradicdo brasileira?
Visitai 0 Museu Imperial. Sua sede € o antigo Paco de Dom Pedro I, cuja construcdo deu
motivo ao nascimento de Petropolis” (MUSEU IMPERIAL, 1950, p.29). O Museu Imperial
ao longo dos anos vem reunindo um significativo acervo relativo ao periodo imperial
brasileiro, adquiridos por compras, permutas e doacdes de pessoas e familias com
proeminéncia em diversas areas, acumulando assim, expressivos conjuntos documentais,
bibliogréficos e de objetos.

Diversas sdo as categorias de objetos que integram o acervo do Museu,
computadas em aproximadamente 7.850 objetos®. Dentro deste montante, encontra-se a
categoria indumentéria, que tem arrolada 731 pecas. Enfase para este trabalho é, a
colecao de chapéus, constituida por 25 pecas, em sua maioria datados do século XIX, de
manufaturas nacionais e internacionais que, pertenceram a D. Jo&o VI, a D.Pedro I,
militares, magistrados, lacaios, infantis, peruca estilo Luiz XV, enfim, pecas manufaturadas
com couro, 14, algodéo, fios de ouro, fios de prata, seda, pelica, plumas, crinas de cavalo,

adornos banhados a ouro etc.

% |a Restauracion no se hace em aras de la verdade, em aras de la ciéncia, em aras de la cultura y em aras del arte.
% Dados organizados a partir das informacées fornecidas pelo Museu Imperial & Administragdo Central do IBRAM. Disponivel no Setor
de Museologia do Museu Imperial/IBRAM.

35



Essas pecas sdo bastante diversificadas, em sua maioria orientadas pela
representacdo do poder dominante da elite imperial, outras dos nobres do império, dos
militares, diferenciados pelas cores das plumas, brancas ou pretas, designando a patente a
qual pertencia, de lacaios e até mesmo de um oficial militar Paraguaio, originarios de
fabricantes no Brasil e no exterior (ZANATTA, 2010).

As pecas tratadas nesta colecdo foram adquiridas por meio de colecdes
particulares, entre as décadas de 1940 e 1980, algumas em estado de conserva¢cao muito

ruim.

Metodologia do tratamento

Para atender aos propdsitos da conservacado e restauracdo da colecdo de chapéus,
foi indispensavel a realizacdo de estudos bibliograficos e documental, com o objetivo de
fortalecer o embasamento tedrico e a posicdo de diferentes autores que se ocupam em
estudar a construcao do conhecimento em suas variadas dimensdes e caracteristicas.

Os preceitos tedricos de Cesare Brandi (1963) foram colocados em pratica em todas
as etapas dos trabalhos. Conforme o autor, a veracidade de uma obra ndo decorre de uma
analise que torne prescindivel o contexto historico de sua producdo. Sendo assim, o
principal critério foi o de preceder a um restauro critico, baseado na instancia historica e
estética, procurando respeitar, a0 maximo, a integridade e a legitimidade das pecas, bem
como as marcas de seu uso. Os danos mais acentuados foram sanados, buscando-se,
sempre, resgatar a leitura visual sem, no entanto, incorrer em possiveis interpretacdes
fantasiosas. (ZANATTA, 2010).

O trabalho foi iniciado pelo Laboratério de Conservacdo e Restauracdo com o
exame técnico, procedimento para determinacdo da significancia documental de um objeto,
sua estrutura original, a extensédo de sua deterioracdo, alteracéo, perda e a documentacao
desses resultados. Posteriormente, passou-se para a etapa de estabelecer as integridades
fisicas, estrutural e estética, com as exigéncias e o respeito aos determinantes histéricos.
Buscou-se garantir algum rigor cientifico em cada etapa do trabalho, sobretudo nas
reconstituicdes das areas de perda, assim como a escolha, o0 emprego de materiais inertes
e a indicacdo dos processos e procedimentos técnicos. Assim, os métodos realizados
possibilitaram apresentar releituras das pecas, sendo utilizados materiais originais como,
por exemplo, plumas e fragmentos de tecido. A investigacdo historica muito contribuiu para

apresentar releituras dos objetos, possibilitando recorrer a materiais similares que
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viabilizaram a recomposi¢cdo das pecas sem comprometimento de sua legitimidade, como
nos casos das micangas, fios metalizados dourados e téxteis (ZANATTA, 2010).

Utilizou-se 0 mesmo rigor as embalagens e aos suportes, confeccionados no
Laboratorio de Conservagdo e Restauracdo, para cada uma das pecas da colecdo, com
vista a protegé-las da acdo da gravidade e de outros agentes deteriorantes em seu setor
de guarda. Todos esses parametros foram necessarios ao tratamento das pecas da

colecéo, de modo a assegurar a sua permanéncia no futuro.

Peca tratada da colecdo: Caso emblematico

O que se propde neste item € exemplificar, um caso com o diagndstico mais
desafiador, dentro das circunstancias em que o Laboratério de Conservagdo e
Restauracdo do Museu Imperial dispunha para trabalhar.

As informacfes dos dados catalograficos da peca foram compilados das Fichas
Técnicas do Setor de Museologia, do Processo de Aquisicdo e da Ficha Técnica do
Laboratoério de Conservacao e Restauracdo e mantém informacdes realizadas a época da
incorporacao do objeto, ao acervo do Museu Imperial e das atualizacdes em 2010 a época
da restauracdo. Os demais itens estdo fundamentados na pratica da conservacao e

restauragéo.

Chapéu armado - Oficial Paraguaio

DADOS CATALOGRAFICOS:

Numero de Registro: 5266.

Epoca: Guerra do Paraguai.

Materiais: Couro, seda e galdo.

Dimensfes: Comp.: 45,5 cm; Larg.: 16cm; Altura: 19,5.

Autor/ Fabricante: J. PINAUD/. de S.M. Imperiale.

Aquisicdo: Doacédo do Sr. Escragnolle Doria.

Descricdo: Couro marrom, bordas guarnecidas de largo galdo dourado e canutilhos
também dourados, presos por um botdo. Este tem no centro as armas do Paraguai, sendo
circundado de dois ramos unidos por um laco. No forro a marca do fabricante: J. PINAUD/.

de S.M. Imperiale.
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Estado de Conservacao: muita sujidade. Apresenta péssimo estado de conservacdo. A
parte estrutural com armacdes metalicas soltas e muito oxidadas. O couro extremamente
ressecado, rigido, bastante fragmentado e com perdas significativas na copa. O galao
dourado, os botBes e os canutilhos estdo oxidados, porém apresentam bom estado de
conservacao. Nas juncles das laterais com a copa sdo encontrados vestigios de plumas
brancas e de suas costuras em linha de algodao. Visualizava-se ainda, marca da presenca
de uma rosacea. Embora muito danificada, a parte interna permite uma leitura mais
detalhada. O forro em seda, rasgado, com perdas de fragmento, desprendido da estrutura
do chapéu e fixado a uma estrutura de papel, que parcialmente possibilitou a percepcéo de
sua forma original. Apresenta etiqueta em tecido costurado nos fragmentos do forro, tendo

0s numeros de Registro Geral e Processo. Foi constatada a da carneira.

Tratamento: higienizacdo dos fragmentos com aspirador de baixa succdo e tela.
Realizacdo da remocao da estrutura metalica do forro e da armacdo em papel. Na busca
de uma maior maleabilidade do couro para facilitar o manuseio da montagem da estrutura,
foram realizados testes de hidratacédo, desde introdugcdo em ambientes pré-condicionado
climaticamente, até varias férmulas quimicas de hidratacdo a base de resinas, agua,
penetrantes e ceras. Como a resposta ndo foi inteiramente satisfatoria e se manteve a
dificuldade de manuseio, optou-se por fixar os fragmentos de couro da copa sobre uma
nova estrutura em papel neutro revestida com veludo de algoddo. Isso permitiu melhor
aderéncia e ao mesmo tempo, concedeu leveza estrutural. Ao considerar o estado da
copa, com danos significativos e poucos fragmentos, dificultando a juncdo de algumas
areas, a alternativa foi preservar alguns fragmentos e reintegrar as lacunas. Isso foi
realizado com o uso de raspas de couro e residuos, encontrados junto a embalagem de
sua chegada ao Laboratorio de Conservacao e Restauracdo. Foram utilizados pigmentos
naturais e adesivo a base de PVA com PH neutro. Assim, foi obtida textura préxima a do
couro.

Nas abas, um pouco mais preservadas, o tratamento escolhido foi o de proteger o
estado de conservacao do couro pela minima intervencao possivel. Utilizou-se o processo
de velatura com seda tingida com pigmentos naturais, fixada por aspersédo do adesivo
térmico. As armacdes metalicas que contornam as abas do chapéu, foram mecanicamente
higienizadas, com o auxilio do bisturi, lavadas em agua com detergente neutro, secas com

pistolas de alta pressédo e protegidas por verniz neutro. Por fim, as armacbes foram
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recolocadas em seu local de origem, ou seja, sob o galdo de acabamento que contorna as
abas do chapéu.

O forro em seda foi desmontado, lavado com agua deionizada, detergente neutro e
esponja marinha natural, sendo removido o excesso de sujidade. Durante o processo de
secagem, o forro foi planificado. A seguir, foi remontado sobre seda tingida com pigmentos
naturais e devolvido ao seu lugar de origem com o uso de adesivo térmico.

Higienizagdo mecéanica com escovinha de ourivesaria no galdo e nos canutilhos, de
acordo com os procedimentos de polimento utilizados na fase anterior. Os botdes
metalicos foram lavados em agua morna, detergente neutro e secos com pistola de ar
guente e polidos com tecido flanelado. As plumas brancas e a rosacea nas cores azul e
vermelha foram restituidas a partir de pesquisa cientifica, textual e iconogréfica,
possibilitando a legitimacao da peca.

As figuras 1, 2, 3 e 4 apresentam detalhes da peca no decorrer do diagndéstico do

estado de conservacao.

Figuras 1, 2, 3 e 4 — Detalhes antes do tratamento. Fonte: Laboratdrio de conservacgéo e restauracao do
Museu Imperial.
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As figuras 5, 6, 7, 8, 9 e 10 exemplificam algumas etapas durante o tratamento da
estrutura, revestimento em seda e galdo dourado.

Figuras 5, 6, 7, 8, 9 e 10 — Detalhes durante o tratamento. Fonte: Laboratério de Conservacao e Restauracao
do Museu Imperial.

As figuras 11, 12, 13 e 14 apresentam o resultado final do tratamento.
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DEPOIS 1998

Figuras 11, 12, 13 e 14 - Resultado final do tratamento. Fonte: Laboratério de Conservacéo e Restauracao do
Museu Imperial.

Considerac0des Finais

O resultado deste trabalho buscou proporcionar o acesso do publico em geral a uma
experiéncia de conservacao e restauracdo de uma das cole¢cbes do Museu Imperial e,
assim, conscientizar e incitar a necessidade de agbes conjuntas para a preservacao dos
bens culturais. Intervir num bem de interesse cultural, que é documento histérico e possui
papel memorial, é ato de extrema responsabilidade, pois se trata, sempre, de documentos
anicos e nao reproduziveis.

Registra-se por fim que, os conservadores e restauradores tém uma série de regras
basicas a seguir que devem ser comuns a todo as decisdes. E indispensavel a
documentacgéo dos procedimentos em relacdo a cada etapa de intervencao realizada para

a valorizacao e conservacao dos bens culturais.
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Exposicdes de moda no Museu Historico Nacional a partir da Colecéo
Sophia Jobim ¥’

Ana Audebert %

Resumo

Sophia Jobim (1904-1968) foi colecionadora, musedloga, professora de indumentaria da
Escola Nacional de Belas Artes, feminista, jornalista, colunista de moda, figurinista,
criadora e diretora do Liceu Império (1932) e do Museu de Indumentaria Histéria (1960).
Sua colecdo composta por trajes e acessorios de indumentaria, documentos variados e
biblioteca foi doada ao Museu Historico Nacional em 1968 e constitui parte importante do
acervo da instituicdo. A conferéncia abordara duas exposicbes de moda realizadas pelo
Museu Histérico Nacional que se valeram da Cole¢édo Sophia Jobim evidenciando aspectos

ligados a moda, memoria e colecionismo.

'y presente comunicagdo aborda algumas reflexdes que desenvolvemos em parte do terceiro capitulo de nossa Tese
de Doutorado intitulada “Género, mulher e indumentaria no museu: a Colecdo Sophia Jobim do Museu Histérico
Nacional” defendida junto ao Programa de Pds-Graduacdo em Museologia e Patriménio (UNIRIO/MAST) em fevereiro de
2018.

% professora Adjunta do Departamento de Museologia da Universidade Federal de Ouro Preto (DEMUL/UFOP). Doutora
em Museologia e Patrimdnio (UNIRIO/MAST), Mestra em Histéria da Cultura (PUC/RJ), Bacharel em Museologia
(UNIRIO). Atua na éarea de Museologia com énfase estudos de género e feminismo, histéria da Museologia,
documentacé@o museoldgica e andlise de cole¢des. Pesquisando principalmente nos seguintes temas: cole¢des e género,
indumentaria e acervos téxteis, documentacdo de acervos, histéria, ensino e formagdo em Museologia. E-mail:
audebert@ufop.edu.br
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Introducdao

A versatilidade de Sophia Jobim na atuacdo com moda e indumentaria € um dos
aspectos mais instigantes quando observamos sua trajetéria. Nesta comunicacdo vamos
colocar em destaque duas exposicdes de moda e indumentéaria realizadas pelo Museu
Historico Nacional que se valeram de sua colegcdo articulando, em ambas, discursos que
evidenciaram a memoria da doadora e colecionadora. Antes, porém, é preciso falar um
pouco sobre colecionismo, apresentar a colecdo e alguns aspectos ligados ao seu

processo de musealizacao.

Os estudos de colecBes constituem parte importante das pesquisas no campo da
Museologia. Compreender a formacao das colecdes, os critérios para a selegcdo bem como
0s principios de organizacdo dos objetos que as integram ajuda a desvendar valores,
ideias e narrativas que reproduzem. A institucionalizacdo desses objetos, os tramites e
processos ao dar entrada no museu, sua trajetéria dentro da instituicAo bem como as
acOes e procedimentos documentais, de conservacdo e comunicacdo Sao aspectos
importantes para compreender a qualidade da musealidade que foi a eles atribuida,
justificando assim sua preservacdo como bens culturais. E 0 museu como instancia
legitimadora da memoria que importa questionar e analisar. Por isso, entender como essas

colecBes se tornam acervo, ou seja, estudar seu processo de musealizagéo € crucial.

O colecionismo ilustrado é produto de um universo letrado da elite, da burguesia e
da classe meédia, e também é uma préatica social marcada por relacdes de género.
Abordagens que colocam em questdo a histéria e o desenvolvimento do colecionismo
ilustrado situam-no como um fendmeno associado as sociedades ocidentais modernas e
contemporaneas. Outros trabalhos salientam o aspecto universal do colecionismo,
entendendo que o fenbmeno estd presente em todas as culturas ainda que com
significados diversos. Ambas as abordagens coincidem no entendimento sobre a
especificidade do ato de selecionar e reunir objetos a partir de critérios especificos e de
acOes que alienam esses objetos do sistema légico primordial do qual foram retirados (a
l6gica do uso ou da vida cotidiana) inserindo-os em outras logicas proprias de cada
colecionador ou grupo. Para James Clifford, “A histéria critica do colecionar diz respeito ao
gue os grupos especificos e individuos decidem preservar, valorizar e trocar dentre o que

ha no mundo material” (CLIFFORD, 1994, p. 73). Neste sentido, € preciso também
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observar as relacdes de género no estudo do colecionismo. E necessario perguntar se as
colecbes que estdo nos museus refletem e tornam visiveis as contribuicbes das mulheres
nas memaorias que essas instituicbes e processos preservam e contam. E se fazem é
preciso se perguntar como fazem. A partir de quais perspectivas? Conformistas ou

renovadoras? Emancipatorias ou submetidas?

Por isso, nos interessa ir além para compreender a colecdo também como resultado
das relacdes de poder estabelecidas por meio das relacdes de género. Conforme afirma a
historiadora Joan Scott, “género é uma forma primaria de dar significado as relagcbes de
poder” (SCOTT, 1995, p. 85). Ora, no ambito de um colecionismo ilustrado & possivel
admitir que as condi¢Bes concretas para que uma mulher colecione podem ser diferentes
daquelas encontradas pelo homem. A suposicdo pode ser melhor dimensionada se
cotejada com trés aspectos: a relativa dependéncia econ6mica da mulher no meio
familiar, as condi¢cdes de acesso a educacgdo para a mulher no Brasil no final do século
XIX até a primeira metade do século XX e a existéncia de uma “cultura feminina” nesse
mesmo periodo como uma poderosa moldura para o comportamento da mulher, tanto no
sentido da adesdo quanto da negacdo. Trata-se de perceber nesses trés aspectos
concepcoes explicitas e implicitas de género que funcionam como forcas de conducédo na
tomada de escolhas e posicfes e na definicdo das identidades. Aplicar o conceito de
género aos museus e cole¢Bes possibilita questionar as formas como a memoria é
construida tanto pelos objetos que estdo presentes, quanto pelos que estdo ausentes nos
museus. Percebe-se que a critica é radical e relacional e deve ser operada no plano da
memoria enquadrada (POLLAK, 1989) e no do esquecimento, tanto para mulheres quanto
para os homens. Neste sentido, género ndo € um tema ou um enfoque, € um conceito que
coloca em xeque aspectos ligados as identidades, ao poder, a producédo cientifica e ao
conhecimento, que pode auxiliar a reposicionar os museus nos debates contemporaneos
sobre representatividade e desigualdade subvertendo a légica hegeménica e androgénica

gue essas instituicdes legitimam.
A Colecéo Sophia Jobim

A Colecéo Sophia Jobim possui um atrativo peculiar por se destacar como um
fundo documental expressivo de uma mulher depositado em um museu que evidenciou,
em sua trajetoria, a valorizagdo da histéria e memoria dos homens da elite, em especial

agueles cujas atuagcbes politicas e sociais sdo associadas a construcdo da nacéo
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enquanto projeto, especialmente no periodo em que esteve sob a gestdo de Gustavo
Barroso (MAGALHAES, 2006; AUDEBERT OLIVEIRA, 2004). Conforme destacado no
artigo “Examinando a Politica de Aquisicdo do Museu Histérico Nacional” publicado nos
Anais do MHN em 1995, a Cole¢do Sophia Jobim pode ser tida como excegcdo nas
politicas de aquisicdo efetuadas pelo MHN. Ademais, cole¢cfes de indumentaria ou de
roupas de modo geral parecem especialmente interessantes para pensar relacbes de
género e as mudancas que se processam historicamente nessa esfera, uma vez que essa
tipologia de objeto vem sendo ao longo dos anos fortemente identificada com a cultura
feminina, especialmente através da moda em seus mais diferentes aspectos. Roupas
parecem ser assunto de mulher, assim como tudo o que diz respeito a elas tais como

tecer, costurar, remendar, bordar, lavar, passar.

O que hoje se designa por Colecdo Sophia Jobim Magno de Carvalho no
Museu Histérico Nacional é um amplo e vasto conjunto composto por documentos,
discursos e palestras, anotacfes de aula e estudos, traducdes de livros, desenhos de
figurinos e trajes que exemplificam a evolucdo da indumentéria, retratos, documentos
pessoais, albuns de fotografias, fotografias, correspondéncias, material bibliogréafico
diverso (livros, folhetos e periodicos), albuns de recortes de reportagens, pecas de
indumentéria, miniaturas de trajes tipicos. Desta heterogeneidade e vastiddo resultou o
seu consequente desmembramento para fins de acondicionamento e pesquisa no Museu,
de modo que os itens se encontram alocados no Arquivo Histérico, Biblioteca e Reserva
Técnica da instituicdo. No Arquivo Historico estdo preservados os documentos textuais
e iconograficos, aproximadamente 6.626 itens, entre eles as aquarelas de Sophia Jobim
para ilustrar as aulas de Indumentaria Histérica, seus estudos e desenhos de nus
artisticos em grafite, documentacdo referente ao Clube Soroptimista, ao Museu de
indumentéaria Histérica, receitas de culinaria, agendas, anotacfes pessoais, albuns de
retratos, colecdo de cardapios, etc.; A Biblioteca do MHN conserva a colegdo “Sophia
Magno de Carvalho” constituida por volumes divididos em livros, folhetos e periédicos que
tratam de assuntos relacionados a artes, histéria, culinaria, indumentaria dentre outros. E
considerada a terceira colecdo em volumes, ao lado das cole¢cbes Miguel Calmon e
Gustavo Barroso totalizando mais de 1.500 obras. A Reserva Técnica preserva a colecéao
constituida por aproximadamente 650 pecas diversas e objetos de indumentaria. No caso
da Colecédo Sophia Jobim é importante lembrar que além da selegéo efetuada pela propria

Sophia quanto ao que decidia arquivar de si ao longo da vida, houve possivelmente uma
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segunda selecéo efetuada por seu irmdo Danton Jobim ao realizar a doacdo da Colecéo
ao MHN. Por isso, o enquadramento da memoria que € construida sobre Sophia,
especialmente aquela que é feita através dos documentos disponiveis no Arquivo Historico
do MHN precisa ser problematizada. Apesar de ser um conjunto documental vasto e
heterogéneo é facil perceber que a énfase ali recai sobre sua trajetoria profissional com as
lacunas de alguns periodos e com pouca documentacdo sobre sua vida pessoal, privada.
Mas precisamos nos atentar para o fato de que a vida profissional de Sophia Jobim é
permeada pela juncdo das esferas publica e privada, na medida em que tanto o Clube
Soroptimista quanto o Museu de Indumentaria tinham existéncia concreta e funcionavam
em sua residéncia. E evidenciada a discussdo sobre a separacdo entre o que seria
considerado a vida publica e a vida privada para a sistematizacdo de documentos em
arquivos pessoais. Para a Colegcdo Sophia Jobim essa discussao ganha novos contornos,
pois a discusséo sobre as fronteiras entre o publico e o privado séo diluidas na colecéo.
N&o é improvavel que sua condicdo feminina tenha alguma relacdo com as peculiaridades

gue caracterizam essas sutis demarcacoes.

Exposicdes de moda e indumentaria no MHN a partir da Cole¢c&do Sophia Jobim

Considerando as exposi¢cdes temporarias realizadas pelo Museu Histérico Nacional
aparentemente tanto a tipologia da colecéo, quanto o fato de ter sido reunida por Sophia
Jobim foram elementos valorizados, considerando a massa documental, o acervo
bibliografico e os itens de uso pessoal, como alguns objetos inclusive seu retrato, a pintura
a Oleo de Ladislas Burjan. Considerando ainda que Sophia estivesse proxima do MHN por
ter sido aluna do Curso de Museus no periodo subsequente a doacdo, e por relacdes
pessoais elementos que podem ter viabilizado uma leitura da colecdo mais autobiogréafica
e ligada a memoéria da doadora nas primeiras décadas. Neste sentido, parece que temos
elementos para entender que, numa perspectiva histérica, em um primeiro momento, a
memoria da colecionadora foi valorizada pela instituicio em paralelo a colecgéo.
Posteriormente, essa memaria foi se diluindo em detrimento da cole¢do em si, faltando
inclusive um alinhamento, no qual tanto a valorizagdo da colecdo em si quanto a da
memoria da doadora pudessem ter sido ajustadas para 0s discursos e narrativas possiveis
de serem produzidas sobre a colecdo. A ldgica hegemonica androcéntrica parece ter

operado um deslocamento neste sentido para a Colecdo Sophia Jobim, que foi valorizada
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guanto a memoria de sua doadora, mas nao foi trabalhada levando em conta os possiveis
valores femininos contidos nela. E neste primeiro momento, em que a memoria da doadora
ainda aparece vinculada diretamente a coleg¢ao, que acontece a Exposicéao “Indumentaria —
Arte e Documento” inaugurada em agosto de 1970, e, portanto, 2 anos apds a doagao da
colecdo ao MHN.* A exposicdo foi organizada e montada por Maria Laura Ribeiro, Emilia
Dyer, Clovis Bornay e Maria Emilia Matos. Com excecdo de Clovis Bornay, essa foi a
equipe responsavel pelo arrolamento e inventario da colecdo como vimos anteriormente na
pesquisa. Sabemos que Cldvis Bornay tinha interesse pela tipologia de objetos
indumentaria e sabemos pelos registros fotograficos, dentre outros, que fazia visitas
constantes ao Museu de Indumentaria de Sophia Jobim. Neste sentido, ndo € estranho que
ele integrasse a equipe que idealizou, organizou e montou a exposi¢cdo. O Catélogo da
Exposicdo “Indumentaria — Arte e Documento” possui 14 paginas. E um documento
importante para a discussdo sobre a memoria da doadora dentro do contexto mais amplo
do MHN. Logo no inicio sabemos do objetivo da exposicéo: trata-se de uma homenagem

a Sophia Jobim. No primeiro paragrafo do documento podemos ler que

A presente Exposicdo de Indumentéria Historica é uma

homenagem do Museu Histérico Nacional a saudosa Sra. Dona

Sophia Jobim Magno de Carvalho, indumentarista e educadora por

exceléncia, mulher de grande sensibilidade e profunda cultura. Foi a

criadora do Museu de Indumentaria, que, agora, se transfere para
esta Casa, como legado de sua ilustre familia. Durante muitos anos,
ocupou a cadeira da Histéria da Indumentéaria da Escola Nacional de
Belas-Artes. Suas pesquisas a levaram a percorrer 0s principais
paises do mundo, estudando profundamente seus usos e costumes,
com o objetivo de reunir esta colecéo, que, chegando a atingir a mais
de quinhentas pecas de rara beleza, vem nos mostrar a evolucao da
indumentéria através do tempo em todo o mundo. (Catalogo da
Exposicdo “Indumentaria — Arte e Documento”, 1970, p. 03) grifo

NOSSO

Assim, a exposi¢do sublinha que Sophia € uma mulher e faz uma homenagem a ela

pela sua atuagédo como indumentarista, educadora, colecionadora e criadora do Museu de

¥o0 Catalogo da Exposicao encontra-se disponivel no site do Museu Histérico Nacional em:
http://docvirt.com/docreader.net/MHN/23830.
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Indumentaria. Vemos aqui, de fato, a juncéo dos elementos que valorizam a importancia da
colecdo, mas também a memoéria da doadora. Na sequéncia, o Catalogo traz uma
definicAo de indumentaria. Bastante alinhada com a definicho com a qual Sophia
trabalhava, ou seja, da indumentaria “Pertencendo a um ramo das Ciéncias Sociais — é

uma parte da Etnografia.”

Prossegue explicando a origem e evolucédo do traje e depois passa a uma breve
analise da moda, também de forma muito similar ao entendimento que Sophia Jobim deu
aos temas, destacando a tradicdo, o simbolismo e a questdo documental inerente aos
trajes de modo geral. Vemos que o retrato de Sophia Jobim se encontra logo na entrada da
exposicdo, o que reforca o carater da homenagem e vincula as pecas diretamente a

colecionadora, criando um nexo entre a colecdo e a memoéria da doadora.

p)
14 DE AGOSTO DE 1970

Figura 1: Cartazes da Exposi¢céo “Indumentaria — Arte e Documento”.
14 de agosto de 1970. MHN

A exposicdo € bem abrangente e representativa da colecdo e possui dois nichos
com vitrines para joias e para miniaturas. Além do mais, busca apresentar um pouco do
carater “globalizado” da cole¢ao, com pecas do Oriente, da Europa, América, Brasil (tipico,
folclérico e indigena), além de acessdérios como sapatos. Sao apresentados 24 trajes, mais
dois pares de sapatos infantis chineses: um para pé deformado, de menina e outro para
filho de mandarim. H& ainda o retrato a 6leo de Sophia Jobim e a vitrine de miniaturas

apresenta 23 pecas. A vitrine de joias apresenta 37 itens.
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Figura 2: Esquema da Exposicao.

Catalogo da Exposicao Indumentéaria — Arte e Documento, 1970, p. 07

Chama a atencéo a apresentacdo do Brasil na exposicdo com a subdivisdo Brasil
tipico, folclérico e indigena. No Brasil tipico, o que vemos exposto € o TRAJE DE
VAQUEIRO NORDESTINO, descrito como — “em couro constando das seguintes pecas:
gibdo, guardapeito, perneira (calga), par de luvas e chapéu. Na “categoria” Brasil folcl6rico
0 que se apresenta € a BAIANA — “traje folclorico da Bahia” e no Brasil indigena temos
duas pecas: LARRETO - “cocar de penas rosas de colhereiro em resplendor para grandes
solenidades. indios carajas. LORI-LORI — “touca de malha de fibra de tucum recoberta de
penas amarelas e azuis”. Todas as pecas que constam da exposicdo estdo nomeadas e
descritas. Nao vamos aqui transcrevé-las todas, mas é possivel ver que a equipe
conseguiu reunir pecas variadas e expressivas, salientando o carater etnografico da
colecdo, mais do que o aspecto da moda, no sentido dos trajes associados aos tempos
modernos ou aos costureiros de renome. Também no caso dos trajes relativos ao Brasil,
os famosos vestidos da Baronesa de Estrela ou da Baronesa de Inhoham sempre citados
por Sophia ndo foram selecionados, e sim um traje de vaqueiro. Também notamos a
auséncia dos leques, abundantes na colecdo de Sophia e que ndo foram selecionados

para compor a exposicao.
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A segunda exposicdo temporaria que tratou especificamente da Colecdo Sophia

Jobim foi “Histéria do Vestuario” em 1982/1983.%° Essa é de fato uma exposicdo bastante

interessante de ser analisada, pois ela relne ndo apenas 0s trajes e acessorios de

indumentéria da cole¢cdo, mas também um expressivo material bibliografico da Colecéo de

Sophia Jobim. Desde o primeiro momento, a exposi¢ao € tratada como uma homenagem a

colecionadora. No texto de apresentacao para o Catalogo, o entdo Diretor Gerardo Britto

Raposa da Camara escreve que

Através dessa exposi¢cdo o Museu Historico Nacional objetiva, mais
uma vez, a dinamizacdo de suas atividades e a devolugdo de
informacfes culturais a partir de seu proprio acervo. Para este
evento foi escolhido um tema especifico, mas de abrangéncia
universal — “Histéria do Vestuario”, oferecendo oportunidade para
apresentacdo de pecas de indumentéria e seus acessorios além de

numeroso e importante material bibliografico (...). Nesta oportunidade,

o MHN presta reverente homenagem a memoria de D. Sophia Magno

de Carvalho, doadora do acervo ora exposto, sem 0 qual ndo teria

sido possivel a organizacdo dessa mostra. Da palestra que esta

ilustre estudiosa proferiu na Escola Nacional de Belas Artes, em
1960, sob o tema O que é indumentaria Historica, transcrevem-se
alguns trechos neste catalogo, os quais testemunham ser a moda
sempre inspirada em qualquer movimento espiritual, politico, literario
ou artistico de uma determinada época. (Catalogo da Exposicéo

“Histéria do Vestuario, 1982/83, p. 03). grifo nosso

O Catalogo possui 35 paginas e através dele podemos ver que a exposi¢cao estava

organizada em 13 (treze) vitrines, nas quais estavam dispostos os itens da colecédo de

trajes, acessorios e bibliogréficos.

“0 Catalogo da Exposicao encontra-se disponivel no site do Museu Histérico Nacional em:
http://docvirt.com/docreader.net/MHN/23418.
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Figura 3: Cartaz da exposicao e reproducao dos itens da vitrine VII. Acervo: MHN

Algumas vitrines apresentam apenas livros, em outras vemos o0s livros juntos com
acessorios, tais como leques, ou sapatos, miniaturas ou ainda joias. A ideia, incomum, foi
apresentar a Colecdo Sophia Jobim a partir de uma mescla de objetos museolégicos e
bibliograficos numa perspectiva complementar quanto a tematica entre objetos e livros. Por
exemplo, na vitrine VII que reproduzimos a seguir, os livros tratam de joias e acessorios e
0s objetos séo joias. O mesmo se da em outras vitrines, nas quais sdo expostos sapatos,
por exemplo, e os livros selecionados tratam de sapatos. A exposi¢cdo contava ainda com
alguns manequins, ao menos trés estdo reproduzidos no catalogo, mas é possivel que
fossem mais. Ao todo foram expostos 138 itens, entre trajes, acessorios, joias, miniaturas e
livros. Assim como a exposi¢cado “Indumentaria — Arte e Documento” realizada em 1970, a
exposicao “Histéria do Vestuario” trabalha de forma conjunta a colecdo e a memoaria da
doadora. Nesse caso em questdo, a valorizacdo se da ainda pela reproducéo de trechos
da palestra proferida por Sophia, algo que acentua a perspectiva profissional de sua
trajetéria como professora e estudiosa de indumentaria ao lado de sua atuacdo como
colecionadora. Vemos que o Museu Histérico Nacional valoriza a memdria da doadora.
Ainda que as questbes de género ou de uma histéria das mulheres ndo aparecam
explicitamente, temos motivos para ler nessas exposi¢des, que se configuram também
como homenagens, um reconhecimento que pode ser associado a sua trajetéria. Nesse
sentido vemos a sua valorizagdo como colecionadora num universo como o do MHN que
privilegiou constantemente a memoria e a histéria dos objetos relacionados aos homens.
A sequir a reproducao do cartaz da exposicdo e de uma das vitrines nas quais podemos

ver a listagem de alguns itens que estavam expostos.
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Foi possivel perceber a importancia da Colecdo Sophia Jobim dentro do universo
mais amplo do acervo do MHN. Os esforcos constantes efetuados para o processamento
técnico da colecdo, tanto de trajes, quanto documental ou bibliografico atestam o interesse
institucional pela colecdo que foi entendida como uma das “grandes doagdes” que
colaboraram para a formacdo do acervo do MHN. A colecdo foi entendida como um
“‘desvio” ou como “excecado” dentro do quadro das doagdes recebidas pelo Museu na
década de 60. Uma excecdo em funcéo da tipologia predominante de seus objetos, mas
nao por tratar-se de uma vasta colecdo reunida por uma mulher, aspecto que ficou
negligenciado e que colocou a Colecdo Sophia Jobim apartada das condi¢des sociais e
culturais que fizeram com que fosse acumulada, selecionada e organizada. Em outras
palavras: essa colecdo traduz o esforco e os interesses intelectuais de uma mulher em
uma area especifica de conhecimento, na qual ela atuou a partir de mdaltiplas frentes, e que
ademais € uma area entendida historicamente como afeita a cultura e aos interesses
femininos: a indumentaria, as roupas, seus acessorios, 0s téxteis. E €& assim também
nesses termos que ela precisa ser lida. E nessas condicdes que alcanca um enorme
potencial de interpretacdo e de leituras. Mas ndo sé por isso. A colecdo atesta também a
elaboracdo da construcdo da memoéria de uma mulher que viveu e trabalhou no
campo intelectual e do mercado ao longo das décadas de 30, 40, 50 e 60 no Brasil. E um
conjunto documental que fornece elementos preciosos para 0 entendimento ndo apenas
de sua historia, mas possivelmente para outras histérias, de outras mulheres, em
condi¢Bes semelhantes ou ndo, em analises que podem se dar tanto por oposi¢do quanto

por aproximacao.
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ACERVOS DE MODA COMO PATRIMONIO CULTURAL NO BRASIL: UM
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RESUMO

Este artigo propde a discussado sobre iniciativas relacionadas ao estudo e a preservacao
dos acervos téxteis e de colecdes de moda no Brasil na Ultima década. Levando em
consideracdo as dificuldades que sempre existiram, acompanha acBes e parcerias
institucionais que possibilitaram a investigacdo, documentacédo e exposicdo adequada de
algumas colec¢des historicas.

Palavras-chave: acervos de moda; conservacdo; museus; cultura material.

ABSTRACT

This article proposes the discussion about initiatives related to the study and preservation
of the textile collections and fashion collections in Brazil in the last decade. Taking into
account the difficulties that always existed, we followed institutional actions and
partnerships that made possible the investigation, documentation and adequate exposure
of some historical collections.

Keywords: collections of fashion; conservation; museum; material culture.
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INTRODUCAO

A partir do convite para realizar uma conferéncia em 2017 no ambito do programa
Memdéria e Informacdo, da Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB) sobre questdes
relacionadas & conservacdo de acervos de moda*, tive um bom motivo para fazer um
balanco sobre as iniciativas, acfes e parcerias que vém sendo estabelecidas, visando
preservar parte das cole¢fes de moda e indumentaria existentes.

O recorte escolhido cobriu a dltima década (2006/2016). Apesar das dificuldades,
historicamente conhecidas no Pais, em reconhecer a roupa enquanto cultura material e
conservar adequadamente acervos téxteis houve muito interesse pelo tema nesses ultimos
anos. Acompanhei, nas variadas instituicbes, como as museoldgicas, educacionais e
culturais, o surgimento de pesquisas, publicacdes e exposicdes, a serem consideradas.

Embora o conhecimento especifico sobre a funcdo patrimonial de trajes em museus
seja de extrema importancia, essa € ainda uma area muito nova no Brasil. Portanto, as
iniciativas aqui relatadas tém sido validas para resgatar e ressignificar acervos e colecdes,
publicos e particulares.

Foi possivel verificar que algumas colecdes ja musealizadas ndo estavam
devidamente documentadas e conservadas. Em funcédo de novas pesquisas e exposicoes,
passaram por um processo de revisdo catalografica e tiveram um tratamento documental
adequado. Outras colecdes particulares, quando doadas a instituicbes museoldgicas,
deixaram de ser meros conjuntos de pecas de roupa para uso e descarte e passaram a
ser caracterizadas como reunifes de documentos histoéricos.

Devido a grande procura de estudiosos e profissionais para essa conferéncia, abriu-
se um espaco para a criacao do | Seminario Moda: uma abordagem museoldgica em 2018.
Como idealizadora e coordenadora, achei interessante  propor esse artigo mais
abrangente para essa publicacdo, pois nele relato também as colecfes da Casa Zuzu

Angel/ Museu da moda, tema de minha apresentacdo durante o evento.

*1 A conferéncia aconteceu no dia 30 de agosto de 2017, na Fundagdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, onde
foram apresentadas questBes sobre a criacdo e conservacdo dos acervos téxteis de moda. Foram debatidas questdes
relacionadas a criagdo dos museus de moda contemporaneos, a formagédo das colecGes de moda no Brasil, dentro e fora
dos museus, como também as dificuldades e iniciativas existentes no Pais na Gltima década. (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=DU3XikhkyPA>)
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ACERVOS TEXTEIS E COLECOES DE MODA NO BRASIL NA ULTIMA DECADA

Os acervos de vestimentas, moda ou indumentérias encontram-se espalhados em
diversas instituicBes museolégicas*?, mas nédo s6. Varias pecas e importantes colecdes
téxteis fazem parte também de acervos pessoais, empresariais, instituicbes de ensino e
instituicdes culturais.

Essa realidade também existe na Europa e nas Américas, tendo sido abordada
através de uma reflexado antropolégica por Norogrando:

[...] € importante pontuar que, para além dos museus, outras instituices também
atuam com um importante papel na consolidacdo de um acervo patrimonial do
vestir. Por exemplo, agentes na comunidade GLAM (Galleries, Libraries, Archives
and Museums) e acgbes de universidades e escolas com cursos dedicados ao
design de moda que estruturam acervos para estudos e pesquisas (2016, p. 23).

N&o se pode perder de vista que a roupa e sua conservacdo sdo estudadas
atualmente em diversos paises dentro dos museus, instituicdes e universidades, seguindo

procedimentos definidos por érgdos especializados *®

e com apoio de uma ampla
bibliografia **. Além disso, deve-se lembrar que as colecBes téxteis existentes nos
museus® se formaram de muitas maneiras e por diversas necessidades (Salles, 2015, p.
64).

No exterior, o téxtil chegou ao museu antes da roupa (dress), através da iniciativa da
Céamara do Comércio de Lyon. Fundado em 1856, o Museu da Arte e da Industria s6 foi

concretizado e aberto ao publico em marco de 1864, como Musée des Tissus et des Arts

2 No Pais, temos importantes colecdes distribuidas nos seguintes espacos museoldgicos: 0 Museu Histérico Nacional
(MHN), o Museu Paulista (MP), o Museu Imperial em Petropolis, 0 Museu Carmen Miranda, o Museu de Arte de S&o
Paulo (MASP), o Museu do Traje e do Téxtil da Bahia e 0 Museu de Habitos e Costumes da Fundacdo Cultural de
Blumenau. Acrescento ainda a essa lista as seguintes instituices: Museu Historico de Imigracdo Japonesa no Brasil
(MHIJB), Museu da Policia Militar de Sdo Paulo, Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia, Museu
Arquidiocesano de Arte Sacra de Mariana (MAAS), Museu Nacional do Calgado, Museu Téxtil Décio Mascarenhas,
Museu Casa da Hera, Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Casa da Marquesa de Santos/Museu da Moda, Museu da
Republica no Rio de Janeiro, Casa Zuzu Angel, Museu Hering, Casa da Baronesa em Pelotas e Museu da Universidade
Federal do Para (MUFPA), com a Colegdo Amazoniana de Arte.

*3 De acordo com o estatuto do ICOM, adotado em 2007, “ um museu ¢ uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos,
a servigo da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, pesquisa, comunica e expde o
patriménio material e imaterial da humanidade e seu meio ambiente para fins de educagio, estudo e diversdo” . Esta
definicdo é uma referéncia na comunidade internacional.

* No artigo “Conservagio de téxteis historicos: uma bibliografia introdutéria”, publicado nos Anais do Museu Paulista,
Paula (1994) selecionou uma ampla bibliografia sobre o assunto, analisando resumidamente cada livro ou artigo citado.

*® Uma lista com 41 museus teméticos (de moda/indumentaria e téxtil) existentes em diversos paises pode ser verificada
na dissertacdo de Norogrando (2011, p. 34). H& também, o “Pequeno guia dos museus de moda”, que faz parte do livro
Vitrine e cole¢des: quando a moda encontra o museu (Azzi, 2010, p. 79-98).
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décoratifs, e, mais tarde, rebatizado como Musée des Tissus de Lyon (Le Musée des
Tissus de Lyon, , p. 7, traducéo nossa)

Muitas vezes, em fungéo do crescimento ou prestigio que obtém dentro dos grandes
museus, as colecdes téxteis passam por uma outra subdivisdo, formando um novo setor,
como relata Lesley Miller, a atual curadora do Departamento de Mobiliario, Téxteis e Moda
do Victoria and Albert Museum, de Londres, um dos pioneiros em abrir suas portas para o

vestuario:

[...] os museus nacionais do Reino Unido coletam e cuidam de téxteis desde a
fundacédo do Victoria & Albert Museum, apés a Grande Exposicdo de Londres em
1851, privilegiando-se a coleta de tecidos planos até a década de 1960, quando
entdo o vestuario de moda, que sempre fora coletado, comecou a ocupar uma
posicéo de mais destaque (2006, p. 25).

A partir de 1984, a colegcdo foi reorganizada como V&A Dress Collection e
imediatamente passou a ser uma das mais populares galerias do museu. Atualmente o
este possui a mais completa colecdo de téxteis e vestuario do mundo no departamento
V&A Textiles and Fashion Collection, com aproximadamente 75 mil objetos téxteis,
incluindo desde raridades dos séculos XVII e XVIII até inUmeras pecas dos estilistas do
século XXI.

As dificuldades em relacdo ao estudo e a conservacao dos téxteis no Brasil sdo
historicas. Essa € uma questdo muito bem explorada nos estudos de Paula. Segundo ela:

[...Ainda hoje (2006), pouco sabemos sobre as cole¢des de tecidos preservadas nos

museus brasileiros e as razdes podem ser muitas e bastante diversas para explicar
tamanho desinteresse pelo estudo dos tecidos e da roupa no pais:
Os tecidos, certamente por terem sido sempre associados ao corpo e ao género
femininos, foram muito inferiorizados como objetos de estudo, se comparados a
outras tipologias materiais. Herdamos e preservamos por séculos a antiga no¢ao de
que um tecido, dada sua proximidade com o corpo e 0s sentidos, ndo deveria ser
suporte de expressao (Paula, 2006 , p. 3).]

Visando debater essa lacuna existente, a conservadora de téxteis organizou um
semindrio internacional no Museu Paulista da USP que representou um marco para
discussdes contemporaneas sobre as colecdes de moda e indumentaria no Pais e no
exterior.

O Seminério Internacional Tecidos e sua conservagao no Brasil: museus e colegdes,

importante evento cientifico no ambito brasileiro sobre a conservacdo de téxteis, foi
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realizado em 2006, reunindo Vvarios especialistas brasileiros e estrangeiros*®. A sugestdo
desse seminario apareceu da necessidade generalizada de responsaveis por museus e
cole¢cbes no Brasil discutirem e planejarem, de modo competente, a salvaguarda de seus
acervos, pois museus histéricos, antropologicos, de arte e de moda, assim como 0s teatros
e arquivos em todo o pais, abrigam, hoje, milhares de objetos téxteis e tecidos que
aguardam curadoria especializada (Paula, 2006, p. 13).

No seu livro Vitrines e cole¢des, a museodloga Azzi (2010) diz acreditar que, no
Brasil, a area museoldgica consagrada a moda ainda é incipiente e merece melhor atencéo
dos pesquisadores e publico, além de haver a necessidade de reivindicar politicas publicas
especificas. Como complementa a autora, o Museu do Traje e do Téxtil, criado em 2005
em Salvador, € a Unica instituicdo inteiramente dedicada ao tema.

Contudo, nesse panorama que poderia parecer desanimador, houve avancos na
Gltima década. Como pontuou Andrade (2014, p. 80), verificou-se 0 aumento consideravel
de artigos em eventos cientificos*’ e também o aumento notavel da participacdo de
brasileiros no Costume Committe/ICOM a partir de 2013, quando a 232 Conferéncia Geral
do Conselho Internacional de Museus — ICOM foi realizada no Rio de Janeiro®.

Essa percepcdo também é trazida por Norogrando (2016, p. 29), quando sinaliza a
importancia do envolvimento de instituicbes de ensino e pesquisa na discussdo sobre
memo©ria, patriménio e museologia, seja no Coléquio de Moda, hd mais de dez anos, seja,
mais recentemente, no Moda Documenta®®, desde 2011. Dois livros sobre o tema foram
publicados, reunindo artigos a partir das palestras e dos trabalhos apresentados neste
semindrio. Sao eles: Memodrias e museus, lancado em 2015, e Museus e moda: acervos,

metodologias e processos curatoriais, em 2016.

“ O Seminario foi realizado no Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo entre os dias 8 e 13 de maio de 2006,
sendo coordenado por Teresa Cristina Toledo de Paula, também responsavel pelo catalogo publicado com edicdo
bilingue. Foram convidadas para as conferéncias internacionais: Dinah Eastop (The Textile Conservation Centre —
Winchester School of Art, Universidade de Southampton, Reino Unido), Lesley Miller (Departamento de Mobiliario,
Téxteis e Moda, Victoria and Albert Museum, Londres, Reino Unido), Sylvie Francois (Cirque du Soleil, Departamento
de negdcios publicos, sociais e culturais, Canada), além de importantes pesquisadoras do Brasil.

*" Coléquio Nacional de Moda (desde 2005), Seminario Internacional Tecidos e sua conservacdo no Brasil: museus e
cole¢des (MP/USP, 2006), Seminario Moda Documenta (SP/Anhembi Morumbi, desde 2011), | Seminério de Histdria e
Historiografia de Indumentaria e Moda (UFG/USP/UNIBO, 2013) e | Seminario Moda: uma abordagem museolégica
(FCRB/UNIRIO/UFRJ/Instituto Zuzu Angel, 2018).

8 E preciso mencionar ainda o apoio financeiro oficial, ocorrido nos dltimos quatro anos, a projetos museoldgicos
especificos com téxteis e roupas: Seminério Internacional Tecidos e sua conservacao no Brasil (USP, FAPESP, CNPQ),
Reserva Técnica e armazenagem da colecdo de indumentéria (BNDES/Museu Afro-Brasileiro-UFBA) e bolsa
produtividade em pesquisa (Museu Paulista/CNPq) (Andrade;Paula, 2009, p. 5), entre outros.

* O Seminario Moda Documenta é coordenado pela Profa. Dra. Marcia Merlo. A préxima edicdo devera ocorrer em
2019.

58



A partir de 2017, devido a um grande interesse de profissionais e interessados que
comecaram a documentar e conservar seus acervos particulares, em empresas, nas
universidades e nos museus, criou-se um novo grupo de trabalho (GT), direcionado a
conservagao preventiva, coordenado pela autora e pela profa. Dra. Sheila Gies.

Esses encontros sdo cada vez mais necessarios, poiS 0S cursos curriculares
existentes em nossas universidades®, tanto os de graduacéo quanto os de pds-graduacao,
nas areas de museologia, conservacao e restauracado, possuem pouco espacgo para uma
abordagem relacionada a tipologia téxtil. As roupas e sua conservagdo enquanto
patriménio sdo estudadas de maneira muito timida, quase inexistente.

Ao abordar o assunto, Azzi diz que, apesar da demanda, a formacéo na area ainda
€ muito dificil no Pais: “Quanto ao Brasil, ndo ha cursos de restauracio téxtil, embora a
demanda dos museus por esse tipo de trabalho seja intensa. A formacéo é realizada no
exterior, 0 que torna o profissional ainda mais raro.” (2010, p. 72)

Como foi possivel constatar, a pratica da conservacgao preventiva e a da restauracéo
dos téxteis ndo vém sendo contempladas nos curriculos universitarios. Por isso, esse
aprendizado tem sido possivel, nos Gltimos anos, através de intensivos cursos livres®,
realizados em museus ou instituicdes culturais.

Em relacdo a acbGes educacionais inovadoras nesta Ultima década, deve-se
considerar a proposta do primeiro curso internacional sobre Museologia da Moda, em
2013, ministrado pela conservadora téxtil e curadora Katia Johansen, responsavel pela
Colecdo Real da Dinamarca desde 1980 e, durante uma década, presidente do Costume
Committee/ ICOM. A partir de um panorama sobre cole¢cdes e museus de moda e
indumentaria, a conservadora téxtil abordou as principais questdes sobre a conservacao
preventiva de trajes histéricos em museus, como também a criacdo de réplicas e figurinos

a partir da pesquisa em roupas antigas. Esse curso tedrico-pratico tornou possivel

%0 O curso superior de Conservagao e restauragdo da EBA/UFRJ, criado em 2013, aborda, em suas disciplinas, 0 processo
de conservagdo somente em esculturas, pinturas e papel. O Curso de Museologia da UNIRIO, uma referéncia no Pais,
estuda a questdo da indumentéria e da moda apenas em disciplina tedrica. Oferece também cursos de Pés-Graduacdo,
Mestrado e Doutorado. J& o Programa de P6s-Graduacdo Interunidades em Museologia da USP, inaugurado em 2012,
oferece Mestrado e Doutorado nas suas trés linhas de pesquisa.

*1 O curso Introducdo & conservacdo preventiva de téxteis, com a Profa. Dra. Teresa Toledo de Paula, é realizado pelo
Museu Histérico Nacional. No Centro técnico Templo da Arte, em Sdo Paulo, é oferecido um curso pratico de
Conservacdo e restauracdo de téxteis desde 2010. O curso Introducdo a conservagdo preventiva de acervos de moda
comegou a ser oferecido em 2015, pela autora, na EBA/UFRJ, em 2016 no Museu Histérico Nacional e em 2017 na Casa
Zuzu Angel/ Museu da Moda.
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entender as nocdes basicas para a expografia de uma roupa e as possibilidades para
realizar a mannequinage®? de maneira artesanal.
Como explicou Johansen é cada vez mais importante o acesso do pesquisador a

roupa como fonte primaria de investigacao:

[...] o que tem acontecido nas universidades europeias é a substituicdo de
professores de histéria da moda por tedricos da moda, o que afasta os alunos cada
vez mais dos objetos reais, da roupa como fonte primaria de pesquisa. Talvez, essa
seja a grande diferenca, pois, nos museus, nés trabalhamos com objetos reais,
histérias reais relacionadas aqueles objetos. E, a partir da pesquisa e investigacéo
sobre essas pecas, durante muitos anos, podemos propor algumas teorias... ao
mesmo tempo que as universidades néo tém essa dinamica de trabalho, criam ou

. . ~ 53
repetem teorias soltas... (informacéo verbal)

Deve-se considerar que agfes como essa, que proporciona o debate com uma
especialista internacional em colec¢des histéricas de indumentarias, foram realizadas a
partir de esforcos™ para dar suporte & formacdo de profissionais,que estariam aptos a
atuar nos novos museus especializados em moda, que comecam a ser estruturados no
Pais.

Nesse mesmo periodo, foi importante o lancamento da versdo em portugués das
Diretrizes do Comité de Indumentaria — ICOM, que direciona 0 uso de uma terminologia

controlada internacionalmente.

NOVOS ESPACOS DEDICADOS AOS TEXTEIS E A MODA BRASILEIRA

Desde 2012, tem havido a divulgacéo da abertura de um novo museu da moda pela
Secretaria da Cultura do Rio de Janeiro, na casa que pertenceu a Marquesa de Santos,
em Sao Cristbvdo. Em funcdo desse projeto, foram fomentados alguns eventos pela
Secretaria de Cultura, como ja descrito acima, procurando dar visibilidade a iniciativa.

Segundo o projeto inicial>®

, a casa histérica teria que passar por uma grande
reforma e ser adaptada ao seu novo projeto museografico, contemplando o contexto

histérico em que foi construida. Devido a dificuldades para concluir a obra, que

%2 0 processo de mannequinage consiste em adaptar as medidas e os volumes do busto manequim para as proporcdes da
peca a ser exposta.

>3 Anotagdes feitas durante o curso Museologia da Moda, com Kathia Johansen, realizadas em abril de 2013, no Rio de
Janeiro.

0 curso da conservadora Kathia lohansen, foi promovido pela Secretaria da Cultura do Rio de Janeiro, em parceira
com o projeto Casa da Marquesa de Santos/ Museu da moda e do Instituto Zuzu Angel.
% 0 projeto foi apresentado pela entdo diretora do Museu em 2012, Luiza Marcier.

60



impossibilitaram a abertura do museu, foi langcado, em outubro de 2015, um aplicativo
disponibilizando o acesso virtual, através fotos e imagens, a cerca de 100 objetos,
indumentarias e acessorios, que fazem parte do acervo e da historia da Casa da Marquesa
de Santos.

Seu atual diretor, Douglas Fasolato, disse, em informacdo verbal que a Casa da
Marquesa permanece em obras, sem previsdo para abertura do Museu. Em relacdo ao
acervo existente, com pecas em sua maioria do século XIX, segundo ele, foi transferido
para a reserva técnica do Museu do Inga, em Niteroi.

O mesmo movimento foi fomentado em Belo Horizonte, uma vez que, através da
realizacdo de algumas exposi¢cdes no Centro de Referéncia da Moda, este espaco
comecou a ser estruturado para a abertura de um novo museu.

O CRModa teve a oportunidade, antes de abrir suas portas como MUMOem 2016,
de produzir diversas exposicdes dedicadas aos criadores de moda e a industria téxtil
mineira, como também cursos e palestras. Em 2014, o estilista mineiro Ronaldo Fraga
apresentou a exposi¢cao “Moda e Literatura por Ronaldo Fraga”, de agosto a dezembro. A
proposta foi apresentar o processo de pesquisa e desenvolvimento da colecdo "Todo

mundo e ninguém”, de 2005, cujo tema foi o escritor Carlos Drummond de Andrade.

Figura 1: Exposicéo das criag6es de Ronaldo Fraga no CRModa. Fonte: autoria Manon Salles

Em julho de 2015, ano anterior ao da abertura do local como museu, grande parte
do acervo do renomado figurinista, estilista e artista grafico mineiro Alceu Penna — que,
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com sua coluna “Garotas do Alceu”, norteou a moda e o vestir brasileiro durante as
décadas de 1950 e 1960 — fez parte da exposicao “Alceu € 100! Um século de arte e
moda”. Na criagdo desse evento cultural, houve a possibilidade de reunir inUmeras
vestimentas e desenhos esparsos entre membros da Familia Penna, sendo parte deles
doados ao acervo do MUMO, Museu da Moda de Belo Horizonte®°.

Através da iniciativa da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, por meio da
Fundacdo Municipal de Cultura, foi inaugurado, em 6 de dezembro de 2016, o MUMO,
vinculado ao Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM. Na ocasido de abertura, foi realizada
a exposicao “33 Voltas em Torno da Terra — Memoaria da Industria Téxtil em Minas Gerais”.

Segundo sua diretora, Marta Guerra, o fato de possuir acervo proprio garante a

preservacao da memodria.

EXPOSICOES DE MODA IMPULSIONANDO UMA NOVA DOCUMENTACAO DE
COLECOES HISTORICAS

Analisando ainda as ag0es realizadas no &mbito museal, com colec¢des histéricas de
moda ja existentes, € valido considerar duas importantes iniciativas que propiciaram uma
revisdo catalografica e documental de suas pecas, ajudando assim a elucidar melhor esses
acervos e parte significativa da histéria da moda no Brasil.

A retirada das pecas das reservas técnicas cria a oportunidade para novos estudos
e o0 desenvolvimento de uma documentacdo mais precisa sobre essas colecfes, sobre a
historia que essas roupas tém para nos contar. Nesse sentido, foi possivel uma nova
investigacdo a partir da exposicédo “Arte na Moda: colegdo MASP Rhodia”, ocorrida em
2016 (MASP), e também a revisitacdo do trabalho da estilista Zuzu Angel, através do

evento “Ocupacdo Zuzu’, realizado em 2014 (Instituto Itat Cultural/ Instituto Zuzu Angel)*’.

*® Segundo consta na divulgacao do site do MUMO: “A conversdo do CRModa em MUMO traz um ganho significativo
para a capital mineira e para 0 meio da moda, ja que isto possibilita que, entre outras vantagens, a instituicdo entre para o
catalogo do Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, participando de suas atividades e com sua programacéo divulgada
nacionalmente e internacionalmente. Além do fato de, com esse status, possuir acervo préprio, garantindo, assim, a
preservagdo da memoria”.

> Neste artigo, ndo abordarei o importante trabalho realizado através da parceria do artista Ney Matogrosso com o
SENAC-SP, para a conservagdo e exposicao dos figurinos doados pelo artista a instituicdo, por se tratar de figurinos e
por ja ter sido amplamente estudado em minha tese de doutorado.
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SOBRE A COLECAO MASP RHODIA

No caso do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), é interessante observar que,
embora existisse uma importante colecdo de roupas no acervo, ela ficou ali abrigada a
despeito de ndo ser o objetivo do primeiro presidente, Pietro Maria Bardi, criar ali um
museu da moda ou um departamento direcionado a moda, quando a recebeu. Portanto,
sempre houve muita dificuldade para o acesso dessa cole¢do, como também muitas
incertezas nas informacdes sobre as pecas.

Relata Bonadio:

Apesar do interesse do entdo diretor do MASP em reunir pe¢cas de vestuario no
acervo do museu, em entrevista publicada no jornal O Estado de S. Paulo em 20 de
maio de 1972, Pietro Maria Bardi explica que, mesmo abrigando no acervo do museu
pecas de indumentaria, considerando a moda “o protoplasma da arte” e determinante
para muitas tendéncias da arte, sua intencdo ndo era criar ali uma se¢do de
Costumes, pois, segundo a mesma entrevista, em seu ponto de vista, essa ndo era a
funcdo do MASP. A reunido de pecas de indumentaria no acervo do museu era,
segundo seu diretor, uma forma de tentar viabilizar a criagdo de um Museu do
Costume independente do MASP (2014 p. 7).

As roupas, doadas pela industria quimica francesa em 1972, foram escolhidas por
Pietro Maria Bardi, mas, nos arquivos da biblioteca do MASP, ndo existia uma lista
completa das pecas, dos artistas e estilistas que criaram os modelos, durante todos esses
anos.

Ao se realizar, pela primeira vez em 2015, a exposi¢cdo completa da colecao, houve
a oportunidade para avancar no processo de catalogacdo das pecas, complementando e
revisando dados de registro, como autores, datas e técnicas. Segundo Pedroso (2015, p.
7)*®, a pesquisa para a revisdo da catalogacdo e compreensdo da colec&o foi extensa nos
ultimos meses de prepara¢éo do evento e contou com varios colaboradores.

Portanto, durante esse processo em que as pecas deixam as reservas técnicas
rumo a um ambiente publico, a documentacdo pode ser enriquecida por novas

investigacoes, pesquisas ou processos de restauragao.

*8 Conforme consta no catdlogo da exposicdo “Arte na Moda: colecido MASP Rhodia”, parte do texto é uma versdo
editada de Cole¢Bes Rhodia: arte e design de moda nos anos sessenta no Brasil, tese de doutorado em histdria da arte
defendida por Patricia Sant’Anna, no departamento de Historia da UNICAMP em 2010. A partir dessa pesquisa, foi
possivel reunir dados sobre as pegas.
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Figura 2: Exposicdo Arte na Moda: Colecdo MASP Rhodia em 2015, MASP, Sdo Paulo. Fonte: autoria
Manon Salles

Em entrevista, Sant’Anna relatou seu envolvimento com esse projeto e acredita que

uma boa curadoria tem sempre por detras uma boa pesquisa:

A exposicdo “Arte na moda: colecdo MASP Rhodia”, realizada no Museu de Arte
de S&o Paulo Assis Chateaubriand, apresentou pela primeira vez as 79 pecas
criadas nos anos 1960 por grandes artistas e estilistas brasileiros. Apesar de a
colecdo ter sido doada ao MASP em 1972, as informacdes sobre ela foram
levantadas ao longo de diversas exposi¢fes que usavam parcialmente a colecdo. A
partir do estudo de doutorado em Histéria da Arte (IFCH/UNICAMP), uma rigorosa
pesquisa, foi possivel resgatar dados sobre os criadores e importantes informagdes
para o processo de documentagdo museoldgica, que foi base para a exposicdo de
2015/2016. (depoimento/ entrevista maio 2018)

O estudo desenvolveu uma breve analise sobre a entrada desses objetos no
MASP e as consequéncias simbdlicas para a compreensao de um objeto-vestuario como

patrimonio.
A CASA ZUZU ANGEL E A MEMORIA DA MODA BRASILEIRA

Outra exposicao que teve enorme repercussao foi a retrospectiva sobre Zuzu Angel,
estilista mineira reconhecida por inovar conceitos sobre brasilidade nos anos 1970 e por
sua moda de protesto politico. A “Ocupagao Zuzu”, que inicialmente teve lugar na sede do

Instituto Itad Cultural, em Sao Paulo, e posteriormente foi levada ao Rio de Janeiro,
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apresentou suas criacdes, como também documentos, fotos e objetos pessoais,
resgatando, através de cerca de 500 documentos e roupas, um momento importante da
moda brasileira.

Apébs as exposicoes, as pecas foram direcionadas para um novo endereco, a partir
de uma parceria entre o Instituto Zuzu Angel e o Instituto Itat Cultural. Foi criada a Casa

Zuzu Angel de Meméria da Moda do Brasil®

, que esta sendo estruturada, desde entéao,
como espaco museoldgico®® dedicado & pesquisa, ao ensino e & conservacdo das diversas
colecdes coletadas, nas ultimas quatro décadas, pela jornalista Hildegard Angel.

Mesmo se tratando de uma colecdo com quase 50 anos e com bastante visibilidade,
havia ainda a necessidade de sistematizar muitas informacfes sobre as pecas, propor um
novo espaco controlado para a conservacdo e a criacdo de um site com as pecas
digitalizadas e ficha técnica para consulta virtual. Portanto, todo o processo de organizacao
das pecas através do laudo de conservacédo, feito pelas musedlogas do Instituto Itad
Cultural, serviu de base para as pecas serem introduzidas como documentos, ao

retornarem para a Casa Zuzu Angel, identificando suas fragilidade e caracteristicas.
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Figura 3: Peca da colegdo Zuzu Angel em processo de higienizacdo e documentacdo. Fonte: autoria Manon Salles

% A Casa Zuzu Angel fica no bairro da Usina, em uma casa do século XIX, cedida ao projeto por Hildegard Angel, entdo
presidente do Instituto Zuzu Angel. A visitagdo é possivel, com horério previamente agendado para pesquisas ou para a
realizacdo de cursos e palestras. As atividades atualmente desenvolvidas tém como foco a pesquisa, a catalogagdo e a
conservacao preventiva de todo o acervo.

% O processo de musealizacdo das pecas teve inicio em 2015, sendo realizado nas seguintes etapas: criacdo de trés
reservas técnicas (reforma, mobiliario, embalagens e aparelhos para controle de temperatura e umidade), inventério,
implantacdo do sistema digital para cadastro das pegas, investigacdo e pesquisa sobre o estado de conservagdo e historico
das pecas, catalogacdo, higienizacdo, registro fotografico, acondicionamento e guarda. Em junho de 2017, foi lancado o
acervo digital (disponivel em: <https://www.zuzuangel.com.br/>), com parte da colecdo Zuzu Angel, ja musealizada.
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CONCLUSAO

Percebemos que, além da abordagem tedrica fomentada nos seminarios, teses,
artigos e publicacbes, importantes parcerias foram estabelecidas nesse periodo, visando
nao so6 expor as colecbes, mas também favorecer o processo de investigacdo, pesquisa,
documentacéo, criando um fluxo, mais atual, para a musealizacdo de colecdes.

Devemos considerar ainda as parcerias dos estilistas/ colecionadores, que tém
encontrado apoio de universidades e museus para doarem seus acervos particulares. Este
€ o0 caso do criador Walter Rodrigues, que, através de uma parceria com 0 curso superior
de Design e Modelagem de moda do SENAC®, doou toda sua colecdo de modelagens,
totalizando 3.500 pecas de moldes em papel, além de diversas roupas que foram
referéncia em seus desfiles e colegdes. Outra parte de sua colecéo particular, de vestidos
de noivas (e modelagens) criados por ele, foi doada a Universidade de Caxias do Sul,

através do Curso de Design de Moda.

Outra importante colecdo que esta sendo musealizada através de uma parceria
institucional € composta por 200 vestidos do estilista André Lima, que a doou a Colecao
Amazoniana do Museu da Universidade Federal do Para. Desde 2012, quando encerrou
seu atelié e parou de desfilar no SPFW (S&o Paulo Fashion Week), tinha como meta a

preservacdo da memaria de sua marca através dessa colecao de 200 vestidos.

E fundamental perceber a importancia dos projetos e parcerias aqui comentados
(mesmo que de maneira breve e resumida) como novas possibilidades que vém surgindo
nos ultimos anos, viabilizando a reunido e o resgate de colecdes histdricas. Em um
momento de tantas dificuldades financeiras nas instituicoes, talvez esses caminhos ajudem
a promover uma salvaguarda adequada, novas pesquisas e a disponibilidade de acervos

de moda digitalizados.
Referéncias bibliograficas

ANDRADE, Rita Moraes. Indumentaria nos museus brasileiros: a invisibilidade das

®1 Na ocasiéo, em 2012, foi realizada exposicéo, palestras e workshop, no evento “Revisitando Walter Rodrigues” no
Campus Universitario SENAC-SP, projeto coordenado pela Profa. Manon Salles.

66



colegbes. Musas — Revista Brasileira de Museus e Museologia. Brasilia: Instituto Brasileiro
de Museus, n. 7, p. 10-31, 2016.

. Historicizar indumentaria (e moda) a partir do estudo de artefatos: reflexdes
acerca da disseminac¢do de praticas de pesquisa e ensino no Brasil.
MODAPALAVRA, Floriandpolis, UDESC-CEART,volume 7, n14,Jul-Dez 2014,pp.72-
82. Disponivel em:

<http://www.ceart.udesc.br/modapalavra/edicaol4/dossie/dossie_4.pdf >. Acesso
em: 17.0ut.2014 .

ARTE na Moda: Colecdo MASP RHODIA. Catéalogo.

AZZI, Christine Ferreira. Vitrines e cole¢des: quando a moda encontra o museu. 1. ed. Rio

de Janeiro: Memoria Visual, 2010.

BONADIO, Maria Claudia. A moda no MASP de Pietro Maria Bardi (1947-1987). Anais do
Museu Paulista: Histéria e Cultura material. S&o Paulo, v. 22, n. 2, ,jul.-dez. 2014

BOURDIEU, Pierre. Alta costura e alta cultura. In: . Questdes de sociologia. Rio de Janeiro:
Marco Zero, 1983. p. 154-161.

CATALOGO Le Musée Des Tissus de Lyon. Fundation Paraibas, Paris, 1990.

GARCIA, Nuno Guina. O museu entre a cultura e o mercado: um equilibrio instavel.
Coimbra: IPC, 2003.

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. A exposicdo museoldgica e o conhecimento
historico. In: FIGUEIREDO, Betania Goncalves; VIDAL, Diana Gongalves. Museus: do
gabinete de curiosidades a museologia moderna. Belo Horizonte: Argumentvm; Brasilia:
CNPq, 2005. p. 15-84

MILLER, Lesley. Extramuros/intramuros: universidades, museus e a histéria do
téxtil. In: PAULA, Teresa Cristina Toledo de (Coord.). Tecidos e sua conservacao noBrasil:
museus e cole¢des. Sdo Paulo: Museu Paulista, 2006. 379p. Bilingue. P. 24-31

NOROGRANDO, Rafaela. Moda & museu: instituicbes, patrimonializacdes, narrativas.
Artigo publicado na Revista DObras. Volume 5, N12 (2012) Disponivel em :
file:///C:/Users/Usuario/Downloads/Dialnet-ModaMuseu-6277657.pdf

NOROGRANDO, Rafaela. Como € formado o patriménio cultural — estudo
museoldgico em Portugal na tematica traje/moda. 2011. 140 f. Dissertacao
(Mestrado em Antropologia Social e Cultural). — Departamento de Ciéncias da Vida
da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, Coimbra,2011.

PAULA, Teresa Cristina Toledo de. Conservacao de téxteis historicos: uma
bibliografia introdutoria. Anais do Museu Paulista: historia e cultura material, Sdo Paulo, v.
2,Nn.1,p. 241-244 1994,

67


file:///C:/Users/Usuario/Downloads/Dialnet-ModaMuseu-6277657.pdf

. Tecidos e sua conservacéo no Brasil: museus e cole¢bes. Sao Paulo: Museu
Paulista da USP, 2006. 379p. Bilingue.
Tecidos no museu: argumentos para uma historia das praticas curatoriais
no Brasil. Anais do Museu Paulista, Sado Paulo, v. 14, n. 2, 2006. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-7142006000200008#nt01>.
Acesso em: 09/Mar¢o/2018.
SALLES, Manon. A roupa depois da cena. 2015. Tese (Doutorado) — Escola de
Comunicacdo e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2015. Disponivel em:
<http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27156/tde-12012016-102324/pt-br.php>.
Acesso em: 03 de Abril 2018

. Casa Zuzu Angel: a musealizacdo de uma colecdo historica. In: SEMINARIO
MODA DOCUMENTA: MUSEU, MEMORIA E DESIGN, 2017, S&o Paulo. Anais do VII
Seminario Moda Documenta Sao Paulo 2017. Disponivel em:
http://www.modadocumenta.com.br/anais-2017/

. Conservacdo da colecdo de modelagens Walter Rodrigues: relato de um
processo. In: SEMINARIO MODA DOCUMENTA: MUSEU, MEMORIA E DESIGN, 2015,

Sao Paulo. Anais do V Seminario Moda Documenta, Sdo Paulo 2015.

SANT'ANNA. Patricia. Colecdo Rhodia: arte e design de moda nos anos sessenta no
Brasil. Tese (Doutorado em Histéria da Arte) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
UNICAMP, Campinas, 2010.

Websites

Europeana Fashion: http://www.europeanafashion.eu/

BRAM/MInC: http://www.museus.gov.br

ICOM: http://icom.museum

ICOM Costume Committee: http://www.costume-committee.org

IPHAN: http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginalnicial.do

MASP — Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand: http://masp.art.br/masp2010

Modadocumenta- http://www.modadocumenta.com.br/MoMu: http://www.momu.be

Casa Zuzu Angel / Museu da Moda -www.zuzuangel.com.br

68


http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27156/tde-12012016-102324/pt-br.php
http://www.europeanafashion.eu/
http://www.modadocumenta.com.br/
http://www.momu.be/
http://www.zuzuangel.com.br/

OS QUIMONOS DE MARIA AUGUSTA RUI BARBOSA: HISTORIA,
MATERIALIDADE E NOMENCLATURA

The kimonos of Maria Augusta Rui Barbosa: history, materiality and nomenclature

Maria Luisa Ramos de Oliveira Soares (Universidade Federal do Rio de
Janeiro/PPGMA/FCRB)
kukasoares36@eba.ufrj.br

Gabriela Lucio de Sousa (Universidade Federal do Rio de Janeiro/Fundacao Casa
de Rui Barbosa)
gabriela.luciio@gmail.com

RESUMO

O presente artigo pretende evidenciar recortes da pesquisa "Os quimonos de Maria
Augusta Rui Barbosa: pesquisa, conservacdo e acesso ao publico", apresentado questbes
relativas a histéria, trajetoria museoldgica, nomenclatura e materialidades, buscando
informacgdes que revelem a biografia dessas pecas.

Palavras-chave: Maria Augusta Rui Barbosa; quimonos; preservacao; cultura material.

ABSTRACT

The present article intends to showcase the research on "The kimonos of Maria Augusta
Rui Barbosa: research, conservation and access to the public”, presenting questions
related to history, museological trajectory, nomenature and materialities, seeking
information that reveals the biography of these pieces.

Keywords: Maria Augusta Rui Barbosa; kimonos; preservation; material culture.

INTRODUCAO

A Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB) € um 6érgdo federal, vinculado ao
Ministério da Cultura (MinC), que tem como objetivos principais a pesquisa, ensino e
preservacdo. Um de seus principais topicos de estudos sdo a memodria e vida de Rui
Barbosa. O Museu Casa de Rui Barbosa (MCRB) esta incorporado a Fundacéo, fazendo

parte do Centro de Memoria e Informacéo (CMI).

O acervo museoldgico referente a Rui Barbosa e sua familia, dispde de mais de mil
e quinhentos itens abrangendo as mais variadas tipologias. Dentre os artigos téxteis,
destacam-se, para este trabalho e varias outras pesquisas 0s dois quimonos da esposa do
patrono da FCRB, Maria Augusta Rui Barbosa. Em 2016, uma bolsa de iniciacao cientifica
foi criada na Fundacdo Casa de Rui Barbosa, com o objetivo de estudar, compreender e
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conservar adequadamente duas pecas catalogadas como quimonos, e que pertenceram a
Maria Augusta Rui Barbosa.

As indagac6es preliminares do estudo se deram a partir do direcionamento dos
objetivos e com base no método da historiadora Lou Taylor, que sugere uma investigacao
minuciosa, buscando os ‘minimos detalhes’® de um artefato. Taylor afirma ainda que
‘seguir todas as pistas possiveis a serem encontradas nas roupas sobreviventes €,
portanto, essencial nos processos de identificagdo. As datas podem ser rastreadas, por
exemplo, através das etiquetas dos fabricantes’ (TAYLOR, 2002, p. 13)%. Ainda sobre o
método adotado, a autora aconselha algumas analises que envolvem ‘localizar, identificar,
conservar, exibir e finalmente interpretar o objeto’ (TAYLOR, 2002, p. 13)%%.

OS QUIMONOS DE MARIA AUGUSTA RUI BARBOSA

A roupa ndo tem as mesmas propriedades que suas representacdes imagéticas,
como a fotografia, por exemplo. A roupa, elemento da cultura material, tem
textura, cheiro, rasgos, manchas e vestigios de corpos que ja a usaram como
casca de sonhos, pele de inser¢éo social, do pertencer aos tempos e espagos que
contornam a sua trajetéria. (ANDRADE, 2008, p. 27).

Os quimonos de Maria Augusta foram analisados como fontes de informacao, pois,
o ‘artefato — quando este sobrevive — pode ser um ponto de partida privilegiado na
metodologia de investigacédo’ (ANDRADE, 2016, p. 10), no entanto, no caso apresentado,
nenhuma das pecas possui qualquer tipo de etiqueta. Sem tal aparato, a investigacéo
torna—se mais dificil. ANDRADE (2008) elucida, a partir de um exemplo, as dificuldades
gue a falta da etiqueta causa na identificacdo de uma peca:

Nem sempre, como neste Ultimo caso, € possivel identificar a procedéncia de um
vestido num acervo de museu. A presenca da etiqueta é sempre uma grande
contribuicdo nesses estudos, especialmente porque, além de confirmar a origem da
peca, fornece informacdes sobre endereco e filiais da casa (ANDRADE, 2008, p.
61).

Com essa dificuldade, decidimos nos ‘concentrar em cada babado, plissado e lago’
(TAYLOR, 2002, p. 12)°°. Mas ndo apenas no objeto in situ, e sim, buscando nos arquivos,

fichas e materiais bibliograficos, que pudessem fornecer alguma informacao concreta
sobre 0s quimonos.

62 Attention to minute detail is also vital because styles are so constantly recycled from one period to another [...]. (TAYLOR, 2002, p. 15)
% Following up every possible clue to be found within surviving garments is this essential within the processes of identification. Dates can
be traced, for example, through makers’ labels.

64 1...] finding the clothing object, followed by its identification, conservation, display and finally interpretation.

%% [...] concentration on every flounce, pleat, button and bow.
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Fig. 1: Quimono preto nimero 66.881A. Fotografias produzidas para o projeto em 360°.
Fonte: Gabriel Garcia Silva, 2017.

Ambas possuem numero de tombo e segundo a ficha de catalogacdo do exemplar
preto (66.881A) (Fig. 1), o objeto & descrito como um ‘quimono em seda preta, mangas
curtas e faixa para amarrar na cintura. Decorada por galhos, folhas, flores, montanhas e
barcos bordados em linha branca’ (PIRES 1998, 2). O azul (50.810A) (Fig. 2) é
apresentado como sendo um ‘quimono em seda azul marinho, bordado nos tons, branco,
vermelho, verdes, ocres e azul claro. Mangas curtas e faixa para amarrar na cintura.
Decorado por dragdes, nuvens, arvores e quiosques’ (PIRES 1998, 2). Segundo entrevista
realizada em agosto de 1960, Maria Adélia Rui Barbosa Batista Pereira, Delita, neta do
casal, afirma que os quimonos, teriam sido presentes do filho de Maria Augusta, Jo&o
Barbosa, que no periodo em que adquiriu as pecas, tinha provaveis 20 anos de idade,
tendo sido comprado em uma viagem ao Japéao (PIRES 1998, 2).

\

Fig. 2: Quimono azul nimero 50.810A. Fotografias produzidas para o projeto em 360°.
Fonte: Gabriel Garcia Silva, 2017.
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O primeiro contato com as pecas revelou questionamentos sobre a sua
nomenclatura: os quimonos de Maria Augusta Rui Barbosa eram realmente quimonos®?
Essas indagacGes motivaram as visitas técnicas realizadas em Sao Paulo, duas em
instituicdes especificas (Museu da Imigragéo do Estado de S&o Paulo e Museu Historico
da Imigracao Japonesa no Brasil — Bunkyo) e outra a uma especialista na arte de vestir
quimonos, Kyooko Watanbe. J&4 no Rio de Janeiro, algumas pegas do acervo téxtil do
Museu Histdrico Nacional foram consultadas, com o objetivo de realizar uma comparacao
com as roupas do acervo do MCRB.

Com as informagfes obtidas nas visitas técnicas, pensando no conceito dos
vestuarios orientais tradicionais®’ e o periodo em que as pecas foram produzidas e usadas,
os dois trajes pertencentes ao MCRB ndo s&o quimonos®®. E importante esclarecer que o
periodo € um demarcador muito valido, ja que, atualmente, o termo ‘quimono’ foi
apropriado pela moda ocidental. As lojas vendem casacos de tecidos leves, abertos na
parte frontal, com mangas quadradas e amplamente abertas®®, com ou sem faixa na
cintura, usando essa nomenclatura, por isso, considerar como a moda denominava roupas
parecidas com as de Maria Augusta no periodo em questdo auxiliam nas consideracdes
sobre o nome com o qual a peca foi catalogada.

NOVAS POSSIBILIDADES: ROUPAS DE INTIMIDADE E DESHABILLES

Ao fazer a biografia de uma coisa, far-se-iam perguntas similares as que se fazem
as pessoas: Quais sao, sociologicamente, as possibilidades biograficas inerentes a
esse "status", e a época e a cultura, e como se concretizam essas possibilidades?
De onde vem a coisa, e quem a fabricou? Qual foi a sua carreira até aqui, e qual é
a carreira que as pessoas consideram ideal para esse tipo de coisa? Quais sao as
"idades" ou as fases da "vida" reconhecidas de uma coisa, e quais sdo 0s mercados
culturais para elas? Como mudam os usos da coisa conforme ela fica mais velha, e
o que lhe acontece quando a sua utilidade chega ao fim? (KOPYTOFF, 1986 apud
APPADURAI, 2008, p. 92).

Com a conclusédo de que as pecas ndo sao quimonos, buscou-se alternativas para o
gue elas seriam. Inicialmente, os trajes foram considerados robes de chambre (SALLES,
2016), podendo ser assim classificados como roupdes de abertura frontal. Esse tipo de
vestuario pode ser incluido na categoria de roupas de intimidade, ou seja, trajes

% O ponto da nomenclatura operou uma quantidade consideravel de discussées, que serdo amplamente abordadas no capitulo “Novas
possibilidades: roupas de intimidade e déshabillés”.

® A ficha de catalogag&o ndo usa a terminologia ‘quimonos tradicionais’, mas sim apenas ‘quimonos’. Me aproprio do termo ‘tradicional’,
usado pela equipe do Museu Histérico da Imigragdo Japonesa no Brasil (Bunkyo) durante visita técnica, para designar que, atualmente,
como serda explicitado, a moda se apoderou dessa palavra para designar uma variedade de pecas semelhante a casacos com abertura
frontal, no entanto, considero que nas fichas de catalogacao, as pecas sdo vistas como as vestes classicas.

%8 A partir das visitas e da entrevista realizada com Kyooko Watanbe descobriu-se que os quimonos femininos tém algumas
caracteristicas especificas muito marcantes. Dentre elas, séo destacadas as cores chamativas e as estampas com motivos delicados,
como, por exemplo, flores e animais, que ornamentam toda a pec¢a, ndo apenas um ponto especifico, como é o caso das pegas do
MCRB, em que o estampado, apesar de muito rico, se concentra na parte das costas.

Os quimonos femininos também apresentam diferencas em relacdo ao estado civil das mulheres. As solteiras usam pegas com
estampas mais coloridas e chamativas, e as casadas usam tons pastéis coloridos e estampas mais simples. Ndo € o caso dos quimonos
de Maria Augusta, que apresentam cores chamativas e brilhantes, além de bordados extravagantes e até menos femininos,
considerando-se que, de acordo com o préprio Bunkyo, mulheres néo usavam, tradicionalmente, bordados com estampa de dragdes.
Observamos também que os quimonos femininos devem ser maiores que a altura das mulheres, tendo, em média, 10 cm a mais: a
roupa deve ser dobrada duas vezes na regiao do abdome e, em cima das quais, sao colocados os obis que prendem o vestuario. Os
quimonos tradicionais do cotidiano devem ficar na altura dos pés e, em ocasides especiais, devem arrastar-se no chdo. Os obis ainda
apresentam outro ponto importante: eles sempre tém 15 cm ou 30 cm de largura, e ndo sdo usados outros tamanhos para quimonos
tradicionais.

% Mangas estilo quimono.
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tradicionalmente produzidos para vestir os corpos femininos dentro de suas casas, porém
algumas dessas pecas sao tdo elegantes que poderiam ser utilizados para receber visitas
mais préoximas. As mulheres tinham grande predilecdo por esse tipo de roupa, sendo muito
corriqueiro 0 seu uso no periodo em Maria Augusta provavelmente vestiu 0s seus — inicio
do século XX. A forma dos quimonos condiz com as caracteristicas de um robe de
chambre, porém, um depoimento de Maria Luiza Vitoria Ruy Barbosa Guerra (D. Baby),
filha de Maria Augusta e Rui Barbosa para o projeto ‘Memoria de Rui’, realizado em 10 de

abril de 1975 acrescenta uma nova possibilidade para esses objetos:

Mamé&e. Mamae gostava muito. Eu também toquei, mas pouco. Mamée gostava
muito. Ela sentava—se no piano... Interessante, todo domingo — eu me recordo disso
—, antes do almogo, mamae muito bonita, com aqueles déshabillés lindos que ela
tinha, antes do almogo sentava ali e tocava “Home, sweet home"” Era
invariavelmente isso todo domingo (GUERRA, 1975).

O depoimento permitiu entdo, um novo caminho na investigacdo. Com o apoio de
pesquisadores consultados, foi possivel confirmar que os dois quimonos de Maria Augusta
possuem muitas caracteristicas semelhantes a dos déshabillés (FEIJAO, 2017), o que n&o
exclui a questdo dos robes de chambre, j4 que, ambos podem ser considerados
pertencentes a uma mesma categoria de roupa. Vale ressaltar que Carmen Ruy Barbosa’®
evidenciou alguns pontos relativos a aproximacao de sua avé com esse tipo de roupa,
comentando que Maria Augusta usava “vestidos longos, com mangas largas, tipo tunica”,
também chamados de robe de chambre pela propria Carmen, jA em passeios, ela usava
vestidos especificos para a ocasido com chapéus suntuosos e bolsas, além de usar
sapatos de cetim com pequenos saltos.

A CONSERVACAO DE ROUPAS E SEU USO COMO FONTE DE PESQUISA

Estudar tecidos depende, antes de tudo, da sobrevivéncia por séculos daqueles
materiais naturalmente propensos a deterioracéo e criados para serem usados e
descartados. Estuda-los significa estudar o excepcional e o especial, j& que o
comum, de uso cotidiano, raramente sobreviveu a seu usuario. (PAULA, 2006, p. 77
apud VIANA; NEIRA, 2010, p. 210).

Os dois quimonos de Maria Augusta Rui Barbosa estdo acondicionados na RT
provisdria no segundo pavimento, denominada Sala Dreyfus. No periodo em que Rui
Barbosa estava na casa, essa era o refeitorio dos criados, e a sala fica entre a despensa e
a cozinha. Os espacos do MCRB sdo nomeados com eventos marcantes da histéria de Rui
Barbosa, com a Sala Dreyfus, ndo foi diferente: Alfred Dreyfus foi um oficial francés
acusado de alta traicdo, Rui Barbosa foi um dos primeiros a defender o oficial.

Além da Sala Dreyfus, outros ambientes do Museu também guardam acervos.
Esses locais nédo serdo comentados pois ndo sao parte dessa pesquisa. A RT abriga um
acervo misto, uma variedade consideravel de pecas esta acondicionada no espaco, que
conta com duas mapotecas, dois armarios de metal com portas, um armario de metal
aberto, além de uma mesa e o cofre. O MCRB conta com uma modalidade de bolsas para
graduados em areas correlatas a museologia e conservagao com o objetivo de

" Entrevista realizada com Carmen e Beatrix Ruy Barbosa em 13 de novembro de 2017.
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desenvolver planos de manejo dos acervos museologicos presentes na instituicdo. Em
2008 o plano de manejo de indumentaria foi desenvolvido por Isamara Carvalho?,
juntamente, foram produzidas as fichas de conservacao das pecas. As fichas de
diagndstico e conservacao produzida por Isamara como parte do resultado da pesquisa
considerou alguns pontos interessantes:

O estado geral de conservacédo do azul é considerado em avancada degradac&do’?,
e o do preto ruim. Ambos os fatores extrinsecos de deterioragdo apontados sdo os
ambientais (UR e T), o acondicionamento, guarda e intrinsecos os metais pesados, nesse
caso, cabe ressaltar que o quimono azul realmente possui fios metalicos, mas o preto nao.
Como recomendacao de conservagao consta o acondicionamento feito com confecgao de
caixa especifica com suporte colchoada e encaminhamento para profissional qualificado
para reparos. A partir de exame organoléptico, é perceptivel o estado de conservacdo em
estagio avancado de degradacao, especialmente no forro do quimono azul, situacao
causada pelo uso da peca.

Tanto o quimono azul (50.810A) como o preto (66.881A) tém seu material apontado
como seda, e o tecido, no caso a técnica, encaixam-se na categoria outro,
desconsiderando as outras opc¢des presentes como algodédo e cetim, por exemplo. No
estado de conservacao, as questdes apontadas sdo proximas, dentre elas odor, mancha,
rasgos, costura solta, esmaecimento, manchas diversas, perdas, dobras, vincos e no caso
do quimono preto um remendo/cerzido, que pode ter sido feito pela usuaria, o que nao
poderia ser considerado como dano, mas sim, parte do uso:

[...] passamos a percebé-lo como um objeto cultural que em sua trajetoria recebeu
marcas de corpos, sujeira, uso, armazenagem, enfim, marcas do tempo que séo
também marcas particulares de suas propriedades fisico-quimicas, distintas de
outros tipos de materiais e de documentos, como o textual e iconografico.
(ANDRADE, 2008, p. 13).

A partir de pesquisas direcionadas, foi possivel complementar e até contestar
algumas informacdes fornecidas pela ficha. O apoio de profissionais especificos auxiliou
adequadamente essa etapa, como 0s apontamentos realizados pelos profissionais do
SENAI/CETIQT, e através dos dados, foi produzida a seguinte tabela:

™ Foi bolsista no Projeto de Conservacao Preventiva do Museu Casa de Rui Barbosa, subprojeto Plano de Manejo do Acervo
Museolégico. Possui Licenciatura em Educacao Artistica com Habilitagdo em Artes Plasticas pela Universidade de Sdo Paulo (1999),
Especializacdo em Gestéo e Conservacao de Bens Culturais pela Universidade Estacio de S& (2009) e Curso Técnico de Conservagéo e
Restauragéo de Bens Culturais pela Fundacéo de Arte de Ouro Preto (2004). Atualmente é Conservadora-Restauradora da Fundagéo
Biblioteca Nacional.

2.0 quimono azul apresenta avancado estado de degradacéo, com desprendimento de muitas partes do forro de seda, rasgos e perdas.
As gradacdes de degradacgédo séo: 1 — Bom; 2 — Regular; 3 — Péssimo e 4 — Adiantado estado de degradacao.
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Tabela de resultados e analises do Centro de Tecnologia da IndUstria Quimica e Téxtil
(SENAI/CETIQT)

Professores: Ronaldo Souza’ e Geraldo César Rena”

Quimono preto — 66.881A

Materiais e tecidos

Provéaveis

Davidas

SENAI/CETIQT

Externo

Fibra de seda.
Tecido consta como
“outro” na ficha de
conservacgao.

N&o sabemos se é um
cetim de seda, e
gostariamos de

comprovar.

Resultado parcial: Tafeta de
seda (trama e urdidura:
1x1). Densidade: 86 fios e
62 de trama, por polegada.
A diferenca de textura e
espessura entre as duas
partes é ocasionada por
essa densidade.
Resultado final: em ambos
0s vestidos analisados, a
fibra foi identificada como
seda e a armacao é cetim.

Forro

Nada consta sobre o
tecido e a fibra do forro
na ficha de
conservagao.

Suspeitamos que
também seja uma fibra
de seda, mas nédo
sabemos o tecido.

Resultado parcial: Tafeta de
seda (trama e urdidura:
1x1). Densidade: 60 fios e
40 de trama, por polegada.
A diferenca de textura e
espessura entre as duas
partes é ocasionada por
essa densidade.
Resultado final: em ambos
0s vestidos analisados, a
fibra foi identificada como
seda e a armacao é cetim.

Bordados

Linha mais grossa

branca, mas nada

consta na ficha de
conservacgao sobre o
material do bordado.

N&o sabemos a
composicao dessa
linha, e ndo
conseguimos averiguar
de maneira adequada
um possivel material.

Levaram uma amostra para
analise.
Resultado:

A composic¢ao da linha
usada nos bordados é
algodao.

Faixa

Mesmo material da
parte externa do
qguimono: fibra de seda
e linha mais grossa, na
cor branca.

As duvidas da faixa
sdo as mesmas da
peca: ndo sabemos se
€ um cetim de seda e a
composicao da linha
branca mais grossa, e
gostariamos de
comprovar.

Resultado parcial: Tafeta de

seda (trama e urdidura:
1x1).
Resultado final: em ambos
os vestidos analisados, a
fibra foi identificada como
seda e a armacao é cetim.

Corset

A peca foi catalogada
junto com um corset.
Os materiais aparentes
sdo: latex ou alguma
borracha, algum metal
nas barbatanas, fechos
e reguladores. Nao
sabemos o material

Nenhum dos materiais
descritos foi testado e
nao sabemos se eles
estao corretos.
Acreditamos que se
trata de um corset
masculino, mas, como
a catalogacdo foi

Né&o foi possivel analisar.

8 E graduado em Engenharia Quimica pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro e licenciado pleno com habilitagdo em quimica
pela Fundacgéo Técnico Educacional Souza Marques. E especialista em Educagao Superior pelo Centro Federal de Educacéo

Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca e professor do Centro de Tecnologia da Industria Quimica e Téxtil nos cursos de Engenharia

Industrial Téxtil, Engenharia Quimica, curso técnico téxtil e cursos de extensao.

™ E graduado em Tecnologia da Produgéo do Vestuario pelo Centro de Tecnologia da Industria Quimica e Téxtil e analista de ensino do
Centro de Tecnologia da Industria Quimica e Téxtil.
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externo do corset. realizada junto com o

quimono, a andlise
nessa peca também

sera necessaria.
Observacfes

O estado de conservacdo da peca é razoavel, o externo e o forro estdo bons e integros, ndo sendo
possivel retirar partes para uma analise destrutiva. Ja o bordado apresenta pequenas partes soltas, que
poderdo ser utilizadas em andlises desse tipo.

Fotografias de microscopio

Parte externa
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Fig. 4: parte interna do quimon(ﬁ)reto—.'-éoh. Andlise do e fotoéraﬁa do professor Ronaldo Souza.

Quimono azul — 50810A
Materiais e tecidos Provéaveis Duvidas SENAI/CETIQT
Externo Fibra de seda. Nao sabemos se é um | Resultado parcial: Tafeta de
Tecido consta como cetim de seda, e seda (trama e urdidura:
“outro” na ficha de gostariamos de 1x1).
conservagao. comprovar. Resultado final: em ambos
o0s vestidos analisados, a
fibra foi identificada como
seda e a armacéo é cetim.
Forro Nada consta sobre o Suspeitamos que Resultado parcial: Tafeta de
tecido e a fibra do forro | também seja uma fibra seda (trama e urdidura:
na ficha de de seda, mas nao 1x1). Levaram uma amostra
conservagao. sabemos o tecido. para analise.
Resultado final: em ambos
o0s vestidos analisados, a
fibra foi identificada como
seda e a armacao é cetim.
Bordados Fios metélicos em N&o sabemos a Nao foi possivel analisar.
cores diferentes composicdo desses
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(dourado, prateado,
vermelhos, marrons,
azuis e verdes).

fios, e ndo
conseguimos averiguar
um possivel material.

Faixa

Mesmo material da
parte externa do
guimono: fibra de seda
e fios metdlicos, na cor
prata.

As duavidas da faixa
sdo as mesmas da
peca: ndo sabemos se
é um cetim de seda e a
composicao dos fios

Resultado parcial: Tafeta de

seda (trama e urdidura:
1x1).
Resultado final: em ambos
os vestidos analisados, a

metélicos, e fibra foi identificada como
gostariamos de seda e a armagcéo é cetim.
comprovar.
Observacfes

O estado de conservacao da peca € ruim, e o forro estd em decomposicdo, soltando pequenos
pedacos, que podem ser utilizados em analises destrutivas. O tecido externo e os fios metalicos néo
estdo em decomposicéo, portanto ndo ha amostras.

CONSIDERACOES FINAIS

As investigacdes realizadas forneceram resultados relevantes para desvendar
guestdes sobre os quimonos de Maria Augusta Rui Barbosa.

Como ja relatado, a falta de identificacao, isto é, de uma etiqueta, tornou o trabalho
de pesquisa penoso, e com alguns resultados inconclusivos. Mas, independente dessa
falta, foi possivel concluir de maneira adequada que as pec¢as ndo Sao quimonos, e sim
Deshabillés. Durante todo o artigo as pecas continuaram a ser chamadas de quimonos,
considerando a questdo museoldgica. O corset, enquanto resultado inconclusivo,
permanecera acondicionado e catalogado junto com o quimono preto. Estima-se novas
possibilidades de pesquisa para ele.

Com as analises do SENAI/CETIQT foi possivel comprovar que ambos 0os quimonos
sdo de cetim de seda pura, tanto na area externa quanto no forro, e o bordado do preto é
feito com um fio de origem vegetal, no caso o algodao. Assim, as davidas sobre os
guimonos de Maria Augusta Rui Barbosa comegam a ser respondidas, evidenciando a
historicidade deles. A partir disso, compreende-se que a catalogacao nao finaliza a
reflexdo sobre os objetos do acervo, evidenciando as possibilidades existentes em
conjuntos ja aparentemente bem resolvidos, mas sim, constitui-se por meio das suas
fichas, como um ponto de partida para diversos projetos de pesquisa.
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