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A cidade na cronica de Alvaro Moreyra
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Resumo

Este artigo tem por objetivo perceber a constru¢do do moderno e da metropole através
das cronicas no livro A cidade mulher (1923) do escritor e jornalista Alvaro Moreyra
(1888-1964), no principio dos anos 20 do século XX. E a continuagdo da pesquisa
iniciada sobre seus textos publicados na revista Fon Fon! Interessa compreender como
vao se forjar as novas identidades dos sujeitos agora citadinos no espago publico e suas
novas sensibilidades lidando com as grandes avenidas, os cinemas, o bonde e a
modernidade.
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Introducio

Poeta simbolista, sensivel, bon vivant e otimista Alvaro Moreyra encontra sua mais
perfeita tradug¢do ao falar das cidades e das mulheres que nelas flanam. Jornalista,
editor, redator, homem de teatro, Moreyra vai mapear o Rio de Janeiro e outros centros
urbanos numa nova escrita: a cronica. As transformagdes na cidade exigem inéditas
formas de conviviabilidade entre os individuos que compartilham as novas ruas, bondes,
salas de cinema, teatro ¢ um bombardeio de informagdes. Estas idéias, o pensar a
cidade, estdo estampadas nas revistas e jornais. O espago da cronica que vai
acompanhar o dia-a-dia da cidade ainda é novidadeiro. E um periodo de construgio de
novas formas de linguagem. Vamos tratar desse género especialmente no livro A

Cidade mulher, de Alvaro Moreyra um dos primeiros livros de cronica do poeta e autor,
datado de 1923.

As capitais, especialmente Rio de Janeiro e S@o Paulo, em pleno movimento de
industrializagdo no come¢o do século XX, vao facilitar uma nova forma de
comunicag¢do: jornais e revistas para a nova massa, com muitas informag¢des espalhadas
que ndo sdo reunidas em alguns orgdos de imprensa que cumprem seu papel de
organizar as atividades, a agenda da cidade e os pensamentos dominantes.

A cidade, o novo burgo com regras de sociabilidade e civilidade expandidas, exerciam
um poder ora de fascinag¢do ora de repulsa para escritores do periodo. Era o lugar onde
se vivia a experiéncia do moderno, do novidadeiro. Seguindo a pista aberta por
Bradbury, para quem “em muitas obras modernistas ela [a cidade] ¢ o ambiente da
consciéncia pessoal, das impressdes fugidias a cidade das multidoes de Baudelaire, os
conflitos do submundo de Dostoievski”' a cidade é o espaco que favorece uma profissio

" Tdem p21
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que vai explodir em todo seu esplendor a partir do desejo do novo: o jornalista, em
busca de novidades urbanas para reproduzir no jornal ou revista.

Moreyra parece incorporar essa nova profissdo em sua carreira: escreve, edita, funda
revistas, cria novos estilos de diagramagdo e faz versos. Os leitores sdo os maiores
beneficiarios dessa constelacdo de publicacdes no mercado. As revistas falam de
politica nacional e internacional, cronica social, caricaturas com um dos expoentes
brasileiros, J. Carlos, que vai ser companheiro de Moreyra na dire¢do da revista Para
Todos.

O Rio de Janeiro em 1923 j& era uma cidade maravilhosa. Moreyra ¢ um dos
exaltadores do hino a cidade maravilhosa em varias cronicas. Sua paixao pela cidade o
transforma em mais um voyeur que sente o pulsar da metropole e registra suas
sensacdes. O poeta se inspira no Rio e € uma testemunha das mudangas fisicas ¢ de
comportamento da cidade. A cronica aparece como o espaco do registro dessas
mudangas e corre na mesma velocidade que as constru¢des dos prédios, das novas
tecnologias que se instalam no centro do Rio.

O farfalhar das saias das mulheres que agora freqiientam o centro aguga os sentidos dos
homens que descobrem novas facetas das mulheres. Estas ja ndo ficam mais em casa.
Saem as ruas para ver as novidades, sentar nos cafés, fazer compras, exibir suas
silhuetas e novos modelos.

Essa cultura do modernismo vai dar-se essencialmente nas cidades. E uma cultura
urbana que vai definir essa modernidade. As capitais eram os centros difusores desse
novo modo de compreender o mundo. As cidades como Berlim, Viena, Sao
Petersburgo, Paris, Londres eram o que Malcolm Bradbury chama de “capitais
culturais”. Ele analisa essas cidades como pontos de encontro ¢ plataforma de
cruzamento de novas artes “pontos centrais da comunidade intelectual, € mesmo de
conflito e tensdo intelectual.” Apesar de ndo estar no panorama mundial da criagdo das
artes ¢ do estilo moderno de vida, o Rio de Janeiro foi uma dessas capitais culturais do
periodo na América do Sul. O Rio pode ser considerado como uma cidade com
ambiente novo, adaptando as novidades das capitais do hemisfério norte para terras
tropicais. Abriam-se novos espacos na cidade, o centro fervilhava de atragdes e de
novidade. Pintores, escultores e escritores disputavam espacos para suas produgdes
entre o Rio e Sao Paulo.

A Semana de Arte Moderna de 1922 consagra definitivamente o termo nas artes
plasticas envolvendo as demais manifestacdes artisticas do periodo. Marcar uma data
para o inicio da modernidade mereceu um estudo de Hans Jauss, que faz um
levantamento historiografico do termo. Uma das analises que talvez nos permita avangar
no conceito da modernidade nas trés primeiras décadas do século XX seja a de pensar o
moderno em seu avesso. Em sua reflexdo sobe o surgimento e na historia da palavra
“moderno”, Jauss busca entender como ‘“se manifesta a consciéncia de uma passagem
do antigo ao novo, e como se pode apreender, através dos contrastes da experiéncia da
modernidade que se renova sem cessar, a autoconsciéncia de uma época”. Em sua
analise, remonta a ultima década do século V, quando a palavra modernus ¢

? Bradbury, Malcolm As cidades do modernismo in Bradbury e McFarlane, op cit, p 76
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documentada pela primeira vez, sustentando que ¢ uma época de transi¢ao da
Antigiiidade romana ao mundo novo da cristandade.’

“(...) a melhor maneira de se captar o sentido de moderno ¢ a partir de seus
contrarios. Moderno marca a fronteira entre o que ¢ de hoje ¢ o que € de ontem,
entre o novo e o antigo; em termos mais preciso e explicando pelo fendmeno tao
revelador da moda: a fronteira entre as novas produgdes e aquelas que se tornam
obsoletas — entre o que ainda ontem era atual e o que hoje esta envelhecido.

..)."

Outro autor alemdo, Hans Ulrich Gumbrecht prefere apontar o conceito de
moderno como cascatas de modernidade, exatamente por existir uma apropriacdo do
termo diferente em cada época de um novo conceito de moderno que vai se
acrescentando a outros conceitos em momentos diferentes.

“Quem opera com problemas e conceitos como os de modernidade e
modernizacao, periodos e transi¢des de periodo, progresso e estagnagao (...) ndo
pode deixar de confrontar-se com o fato de uma sobreposi¢do ° desordenada’
entre uma série de conceitos diferentes ¢ modernizagdo. Como cascatas, esses
conceitos diferentes de modernidade parecem seguir um ao outro numa
seqiiéncia extremamente veloz.(...).”

Gumbrecht ainda repensa a rigidez da marcagdo do tempo na historia, lembrando que
“aquilo que chamamos de ‘tempo historico’ ¢ ele mesmo um cronotopo bastante
recente”® e garante que somente no século XIX o tempo passou a ter uma fungdo de
“agente absoluto de mudanca”.

As cascatas do moderno e a medi¢do do tempo chegaram com as maquinas do inicio do
século XX. Se as imagens em movimento projetadas em telas em salas escuras
assustaram, ha registros em jornais, revistas, documentos.”

Um dos registros que marcam a importincia das cidades no pensamento intelectual ¢ o
filme Metropolis, (1927) do diretor Fritz Lang, que condensa a tensdo em que a
sociedade vivia, desde a Europa, Estados Unidos e o Brasil. O futuro técnico ¢ o medo
do moderno tomaram conta do cinema e das letras e os cronistas souberam articular seus
sentimentos. Foi em 1896 que o cinema chegou ao Brasil — um ano apo6s ter sido
inventado na Franca pelos irmdos Lumiére - e em 1898 Alfonso Segretto faz a primeira
filmagem brasileira. A maquina se reproduz com facilidade tanto as maquinas,
projetores, filmadoras como as salas e os novos adeptos daquela que seria chamada
sétima arte. E no centro da cidade, agora com uma recém-construida Avenida Central,
que a boa nova vai se espalhando nos cafés, bulevares, livrarias e nos escritorios.

O cinema foi tornando-se um registro de seu tempo. Registro duplo desde a obra de arte
a ser entendida e estudada teoricamente quanto o registro em pelicula e em textos sobre
o cinema. Para Sandra Pesavento:

3 JAUSS, HANS R. Tradicdo literaria e consciéncia atual da modernidade, in OLINTO, Heidrun K. Histérias de
literatura. Sio Paulo, Editora Atica, 1996. pags 47 a 100. (p. 51)

* Idem

5 GUMBRECHT, Hans Ulrich Cascatas de modernidade in Modernizagéo dos sentidos, Editora 34, Sdo Paulo, 1998
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A cultura da modernidade ¢ eminentemente urbana e comporta a conjugacao de
duas dimensdes indissociaveis: por um lado, a cidade é o sitio da agdo social
renovadora, da transformacdo capitalista do mundo e da consolidagdo de uma
nova ordem e, por outro, a cidade se torna, ela propria, o tema e o sujeito das
manifestagdes culturais e artisticas. Assim, € na correlagdo modernidade-cidade
que encontramos a passagem da idéia da urbe como o’ local onde as coisas
acontecem’ para a concepcao do sujeito-cidade como objeto de reflexdo. Na
conhecida opinido de Georg Simmel, a cidade ¢ o luar da construcdo da
modernidade, ou, melhor dizendo, a metropole é a forma mais especifica de
realiza¢ao da vida moderna. (PESAVENTO, 2002)

Em seu livro Modernismo: guia geral 1890-1930, os autores Malcolm Bradbury e James
McFarlane defendem que “o modernismo ¢ a arte da modernizagdo”. Para eles, um
marco do modernismo € o ano de 1890 — cinco anos do surgimento do cinema — quando
Strindberg se interessa pela alquimia, pela fusdo entre razao e irrazao, ciéncia e magia e
citam ainda a cosmologia evoluciondria de Yeats, buscando unidade entre o tempo e o
intemporal, o dangarino ¢ a danga. A virada do século XIX para o século XX com
produgdes culturais, com a fé no progresso, no trabalho, na efervescéncia das artes
apontava para um sentido de futuro moderno. Eles preferem definir o modernismo com
o um estilo:

O modernismo, evidentemente, € mais do que acontecimento estético. (...) Mas
traz em si uma reacao altamente estética, fundada numa profunda e incessante
viagem pelos meios e pela integridade da arte. Nesse sentido, 0 modernismo nao
¢ tanto um estilo, mas uma busca de estilo num sentido altamente individualista

.)."7

Ménica Pimenta Velloso em Modernismo no Rio de Janeiro® aponta as diversas reagdes
as inovagdes da virada do século. Além da perplexidade com todas as maquinas que
faziam barulhos estranhos, projetavam imagens e dependiam de botdes para
funcionarem, o humor serviu de escudo para apaziguar o temor do novo. Era um desafio
para os cidaddos lidar com essa modernidade que se apresentava agora no cotidiano.

“E latente a critica da visdo cientifico-tecnologica que concebe a maquina
como solucdo para a problematica humana. (...) a banalizagdo do moderno faz
rir, aliviando as tensdes sociais ante um universo em constante processo de
mutacdo.”

Monica data o fim da guerra do Paraguai como um “divisor simbolico entre os tempos
antigos ¢ modernos” e chama aten¢do para o conceito do moderno que pode ser
adaptado para a cultura brasileira naquele momento, o que ela define de “cultura do
modernismo.”" Em A cultura as ruas no Rio de Janeiro, Velloso analisa a cidade
enquanto espago ¢ identidade cultural. Ao trabalhar com as culturas de elite e popular,
Mbnica investiga as paginas dos jornais e revistas nas trés primeiras décadas do século
XX, os escritores na imprensa como mediadores do entendimento da cidade:

"BRADBURY, M. ¢ McFarlane, J orgs Modernismo:guia geral 1890-1930. Sio Paulo, Cia das Letras
1989 p21

8 Velloso, M. P. Modernismo no Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, ed Fundacao Getulio Vargas, 1996, p 21
? Velloso, M. P op cit.

1 Velloso, M. P op cit. P 22
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A historia da cidade passa a ser situada no terreno acidental do cotidiano e das
experiéncias concretas, através das quais os homens deixam impressas as suas marcas
de vida e de pertencimento. O que esta em perspectiva ¢ a cidade habitada, cidade que
se faz e se refaz continuamente em corpus, texto e teoria a partir do experimento ¢ do
exercicio dos citadinos.""

Neste cenario, as cronicas de Alvaro Moreyra em A cidade mulher surgem ndo somente
como registro de uma cidade em transformacdo, mas também como testemunha das
sensacdes de um autor sensivel, bem-humorado e galante com o sexo feminino.
Moreyra abre seu livro com a pergunta que poucos conseguem responder. Segue-se o
dialogo:

”-Mulher?Por qué? Nao compreendo.
Por isso mesmo...”"

Perguntas e reticéncias sdo marcas dos textos de Moreyra, como uma suspensdo das
emocgdes ¢ da observacdo. Ou ainda, oferecendo ao leitor a possibilidade de se
questionar ou esse mesmo leitor como parceiro em suas viagens pela mente e pela
cidade. Logo na abertura, Moreyra faz um elogio para a terra feminina que as mulheres
adoram: ela rejuvenesce! Para ele, o Rio de Janeiro passa pela historia desde D. Jodo VI,
como uma “velhinha tristonha”, com D. Pedro ela ja sai da hibernagdo e quando surge a
Republica ela chega aos 20 anos, moderna, atenta a moda, as novidades:

O corpo tomou o ritmo das ondas, a graca das arvores esguias (...) Mulher bem
mulher, a mais mulher das mulheres...(...) Enumera todos os costureiros e
chapeleiros de Pais...diz de cor a biografia de todos os artistas de
cinema...entende de sports como ninguém entende...Conversa em francés,

A cidade como mulher revela sua paixdo pelo Rio, mesmo sendo no masculino. Estar a
beira-mar provoca uma imensa alegria em Moreyra que declara todo seu bem estar na
cronica A beira-mar. O territorio livre dos cronistas encontra inspiragdo em qualquer
emocao, espaco e até mesmo em interesse particular. Ao mesmo tempo, Moreyra viu
uma mulher linda e a menciona no meio da cronica, apés um texto poético sobre o més
de junho e o clima ameno que inunda a cidade no outono. Descreve a visdo sensual que
tem ao observar uma banhista saindo do mar. Caminha, anda na areia, deita-se, pdoe os
cotovelos, mexe nos cabelos. E Alvaro volta para casa deixando a enseada de
Copacabana para trds mas guarda por horas e dias “a visdo daquela banhista”. Invoca
mitos e o escultor Auguste Rodin para compartilhar com sua ligeira paixao:

O estatutario Rodin gostava de repetir que o corpo da mulher é uma obra-prima.
Essa obra-prima, o mar a revela, serena e pura, no deslumbramento original
desvenda-lhe a harmonia profunda, despe-a de ofensa com que a desvirtua
vestes e recatos. O mar € mais inteligente do que n6s pensamos, e desdenha dos
nossos pobres preconceitos com um humorismo que ndo conseguimos
compreender... Foi do mar que Afrodita nasceu, numa alvorada de primavera. A
memoria do mar, escondida no mistério das aguas, guarda a saudade desse natal

""VELLOSO, Ménica Pimenta A cultura as ruas no Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: Casa de Rui
Barbosa, 2004. pag 12

2 MOREYRA Alvaro 4 cidade mulher . Rio de Janeiro: Biblioteca Carioca, 1991. pag 14

" jdem pag 15
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radioso. E todas as mulheres que ele envolve na ondulagdo do seu maro
renovam o mesmo milagre, o unico milagre que se realizou no mundo."*

Este texto leve, solto, que anuncia que serd um modelo para a escrita jornalistica nas
décadas seguintes, parece permitir — pelo menos no caso de Moreyra - uma inser¢ao de
fatos, emocdes e sensacdes da vida privada do cronista. No seu espago, definido em
termos de diagramacdo por coluna ou quadro, o autor tem absoluta liberdade para
escrever o que bem desejar. Em seu A cidade mulher, Moreyra trata da cidade do Rio de
Janeiro, geograficamente ou com uma alma feminina e sensual, como em Dialogo inutil
“(...) ha muita turba aglomerada... Mas que beleza de noite! E como amo a cidade,
assim, junto do mar, dentro do siléncio maravilhoso. As fadas despertaram e andam,
invisiveis, tecendo sombras entre as sombras das arvores.” !

Invoca personagens historicos falando de Dom JoaoVI e D Pedro I: “O primeiro
imperador fixou o modelo da raga. De uma atividade desenfreada (...) a0 mesmo tempo
esperto e ingénuo; orgulhoso até a antipatia, e logo simples, humilde quase; dizendo
desaforos pelo prazer de pedir desculpas(...)!"°

Lembra dos amigos falecidos homenageando com versos ou com prosa, como a Mario
Pederneiras: “Mario Pederneiras morreu com um sorriso triste, um sorriso ingénuo, que
mais perguntava do que sorria. Nao conheceu a'” morte, talvez, quando a morte
chegou.”

Ou ainda revela seu estado de alma enquanto escreve, como por exemplo em A beira-
mar’®: “Que bom, viver! Vou andando, feliz, e todas as criaturas que encontro sao
felizes da mesma felicidade. O mundo retornou a juventude.”

Para um poeta como Moreyra, ndo ¢ dificil encontrar amenidades para oferecer aos
leitores tanto no dia-a-dia quanto em temas literarios. Segundo o critico literario
Antonio Candido, a cronica € um texto despretensioso, uma vez que o efémero é uma de
suas marcas. Ela foi criada para durar o espaco de um dia, no caso de um jornal, de uma
semana ou més se publicada em revista hebdomadaria ou mensal. A marca de um
descompromisso com a eternidade transformar-se num classico, a eleva a linhas
agradaveis de serem lidas, num entendimento rapido com o leitor que vive na mesma
cidade, mesmo pais e mesmo tempo que o autor. Uma cumplicidade entre
contemporaneos se estabelece rapidamente na relagdo autor-leitor, ambos testemunhas
dos mesmos fatos, parceiros da mesma temporalidade.

A questdo do tempo esta na origem etimologica da palavra: cronos, khronos, tempo, em
grego. Nela carrega a impermanéncia também de que nos ensina Candido,
especialmente quando a coloca no lugar do “rés-do-chao”:

[a cronica] “ndo tem pretensdo de durar, uma vez que ¢ filha do jornal ¢ da era
da maquina, onde tudo acaba tdo depressa. Ela ndo foi feita originariamente
para o livro, mas para essa publicacdo efémera que se compra num dia e no dia
seguinte ¢ usada para embrulhar um par de sapatos ou forrar o chio da cozinha.

'Y MOREYRA, A op cit pag 78
' MOREYRA, op cit pag 71

' jdem pag 30

717 ibid pag 56

'8 ibid pag 77
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Por se abrigar neste veiculo transitorio, o seu intuito ndo ¢ o dos escritores que
pensam em ‘ficar’ , isto é, permanecer na lembranca e na admiracdo da
posteridade; e a sua perspectiva ndo ¢ a dos que escrevem do alto da montanha,
mas do simples rés-do-chdo. Por isso mesmo consegue quase sem querer
transformar a literatura em algo intimo com relagdo a vida de cada um, e
quanto passa do jornal ao livro, nés verificamos meio espantados que a sua
durabilidade pode ser maior do que ela propria pensava. (...) ela ndo nasceu
propriamente com o jornal, mas s6 quando este se tornou cotidiano, de tiragem
relativamente grande e teor acessivel, isto €, ha uns 150 anos mais ou menos”.
(CANDIDO, ps 14 ¢ 15)

A origem da cronica, segundo Candido, vem do que ele chama de folhetim um artigo no
rodapé da pagina que tratava das questdes daquele dia de politica a cultura. E esse o
cenario em que escritores vao descrever a vida urbana. Para Brito Broca:

Entre as inovagdes de nossa imprensa no inicio do século XIX, com relagao a
literatura, podemos distinguir as seguintes: a decadéncia do folhetim, que
evoluiu para a cronica de uma coluna focalizando apenas um assunto, e dai para
a reportagem: o emprego mais generalizado da entrevista, muito pouco utilizada
até 1900; e a critica literaria em carater mais regular e permanente.

Tudo isso por certo decorreu da propria evolucdo da imprensa. Tornando-se
mais leves, os jornais passaram a solicitar cronicas mais curtas e mais vivas,
condizentes com as exigéncias da paginagdo, em vez dos folhetins que
atravancavam o texto. Ganhando ao mesmo tempo em carater informativo o que
pediam em feicdo doutrindria, deviam naturalmente utilizar, em escala cada vez
maior, os meios mais diretos de informagdo: a reportagem ¢ a entrevista. Quanto
a critica literaria regular — uma vez por semana , na maioria dos casos - , atendia
as mesmas necessidades modernas da imprensa: a de orientar os leitores sobre o
que se publicava no mundo das letras. (BRITO, 2005)

A cronica Idéia consegue reunir nesta curta cronica a cidade moderna com transporte
coletivo rapido — o bonde — a beleza do sexo feminino e imprensa. As frases sdo curtas
descrevem o cenario moderno e até mesmo habitos da urbe:

Ser mulher bonita..Nao h4 nada t3o util. Além do resto a mulher bonita
encontra sempre um nimero enorme de facilidade em tudo. (...)Tomei o bonde
em Copacabana, rumo da Avenida. O bonde que tomei ia alagado. E cheio de
passageiros. Entre os passageiros, uma mulher bonita. Nem magra, nem gorda,
muito branca, vinte e oito anos. Vinte e oito anos, sim. Nunca notaram que as
mulheres de vinte e oito anos tém um encanto diferente das mulheres mais
mogas ou mais velhas? Essa, que ocupava o terceiro banco, tinha o tal encanto.
(...)O velho havia aberto, ao jeito de guarda-chuva, resguardando-a, o Jornal do
Commercio. O mogo, de instante a instante, passava o lengo nas costas do
banco. Arrumava as cortinas, mexia-se todo como para fazer calor. (...) Nao
eram parentes. Nem eram conhecidos. O mog¢o desceu em frente ao Lirico. O
velho desceu na rua de Santo Antonio. Encharcados os dois. Encharcados
estavam comigo todos os passageiros. Ela saltou na Avenida, leve, risonha,
enxuta, mais branca na manha sem sol...

A moca bonita e jovem da cidade tem lugar e protecdo na cidade. Para ela, as portas se
abrem, lugares sdo oferecidos e guarda-chuvas abertos. Nao pode se molhar. O jornal
aparece aqui como uma das ferramentas essenciais da metrépole. Chuva no campo ndo
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atrapalha, mas na cidade ¢ um transtorno para os citadinos. Invertem-se valores e da-se
prioridade ao moderno. E as mulheres andam sozinhas no espago publico, tomam
bondes e flertam. E sdo cortejadas modernamente.

Alvaro Maria da Soledade da Fonseca Vellinho Rodrigues Moreyra da Silva nasceu em
Porto Alegre em 23 de novembro de 1888 e morreu no Rio de Janeiro dia 12 de
setembro de 1964. Sua primeira publicacdo foi um livro de poesia, Degenerada, em
1909. A escrita sempre foi sua fungdo primordial: bacharel em Ciéncias e Letras no
Colégio Nossa Senhora da Concei¢do, em Sdo Leopoldo no Rio Grande do Sul, em
1907. Moreyra sai do Sul em 1910, vai estudar no Rio de Janeiro, mas desde entdo
colaborava para os jornais gatichos Petit Journal, Jornal da Manhd e Correio do Povo.

No Rio de Janeiro consagrou-se como escritor, poeta, jornalista, cronista dirigente e
fundador de revistas. Colaborou com as revistas Fon-Fon e dirigiu as revistas Para
todos, Dom Casmurro, O Malho, e Ilustracdo Brasileira. Como jornalista escreveu,
Bahia Ilustrada, A Hora, Boa Nova, Ilustragdo Brasileira, Dom Casmurro, Diretrizes ¢
Para Todos. Ja nas décadas de 1910 a 1930 publicou os livros de cronicas Um Sorriso
para Tudo e Tempo Perdido, entre outros. Entre 1924 a 1958 publicou varias obras,
entre as quais Cocaina e Havia uma Oliveira no Jardim. Em 1937 criou a Companhia de
Arte Dramética Alvaro Moreyra com sua primeira mulher Eugénia Moreyra. Em 1939,
foi preso por motivos politicos, durante o governo de Getalio Vargas. Entre 1942 e 1951
trabalhou como apresentador de cronicas, na Radio Cruzeiro do Sul, e dos programas
Folhas Mortas e Conversa em Familia, na Radio Globo, no Rio de Janeiro. Em 1959 foi
eleito membro da Academia Brasileira de Letras. Sua obra poética inclui os livros Casa
Desmoronada (1909), Elegia da Bruma (1910), Legenda da Luz e da Vida (1911),
Lenda das Rosas (1916), Circo (1929) e o postumo Cada um Carrega o seu Deserto
(1994).

A efervescéncia dos anos 20 ainda vigorava naquele momento, uma necessidade de
estar aliado ao progresso se fazia presente. A vida urbana em si era uma novidade para a
populagdo carioca. Muitas informagdes chegavam ao mesmo tempo sob forma de obras
nas ruas, maquinas, musica, moda e noticias de outros paises.

Como homem de seu tempo, Moreyra vai aderir aos ventos da tecnologia ¢ do moderno
que sopram sobre o pais. Ele vai se entusiasmar pela estética modernista. A historia da
cidade contada por cronistas ¢ um deleite para leitor de varias idades. Nao apenas um
registro temporal e positivista, mas uma demonstracdo da identidade cultural dos
habitantes da urbe, que, entre surpresos, atonitos, satisfeitos ou pessimistas com o0s
rumos dos novos costumes vao observar essa nova escrita da cidade. Talvez seja
possivel qualificar os jornalistas cronistas e especialmente Moreyra como um flaneur.
Seguindo a pista aberta por Marcos Veneu (1990) o individuo desta nova ordem vai
mudar. Ele analisa a influéncia da metropole em alguns textos de Jodo do Rio e chega a
conclusao sobre 0 novo sujeito:

Para constituir-se, o individuo agora precisa ser um “especatdor” e, nessa
condi¢do, entrar em relagdo com a realidade exterior. Sua individualidade
reduz-se, assim, ao ponto de vista singular apartir do qual estabelece essa
relagdo. (...) A superioridade do flaneur e do artista estd em ambos
multiplicarem as relagdes e seus efeitos através de sua sensibilidade, de modo a
se perceberem como individuos para além de cada uma das relagdes. (VENEU,
1990)
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Moreyra faz uma cronica-homenagem a Paulo Barreto em Joao do Rio terminando seu
elogio no cenario urbano:

Ele [Jodao do Rio] foi um filho enamorado destas ruas, destas paisagens. Amou-
as sempre. Quando voltava das viagens ia em visita de saudade a todos os
bairros a todos os recantos. Da viagem de agora, ndo de voltar... Mas, ¢é na terra
carioca que esta descansando, descansando enfim...

A cidade traz alegrias, novidade, e também tristeza, como a morte de Paulo Barreto, na
rua. A alma encantada das ruas encontra eco nas narrativas de Moreyra.
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