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RESUMO

COELHO, Denise dos Santos. Maria Margarida Soutello: o inventario de uma artista
na sombra da meméria. 2022. 121 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Memoria e
Acervos) — Programa de Pds-Graduacdo em Memodria e Acervos, Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro, 2022.

A presente dissertacdo tem por objetivo a coleta e organizacdo de referéncias sobre a
producdo e a trajetoria artistica da pintora Maria Margarida Soutello (1900-1996), resultando
em um inventario, na forma de um banco de dados, que reconstitui um grande conjunto de seu
legado. A artista circulou no meio artistico e intelectual dos anos 1930 a 1970, quando construiu
uma fecunda e significativa producdo artistica, com uma marca propria e original, recebeu
prémios em salGes de arte, participou de exposic¢des e de cole¢cGes em varios paises, mas é pouco
conhecida no cenario artistico brasileiro atual. O conjunto original da pesquisa é uma colecéo
privada pertencente aos irmdos Mendes Cavalcanti, com cerca de cem obras da artista, como
também obras de seu mestre, o pintor e desenhista Dimitri Ismailovitch, além de 11 albuns de
recortes que contém um amplo e diversificado material sobre a trajetéria de ambos os artistas,
através de noticiario, criticas e entrevistas. O estudo compreende ainda pesquisas em
bibliografia especializada, na Hemeroteca Digital (BN), em acervos documentais de artistas e
intelectuais que interagiram com ela. O banco de dados do inventario utilizou o software Access
da Microsoft e resultou no levantamento de referéncias de 261 obras, com a identificacdo de
180 imagens, incluindo o registro fotografico da colecao privada.

Palavras-chave: Maria Margarida Soutello. Mulher Artista. Artes Plasticas no Brasil. Século

XX. Inventario. Colecdes.
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ABSTRACT

COELHO, Denise dos Santos. Maria Margarida Soutello: an artist's estate in the shadow of
memory. Rio de Janeiro. 2022. 121 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Memoria e
Acervos) — Programa de Po6s-Graduacdo em Memoria e Acervos, Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro, 2022.

The present dissertation aims to collect and organize references on the production and
artistic trajectory of the painter Maria Margarida Soutello (1900-1996), resulting in an
inventory, in the form of a database, which reconstitutes a large set of her legacy. The artist
circulated in the artistic and intellectual milieu from the 1930s to the 1970s, when she built a
fruitful and significant artistic production, with her own and original brand, received awards in
art salons, participated in exhibitions and collections in several countries, but was little known
in the current Brazilian art scene. The original research set is a private collection belonging to
the Mendes Cavalcanti brothers, with around one hundred works by the artist, as well as works
by her master, the painter and draftsman Dimitri Ismailovitch, in addition to 11 scrapbooks that
contain a wide and diverse material about the trajectory of both artists, through news, criticism
and interviews. The study also includes research in specialized bibliography, in the Hemeroteca
Digital (BN), in documentary collections of artists and intellectuals who interacted with her.
The inventory database used Microsoft Access software and resulted in a survey of references
from 261 works, with the identification of 180 images, including the photographic record of the
private collection.

Keywords: Maria Margarida Soutello. Artist Woman. Visual Arts in Brazil. 20th century.
Inventory. Collections
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INTRODUCAO

Na narrativa da Histdria, ao longo dos séculos, tradicionalmente a mulher foi ignorada
como sujeito. Na Historia da Arte néo foi diferente, até quase o final do século XX os livros de
arte omitem ou sdo laconicos sobre o trabalho de mulheres artistas. Algumas delas obtiveram
sucesso em sua época, ganharam medalhas em salGes e prémios de viagem, mas foram
constantemente negligenciadas em seus valores pessoais, quando muito citadas como
coadjuvantes, e suas producgdes enquadradas como amadoras em contraposicdo a dos artistas
homens que figuravam como protagonistas do cenario artistico.

O género era uma das principais variantes utilizadas no processo de organizacao dos
papéis sociais. Aos individuos do sexo masculino atribuiam-se os papeis de lideranca e
autoridade, enquanto a mulher era destinada a uma vida reclusa na dimenséo privada, mantendo
sua vida social atrelada a figura de um homem, fosse ele pai, marido ou filho. Os critérios de
validacao artisticas das mulheres eram permeados por esse contexto sociocultural a que o sexo
feminino era submetido. A mulher artista era avaliada como amadora, mesmo aquelas que
conseguiram ingressar na academia a partir do ano de 1892, quando a Escola Nacional de Belas
Artes passou a aceita-las entre seus membros. Como justificativa considerava-se que sua arte
era praticada nas horas vagas, sem um empenho metodico como era atribuido a pratica artistica
profissional masculina. Criticos, tedricos e historiadores, algumas das principais instancias de
consagragao no campo da arte, por muito tempo perpetuaram esse rétulo de “amadoras”
relegando as mulheres o espaco de protagonistas, ofuscando suas trajetorias e mantendo-as a
margem do contexto da histéria da arte.

A partir dos anos 1970, com o desenvolvimento dos estudos sobre género, algumas
artistas tiveram suas producdes visibilizadas, saindo das sombras da memoria. Para a superagéo
dessa memoria negada e distorcida das artistas, foi importante a atuacdo das pesquisadoras que
resgataram suas trajetdrias, e nesse processo de dar visibilidade, o resgate de acervos,
exposicdes, salfes e mostras sdo imprescindiveis.

E nesse contexto de mulheres artistas esquecidas pela historia que esta dissertagio
pretende lancar luzes sobre a artista luso-brasileira Maria Margarida Soutello, uma mulher que
circulou no meio artistico e intelectual dos anos 1930 a 1970, percorrendo uma trajetdria que
foi documentada pelas midias impressas da época e que constantemente destacavam, além da
sua producdo artistica, a sua cultura e inteligéncia. Ela construiu uma fecunda e significativa
obra, recebeu prémios em saldes de arte, participou de exposi¢des e integra colecdes em varios

paises.
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Nascida em 1900, na Ilha Terceira do Arquipélago de Acores, Maria Margarida de Lima
veio para o Rio de Janeiro aos 7 anos; e a partir do casamento com Morel Soutello, em 1923,
adotou o sobrenome do marido. Ela desenvolveu sua carreira artistica a partir dos 33 anos, apés
iniciar estudos com o pintor ucraniano Dimitri Ismailovitch, considerado um importante mestre
do realismo. Além de aluna, ela foi sua modelo, retratada por ele como “Princesa Persa”,
“Madona Bizantina”, “Nefertiti”, e se transformou em vérias outras personagens pelos pincéis
do mestre. Para além das influéncias do professor, a artista desenvolveu uma linguagem
singular que ndo se limitou ao olhar figurativo da representacdo. Sua obra é permeada por uma
aura mistica, simbdlica e psicorrealista, fugindo a dicotomia das categorias convencionais do
“académico” e “moderno”. Abordou tematicas variadas, mas com forte inclina¢do ao drama
social que a inquietava muito. Sua atividade artistica teve inicio em 1933 e seguiu ininterrupta
até 1996, ano de sua morte, resultando em centenas de obras dispersas em museus e colecdes
particulares.

Uma parte expressiva da obra de Maria Margarida Soutello integra a Cole¢cdo Mendes
Cavalcanti, dos irm&os Eduardo e Leonardo Mendes Cavalcanti.! Constituida ao longo de mais
de 15 anos, a partir de obras herdadas de seus pais, presenteadas pelos proprios artistas, Maria
Margarida e Dimitri Ismailovitch. O conjunto de obras da artista, com aproximadamente 100
pinturas em Oleo sobre tela e algumas sobre madeira, retne obras de diversas fases e nunca foi
exposto.

A Colecdo Mendes Cavalcanti retine também uma importante documentacéo sobre sua
trajetdria, como fotografias, catalogos de exposicBes e onze albuns de recortes onde a artista e
seu mestre reuniram 0s registros das suas atividades artisticas, se constituindo em uma
fundamental fonte de pesquisa.

Meu contato com as obras de Maria Margarida se deu atraveés de um atelier de
restauracdo de pinturas, onde estudo e faco estagio, e que recebe telas da Colecdo para
restauracdo. A peculiaridade de temas, o estudo de cores e de sombra luz me chamaram a
atencdo me incentivando a pesquisar dados sobre ela e sua obra.

Mesmo possuindo uma importante e riquissima producdo, com uma carreira artistica
premiada e com participacdo em colecGes brasileiras e estrangeiras, Maria Margarida é pouco
conhecida no cenario artistico brasileiro atual. Sua obra nunca foi estudada e o que se conhece
dela € a partir de curtas biografias em catalogos e livros de arte brasileira, o que talvez explique

em parte 0 seu esquecimento.

1O acesso e a pesquisa no acervo de Maria Margarida foi consentido pelos colecionadores através de uma Carta
de Autorizacdo assinada pelo seu administrador Eduardo Mendes Cavalcanti.
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A riqueza do material contido nos Albuns de Recortes, digitalizados no formato PDF e
disponibilizados pelo colecionador Eduardo Cavalcanti para consulta exclusiva deste projeto,
foi fundamental para definir o produto. Passei, entdo, a ter como objetivo principal a
organizacdo de referéncias sobre a producdo artistica de Maria Margarida Soutello, que
resultasse num Inventario que pudesse reconstituir o conjunto de sua obra, assegurando que
essa memoria material seja conhecida para que possa ser preservada, tanto na perspectiva
historica quanto documental. Nesse sentido, a dissertacdo tem por questdo a coleta extensiva e
organizacao de referéncias sobre a producéo e a trajetoria artistica de Maria Margarida Soutello.

Ismailovitch ja tinha uma pratica anterior de coleta de noticias sobre a sua atuacao e
assim produziu 8 albuns?, onde esta reunido o que se escreveu sobre ele na imprensa mundial
ao longo de sua carreira artistica. Maria Margarida produziu 3 albuns de recortes, que também
integram o acervo. Os albuns do pintor também apresentam muitos artigos que contemplam
informagdes de Maria Margarida, uma vez que ao longo de muitos anos fizeram diversas
exposicdes juntos. O periodo que vai dos anos 1930 aos anos 1970 esté coberto pelos albuns
de recortes. Neles estdo documentados os principais anos de carreira na pintura, vida social,
recortes de interesse particular, programas de suas exposi¢oes, algumas cartas, telegramas e
convites recebidos, entre outros.

Concluindo, esta pesquisa construiu um inventario de obras, a partir do acervo dos
colecionadores, criando uma base de dados que retne informacdes dispersas, que permite a
reconstituicdo da producdo artistica de Maria Margarida, suprindo assim as lacunas da histéria
da arte e possibilitando o estudo das futuras geracoes de pesquisadores, historiadores e amantes
da arte.

A dissertacdo pretende contribuir para a reflexao e valorizagdo da sua obra e incentivar
outros estudos que tragam a tona, cada vez mais, a importancia da producdo artistica das
mulheres, promovendo sua insercdo na memaria cultural brasileira.

Como metodologia, construiu-se a base de dados do Inventério que retne informacGes
como titulo, séries, datagcdo aproximada, links de documentagdo na imprensa e imagens de cerca
de 70% das obras listadas. Estabeleci o plano de pesquisa da trajetoria da artista, suas
premiagdes, criticas e exposicOes a partir dos albuns pessoais de recortes, nos jornais da época
e nas entrevistas que concedeu; no acervo documental de artistas e intelectuais que interagiram
com a mesma. Conta-se também como fonte bibliografia especializada, dossiés textuais e

iconogréficos de instituicdes publicas.

2 O conjunto de albuns foi adquiridos em uma Unica transacdo pelo colecionador Eduardo M Cavalcanti através
de um comerciante de arte. Os albuns medem 40 x 60 cm e tém mais de 80 paginas.
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A dissertacdo se organiza em quatro capitulos. O primeiro se volta para 0 panorama
cultural contemporéneo de Maria Margarida, as instituicbes de ensino, a Associacdo dos
Aurtistas Brasileiros, os saldes de arte e suas premiacoes, as colunas especializadas e os criticos
de arte, e o surgimento do mercado de arte.

O segundo é dedicado a trajetoria pessoal e artistica de Marias Margarida, sua biografia
com dados sobre a infancia, seu casamento e sua iniciagdo no meio artistico. O terceiro trata do
Seu percurso artistico com a participacdo em exposicdes, saldes, premiacfes, algumas criticas,
e um quadro cronologico da sua carreira artistica.

O quarto comenta o colecionismo, o surgimento da Colecdo Mendes Cavalcanti,
conceitos e minha metodologia na construcdo do Inventario de Obras de Maria Margarida
Soutello.

A Concluséo apresenta um balango do meu processo de pesquisa e consideracdes finais

sobre a artista e seu inventario.
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1 PANORAMA CULTURAL DO SEU TEMPO

No final do século XIX o ambiente da Belle Epoque, como foi conhecido o periodo de
grande evoluc&o tecnoldgica, urbanistica e social, se expandiu para varios lugares do globo. 3

No Brasil, a Belle Epoque se instala lentamente durante o periodo que vai de 1890 a
1925 marcando a tentativa de entrada da modernidade no pais. O Rio de Janeiro fortalece seu
papel de polo irradiador de cultura para as outras regides do pais,* e de ligagdo com o mundo,
tornando a Belle Epoque carioca mais evidente que no restante do Brasil, atraindo também o
olhar estrangeiro. ®

A capital foi porto de entrada de um novo afluxo significativo de imigrantes na década
de 1920, em decorréncia da crise econdémica europeia do pos-guerra, e da nova fase de expanséo
do café no Brasil, que exigia mais bracos para a lavoura adotando uma politica de incentivo a
imigracdo. Estima-se que cerca de 3 milhdes e meio que entraram no Brasil entre 1890 e 1929,
a metade chegou nas décadas de 1910 e 1920.%

Por sua condicéo de capital federal e centro politico do pais, pela instalacdo de industrias
mais modernas, a cidade precisou passar por vigorosas transformacgdes sociais e urbanas.
Planejada para ser a vitrine da civilizacdo, a area central ganharia uma profunda reforma que
deu lugar a Avenida Central, inaugurada em 1904, se tornando um marco dessa modernizacao.
Ao longo do bulevar se ergueram magnificos edificios institucionais como o Teatro Municipal,
Biblioteca Nacional, Escola de Belas Artes, dos Poderes Legislativo e Judiciario, e o antigo
Palace Hotel. A elite, que ainda ocupava os arredores das areas centrais, se transfere para a
regido da zona sul diante da facilidade de acesso a glamorosa area de cultura, lazer e comércio
que se formara com a Avenida Central, Rua do Ouvidor, Rua da Quitanda e outras ruas satélites,
com modernos restaurantes, cafés, confeitarias e livrarias.

Na medida que a vida urbana ganhava importancia, crescia o interesse da burguesia pela
moda e a aparéncia pessoal. Os homens vestem casacas e cartolas em situaces formais, e no
dia-a-dia, ternos de casemira e chapéu de feltro. Nas areas glamorosas do centro podia-se

desfilar, consumir e ostentar os novos costumes e modismos importados do eixo Paris-Londres.

3Paris, uma das principais capitais da Europa, se destacava pelas transformagdes urbanas que deram a cidade um
novo rosto que seria conhecido pelo mundo todo. Os avancos tecnoldgicos possibilitaram novas invengdes, novos
meios de transporte, implantando novos costumes e transformando o cotidiano parisiense e os modos de vida da
populacéo.

4 A influéncia da Belle Epoque se estende as regides mais prosperas do pais no periodo em que o regime
republicano se consolida: a regido do ciclo da borracha (Amazonas e Pard), a regido cafeeira (Sdo Paulo e Minas
Gerais) e as trés principais cidades coloniais brasileiras (Recife, Rio de Janeiro e Salvador).

> SEVCENKO, Nicolau.1999.p.26- 27

®1dem. p.51.
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Nos salGes elegantes falava-se francés, frequentava-se as corridas de cavalos do Derby Club e
comparecia-se aos espetaculos do Teatro Lirico.

As transformac0es estéticas e sociais abrem novas oportunidades para s mulheres, que
passam a ocupar 0 espago publico, seja para o trabalho como para o lazer. A moda lhe confere
mais liberdade, com a eliminagdo do espartilho’, vestidos com caimento para deixar o corpo
mais solto e mais curtos, facilitando o acesso aos meios de transporte.

As mulheres das classes populares, diante a necessidade de complementacao da renda
do marido®, trabalhavam em fébricas, escritorios, servicos de telefonia, lojas de moda feminina,
no trabalho doméstico nas casas de familias da elite, e frequentavam as escolas
profissionalizantes.® Enquanto que as mulheres das classes mais abonadas recebem educacio
para aprender as regras sociais necessarias para receber e conviver nos eventos sociais da esfera
publica; compram em elegantes casas de modas e se socializam em encontros femininos nos
salGes de chas, mas deveriam estar acompanhadas de seus respectivos maridos para frequentar
os locais de entretenimento noturno. *°

O avanco da industrializacdo leva para dentro dos lares os aparelhos elétricos facilitando
as tarefas caseiras e propiciando maior tempo livre. Pelo radio se mantem atualizadas sobre a
vida moderna, e a crescente oferta de emprego no comércio e nas inddstrias abre espaco para a
mulher de classe média também trabalhar fora. Apesar das alas conservadoras, dentro e fora da
esfera oficial do governo, ainda se posicionarem contra a participacdo ativa da mulher na vida
publica, elas foram a luta em busca de seus direitos. Através da atuacdo de movimentos como
a Cruzada Feminista Brasileira e a Federacao Brasileira pelo Progresso Feminino, em 1932, o
Codigo Eleitoral passa a assegurar o voto feminino e, em 1934, passa a ser previsto na

Constituicdo Federal, assim como alguns direitos trabalhistas.

7 Abolidos completamente em 1910.

8 O Cddigo Civil de 1916 atestaria ser responsabilidade de ambos os conjuges a manutencdo da familia, antes
atribuido somente ao marido, no entanto reforcava a condicao subalterna da mulher, a qual ndo era concedia a
capacidade plena, ou seja, ndo podia realizar os atos da vida civil de forma independente, e dependia de anuéncia
de seu pai ou marido, se fosse casada. Para trabalhar ela precisaria de autorizacdo e para frequentar os ambientes
sociais ainda dependiam da presenca de seus pares ou responsaveis. As mulheres da elite eram mais submissas a
esse padrdo de comportamento conservador e machista ao contrario das mulheres mais pobres, que trabalhavam
por necessidade e ndo estavam tdo sujeitas a esse rigor moral.

® FURTADO, Fabiana Camara. Perfis da Belle Epoque brasileira. Uma anélise das figuras femininas de Lima
Barreto. 2003. Disponivel em: https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456789/7917/1/arquivo8135_1.pdf

. Acesso em: 03 jan. 2022

10 Em entrevista concedida a Maria Julieta Drummond de Andrade, filha do poeta, Maria Margarida comenta que
sO pode frequentar os Teatros depois de casada, e costumava ir sozinha aos vesperais do Teatro Lirico.
DRUMMOND DE ANDRADE, Maria Julieta. Maria Margarida: a alegria diaria de viver e pintar a vida, aos 83
anos. O Globo, matutina, Segundo Caderno, 25 de setembro de 1984, p. 3
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Diante desse cenario de mudangas, as mulheres se inserem nesses espacos sociais
buscando compreender as varias facetas que norteiam sua atuacéo, seja como protagonista ou
espectadora.

Neste contexto, também a imprensa ganha nova dindmica, com a modernizacdo do
parque grafico que possibilita a adocdo de padrdes estrangeiros fazendo uso de caricaturas,
folhetins e grandes ilustracdes, contratando m&o-de-obra especializada nas artes plasticas e
industriais, investindo em novas areas como a literatura, eventos populares como o esporte e 0
carnaval, além de economia e politica.** H& uma proliferagdo de revistas ilustradas como Fon-
Fon!, O Malho, Careta, Revista da Semana e A cigarra, entre outras, que se tornam
especialistas na traducdo e circulacdo de saberes, exercendo papéis condutores na definicédo e
propagacao de valores, costumes, ideias e criticas, voltados para publicos especificos, como as
mulheres, influenciando diretamente na adocdo de conceitos que passariam a compor o

pensamento e as agdes dessa sociedade em transicao.

1.1. Ainstitucionalizacéo das artes plasticas

O século XX vai presenciar a paulatina institucionalizacéo das artes plasticas, na direcao
da formacdo de um sistema de arte profissional, apoiado no ensino e nos saldes, bem como na
critica que ganha a imprensa.

No periodo, a Escola Nacional de Belas Artes, herdeira da antiga Academia Imperial
de Belas Artes, 12 era o principal polo formador e irradiador das artes plasticas no pais. De
acesso restrito as elites, somente no final do século XIX, em 1892, foi permitido o ingresso de
mulheres.*® Além do ensino regular, ela promovia prémios de viagem para os alunos destacados
e era a responsavel pela prestigiada Exposicdo Geral de Belas Artes, local de divulgacdo e
consagracao da producdo anual de artes plasticas.

Ja meados do século XIX, havia surgido outra instituicdo de ensino artistico, voltada
para o ensino profissionalizante de homens e mulheres, o Liceu de Artes e Oficios do Rio de

Janeiro (LAO) — escola noturna, gratuita e filantropica — mantido pela Sociedade Propagadora

HRIBEIRO, Ana Paula Goulart ,Nelson Werneck Sodré e a histéria da imprensa no Brasil. Intercom: Revista
Brasileira de Ciéncias da Comunicacéo. Intercom — RBCC S&o Paulo, v.38, n.2, p. 275-288, jul./dez. 2015

2 Em 8 de novembro de 1890, o Decreto n 983, aprova os estatutos para a Escola Nacional das Bellas-Artes —
baseados no projeto Bernardelli-Amoedo. Logo depois, Rodolpho Bernardelli seria homeado como primeiro
diretor da academia no periodo republicano.

13Uma das mudancas ocorridas foi a permissdo ao ingresso de mulheres a partir de 1892, no entanto o exame de
admissdo exigia conhecimentos como portugués, francés, aritmética, geografia, trigonometria, algebra, aritmética
histéria universal, restritos aquelas que puderam ter acesso as poucas instituicdes de ensino secundario que as
aceitavam, desta forma as mulheres optavam pelo ingresso livre na Academia
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das Belas Artes. Nos anos 1880 os cursos do Liceu abrangiam em torno de 50 profissdes e eram
divididos em Curso Profissional Livre, Comercial e o feminino, se tornando a primeira
instituicdo publica a oferecer o ensino de arte para as mulheres, voltado para a formacao de méo
de obra feminina, mais do que propriamente de artistas.’* A partir de 1882, o Liceu passou a
promover também exposicdes para a divulgacédo dos trabalhos de novos artistas.

E um periodo em que o mercado privado de arte se desenvolve com o surgimento
gradativo de novas galerias promovendo exposi¢des individuais na capital, se agregando a
outras mais conhecidas: Insley Pacheco, Vieitas, Clément, De Wilde, Moncada, Atelier
Moderno e Glace Elegante.

Com o novo estatuto para Escola Nacional de Belas Artes, em 1890, foi criado o
Conselho Superior de Belas Artes, formado por professores e ex-professores com a atribuicao
especifica de promover anualmente as Exposicfes Gerais, a serem realizadas nas dependéncias
da ENBA, mantendo a interdependéncia entre elas. No ano seguintes, as exposi¢des passam a
ser denominadas ExposicOes Gerais de Belas Artes. Em 1937, quando ocorre a nova
organizacdo do Ministério e Saude Publica, é estabelecido o rompimento definitivo das relacdes
entre a Escola e os Saldes. O Conselho é extinto e suas funcgdes transferidas para o Servico
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional e pelo Museu Nacional de Belas Artes, criados nesta
data e instituidos pelo decreto. Em 1940, a exposi¢do passa a ser designada Saldo Nacional de
Belas Artes e que estabelece também uma Divisdo Moderna. O evento ganharia nova estruturas
e subordinacdo ao longo dos anos, até 1977, quando passou a ser organizado pela recém-criada
Fundacdo Nacional de Artes — Funarte, com o nome de Saldo Nacional de Artes Plasticas
(SNAP).15

Na busca de espagos proprios para apresentar seus trabalhos, surgem, a partir dos anos
1920, iniciativas de grupos que vao aquecer o sistema de arte em dire¢do a uma ruptura com a
hegemonia das Exposi¢cdes Gerais oficiais, que ainda se limitavam ao formalismo classico e a
um circulo em torno da Escola, privilegiando seus professores que ao mesmo tempo eram

juizes, expositores e mestres de outros participantes.®

14 SIMIONI,2008.

15 Em 1951, foram criados a Comissdo Nacional de Belas Artes, subordinado ao Ministério de Educacéo e Salde,
e 0 Saldo Nacional de Belas Artes e o Saldo Nacional de Arte Moderna, como instituicdes subordinadas a
Comissdo. Com agenda anual, o moderno era realizado em maio, na sobreloja do Palacio da Cultura, e o
académico, em setembro, no Museu Nacional de Belas Artes. Na década de 1970, os dois saldes foram extintos e
criado, em 1977, o Saldo Nacional de Artes Plasticas (SNAP). O | Saldo Nacional de Artes Plasticas seria realizado
em 1978

18 DURAND,2009. P.67
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Em 1929, fazendo frente a 36° Exposic¢do Geral da Escola de Belas Artes, no saldo nobre
da Biblioteca Nacional, acontecia 0 1° Saldo dos Artistas Brasileiros, preconizando principios
mais livres, sem comissao julgadora e com uma agenda de solenidades sobre artes plasticas,
literatura e masical’.

No mesmo ano, artistas de varios ramos e participantes desse evento, criam a
Associacdo dos Artistas Brasileiros —~AAB. Entre seus socios constam artistas de variados
ramos, membros de familias com influéncia politica e financeira, estrangeiros recem-imigrados,
que procuravam se integrar nos ambientes de socializacdo e exposicdo, como Dimitri
Ismailovitch, e sua discipula Maria Margarida Soutello, que seriam membros atuantes da
agremiacdo. Inicialmente instalado no Liceu de Artes e Oficios e, em seguida, no Teatro Casino,
a partir de 1934 se fixa no Palace Hotel por meio Octavio Guinle, que se tornaria socio
benemérito da associagdo.®

Em S&o Paulo, o inconformismo com a Academia néo era diferente, o Modernismo se
consagra entre as elites e os proletarios, e as artes plasticas ganham contornos de maior
compromisso com temas sociais. A partir de 1932, artistas passam a se reunir em clubes e
grupos com o objetivo de se fortalecerem e de divulgar os novos preceitos de vanguarda.
Primeiro surge a Sociedade Pro-Arte Moderna (SPAM) reunindo figuras como Lasar Segall,
Anita Malfatti, John Graz, Victor Brecheret, Mario de Andrade, Tarsila do Amaral, dentre
muitos outros artistas e apoiadores.’® Criado no mesmo ano, por Flavio de Carvalho, Di
Cavalcanti, Carlos Prado e Antonio Gomide, o Clube dos Artistas Modernos (CAM) promoveu
exposicoes inovadoras, palestras, concertos, debates e pecas teatrais. Com iniciativa semelhante
e idealizado por Quirino da Silva, surge o Saldes de Maio que conhece trés edi¢des, 1937, 1938
e 1939, na cidade de Sao Paulo. ?°

Com caracteristicas diferentes aos trés grupos citados anteriormente, formados por
artistas que pertenciam a aristocracia paulistana, surge por volta de 1935 o Grupo Santa Helena,
que reunia artistas-arteséos (pintores de parede, marceneiros, ourives, professores, agougueiros
e operarios) que instalaram ateliers em salas do Palacete Santa Helena, na Praca da Sé, em S&o

Paulo;?* em 1937, o Grupo se associa a Rossi Osir e Vittorio Gobbis se tornando participantes

17 Expuseram nomes como Portinari, Raul Pedrosa, Ismael Nery, Alvarus, Alberto Guignard, Roberto Rodrigues,
Celso Kelly e Ruy Campello, Navarro da Costa.

18 VERTCHENKO, 2018.

19 NOSSO SECULO, 1980. Vol.1 p.271

20 MONTEIRO, Paulo, Os Saldes de Maio. ARS (Sdo Paulo) 6 (12). Dez 2008. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/S1678-53202008000200008 . Acesso em: 20 Jan. 2022.

21 Formado inicialmente por Rebolo Gonzales, Mario Zanini, posteriormente outros artistas aderiram ao grupo:
Manoel Martins, Fulvio Pennacchi, Bonadei, Clovis Graciano, Alfredo Volpi, Humberto Rosa e Rizzott. Todos
eram artistas amadores de origem humilde, alguns descendentes de imigrantes italianos que haviam estudado na
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da Familia Artistica Paulista - FAP?%. A partir da primeira mostra em novembro de 1937, o
Grupo Santa Helena passa a ter visibilidade no sistema de arte.

Em 1931, ocorre no Rio de Janeiro, O Saldo Revolucionario, nome como ficou
conhecida a 38% Exposicdo Geral de Belas Artes, ensaiando uma abertura aos artistas
modernistas no meio académico?. Nesse ano forma-se o Ndcleo Bernardelli,? e constituido
por jovens de poucos recursos financeiros que ocuparam uma sala na Escola Nacional de Belas
Artes com o objetivo de receberem orientacdes de colegas mais experientes como Bruno
Lechowsky, Manuel da Assunc¢éo Santiago e Quirino Campofiorito. Assim como o Grupo Santa
Helena eles tinham maior preocupagdo com a técnica e menos com a vanguarda modernista?®

Os SalGes de Arte e as instituices de ensino estdo entre 0s componentes do sistema das
artes e sdo importantes instancias de legitimacdo, no entanto deixam de ser majoritarios e o
circuito expositivo paralelo se encontra definitivamente consolidado, cenario que vai permitir
que a critica de arte se torne mais regular na imprensa, que havia se expandido com a criacdo
dos Diarios Associados, e o surgimento de novas revistas ilustradas, como a Eu Sei Tudo, € a
publicagio semanal O Cruzeiro, que em 1940 passa a liderar o mercado nacional de revistas.?®
Os diarios e as revistas tornam-se importantes veiculos de divulgacdo das Artes, por meio de
colunas proprias que escreviam sobre salfes e exposicdes, cujos comentarios interferiam no
reconhecimento dos artistas e na construcdo de uma carreira de prestigio. Os colunistas como

Celso Kelly?’,do A Noite, Oscar D’ Alva?®, da Fon-fon; Branca de Castro, do Diario de Noticias,

Escola Profissional Masculina do Brés, e ou, no Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo e na Escola Paulista de
Artes. GRUPO Santa Helena. In: ENCICLOPEDIA ItaG Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itad
Cultural, 2022. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo520054/grupo-santa-helena. Acesso
em: 16 de janeiro de 2022. Verbete da Enciclopédia

22 O Movimento nasceu como reagdo ao elitista e recém criado Saldes de Maio. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/>. Acesso em 21 dez. 2021.

23 0O evento aconteceu durante o curto periodo em que o arquiteto Lucio Costa ficou a frente da ENBA (1930-
1931), que assumira com a intencdo de projetar a arte moderna no pais. Por conta dessa iniciativa, em 1940, criou-
se uma divisdo Moderna do Saldo Nacional, que antecedeu a criagdo do Saldo Nacional de Arte Moderna, em
1951.

24 Assim nomeado em homenagem aos irmdos Rodolfo e Henrique Bernardelli, e com a participacdo de artistas
como Eugeénio Sigaud, Edson Motta, Bustamante de Sa, Ado Malagoli, os japoneses Takaoka e Tamaki, José
Pancetti e Milton Dacosta.

25 NOSSO SECULO, 1980. p.275

% |1dem.p.276

27 Celso Otavio do Prado Kelly — (1906 ,Niterdi,RJ / 1979,Rio de Janeiro,RJ) Jornalista, teatrélogo, escritor,
historiador, professor, pintor, critico de arte, bacharel em direito. Como jornalista colaborou em varios jornais mas
fez sua carreira em “ A Noite” desde redator até diretor. Dirigiu a Radio Nacional e foi presidente da Associacao
Brasileira de Imprensa (ABI) e da Associacdo dos Artistas Brasileiro (AAB). Na area da educacdo e cultura teve
varios cargos de destaque em institui¢des publicas. Em 1929 dirigiu a exposicao individual de Candido Portinari,
no Palace Hotel, no Rio de Janeiro. Disponivel em: https://arquivoteca.tst.jus.br/uploads/r/tribunal-superior-do-
trabalho-10/9/e/c/9ece9ae4540c8340e3f5818f624b5081b8332434747bbba9368b5d81c36b9feb/06.pdf.  Acesso
em: 05 abr. 2022.

2 Oscar D’Alva ( 1874 - Sdo Luis, MA- 1946 - Rio de Janeiro, RJ) era o pseuddnimo usado pelo escritor Antonio
dos Reis Carvalho para assinar varios de seus artigos. Poeta, ensaista, teatrdlogo, jornalista e professor. Escrevia



21

Guerra Duval®, de A Nagdo, Quirino Campofiorito®, Norman de S&, da Gazeta de Noticias,
entre outros, que ndo sO escreviam como também participavam dos comités de sele¢do de

exposicoes.

1.2. Entre académicos e modernos

No inicio do século XX, o campo artistico brasileiro acompanhava as inovacdes
internacionais dos movimentos como o Fauvismo, o Cubismo (1907) e o Manifesto Futurista
(1909) de Marinetti, que revolucionavam a pintura na Europa. Ainda que no Brasil alguns
pintores continuavam fiéis a tradicdo académica, outros ja se aventuravam ao olhar e a técnica
do Impressionismo como Eliseu Visconti, que também dialogava com outras tendéncias mais
contemporaneas do inicio do seculo como o art nouveau, o simbolismo, o pontilhismo, mas
desprezava o realismo burgués. A pintura histérica entrou em declinio tal qual sua apreciadora
e principal mantenedora, a Corte imperial. Sustentados e aplaudidos pelas elites burguesas, 0s
pintores passaram a pintar os valores e ideais dessa aristocracia, bem como seus modos e
costumes. Como Rodolfo Amoedo, e as cenas da vida noturna, Almeida Junior, e os tipos
regionais, e Belmiro de Almeida, e seus modelos de adolescentes romanticas.

A busca de uma arte de superacdo da tradicdo académica e burguesa teve seus
fundamentos lancados a partir da Semana de Arte Moderna em 1922, evento que incluiu
conferéncias, poesia, musica, e exposi¢es de artes plasticas e arquitetura, defendendo a
renovacao da arte e a tematica nativista, procurando a emancipacdo em relacéo a cultura que se

submetia a padrdes importados.*

a coluna “Notas de Arte” da revista Fon-Fon, e foi colaborador de numerosos periddicos como a revista “Kosmos”,
publicada entre 1904 e 1909, além da “Revista Brasileira de Musica” (RBM). Disponivel em:
https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?id=7611. Acesso em 05 abr. 2022.

29 Fernando Guerra Duval (?-1950) Foi um entusiasta da fotografia e um dos fundadores do Photo Club Brasileiro
(1923), entidade que representou a consolidagdo do fotoclubismo no pais, devido a sua abrangéncia espacial e
tematica e que desempenhou papel fundamental na producdo de fotografias pictoriais e na reflexdo sobre a
fotografia como arte. Outra paixdo sua era o automobilismo, sendo o primeiro proprietario de um veiculo com
motor a explos&o na cidade do Rio de Janeiro. Alvares, 2016. p.33.

30 Quirino Campofiorito (Belém PA 1902 - Niter6i RJ 1993). Pintor, desenhista, gravador, critico e historiador da
arte, ilustrador, caricaturista, professor. A producdo artistica e intelectual de Quirino Campofiorito transita por
diferentes areas em torno das artes plésticas. Trabalha em sua difusdo como critico de arte. Como professor,
compromete-se com a consolidacdo e reforma de um sistema de ensino artistico. Como artista, dedica-se as artes
graficas, sobretudo & pintura. Paralelamente & sua carreira artistica, Quirino Campofiorito tem relevante atuacéo
como historiador da arte e publica, em 1983, o livro “Historia da Pintura Brasileira no Século XIX”. QUIRINO
Campofiorito. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2022.
Disponivel em; http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal46/quirino-campofiorito. Acesso em: 07 de abril de
2022. Verbete da Enciclopédia

31 ENDO, Maira. A auto-organizacdo no campo da arte no Brasil | 1922 — 1970. Disponivel em
https://cortex.art.br/a-auto-organizacao-no-campo-da-arte-no-brasil-1930-1970/ . Acesso em: 22 dez. 2021.
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Esse movimento é revigorado pelo nacionalismo e o patriotismo a partir da Revolugédo
de 30, que promoveria profundas transformacdes no pais. O primeiro empreendimento do novo
governo a abrir as portas para 0 modernismo, foi o Saldo Revolucionario de 1931, e ndo foi por
acaso que o escolhido para ser presidente seria 0 poeta Manoel Bandeira. Diante das
irreversiveis conquistas do Modernismo, Getulio Vargas passou a cortejar os intelectuais que
participaram do Semana de 22 com o objetivo de incorpora-los nas esferas da cultura oficial.
Em 1932, através de um decreto governamental surgia o Conselho de Orientacéo Artistica. A
partir da nomeacdo de Gustavo Capanema para o Ministério da Educagdo, em 1934, seria
desenvolvida uma politica sistematica de cooptacdo desses pensadores. Para a chefia de seu
gabinete o0 ministro trouxe de Minas Gerais, o poeta Carlos Drummond de Andrade.

Em 1937, com a implantacdo do Estado Novo essa politica se fortaleceria com a
nomeacdo de Mario de Andrade para chefiar o Departamento Cultural da Prefeitura de Séo
Paulo, e do poeta Augusto Meyer para direcdo do Instituto Nacional do Livro.

Nesse mesmo ano comecaria a construcdo da nova sede do Ministério da Educacdo com
projeto elaborado a partir de estudos do arquiteto suico Le Corbusier .*2 Na equipe chefiada por
Lucio Costa estavam os arquitetos Carlos Ledo, Ernani VVasconcellos, Affonso Eduardo Reidy e
com participacdo do entdo estagiario Oscar Niemeyer. Para a decoracéo reuniram-se 0s pintores
Candido Portinari, Pancetti e Guinard, o escultor Bruno Giorgi, o paisagista Burle Marx e
outros. O edificio se tornaria o grande marco da arquitetura moderna, e o Estado, o patrocinador
de muitas obras se afirmando como simbolo de modernidade e progresso.

Noutro campos das artes, outros artistas foram beneficiados com o apoio
governamental, como foi 0 caso de Céandido Portinari, pintor e muralista, que trabalhara na
decoracdo do Ministério da Cultura, em 1935 ja havia sido convidado para lecionar pintura na
Universidade do Distrito Federal; em 1936 recebera sua primeira encomenda oficial: os murais
do Monumento Rodoviério na estrada S&o Paulo- Rio, e até 1945 realizaria vérias encomendas
de murais dentro e fora do pais assim como escultor paulista Bruno Giorgi que também
receberia varias encomendas oficiais.

Na musica podemos destacar Heitor Villa-Lobos maestro e compositor, também um
representante da intelectualidade que se tornou funcionario publico, atuante e influente no
campo da mdasica nacional, principalmente nas escolas, onde teve seu projeto de Canto
Orfednico implementado com o objetivo de desenvolver o estudo da mdsica. Em 1932, foi

criada a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA) para que Villa-Lobos

32 NOSSO SECULO, 1980. p. 170
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executasse o projeto orfednico que havia iniciado em S&o Paulo no final de 1930, logo depois
ele se tornaria coordenador da instituicdo. 3

A nova maneira de pensar o Brasil se ampliou para todos os campos do saber a partir
dos anos 30, levando artistas e pensadores a revisar a formacdo do povo brasileiro. A
historiografia e as ciéncias sociais, até entdo estavam impregnadas por preconceitos
antropologicos como a “supremacia racial” dos europeus.

Em 1933 sdo publicados dois livros que marcariam as geracdes intelectuais posteriores:
Casa Grande e Senzala de Gilberto Freyre, e Evolucéo Politica no Brasil, de Caio Prado Junior.
Em conjunto com Raizes do Brasil (1936), de Sergio Buarque de Holanda, essas obras
representam um momento de “redescoberta” do Brasil, com principios essencialmente opostos
aos dos pensadores da Republica Velha.

A literatura com tematica nacionalista e a critica social vai ganhando espaco e
resgatando nossas raizes histéricas com a presenca de personagens negros, caipiras, indigenas,
paisagens de canaviais nordestinos e cafezais do Sul.** Ao longo dos anos 30 e 40 os classicos
da literatura com temas brasileiros também chegaria ao cinema com filmes produzidos pela
Cinédia, Brasil Vita Filmes, INCE (Instituto de Cinema Educativo) e a partir de 1941, também
pela Atlantica Cinematografica.®

E interessante observar que ao mesmo tempo que a cultura esta em busca de uma
identidade nacional através da pesquisa de suas raizes, a arte moderna se encontra em um
processo de internacionalizacao absorvendo a inovacdo dos movimentos europeus, mas também
a procura de uma linguagem original, movimento que vem ao encontro do Manifesto
Antropofagico de Oswald de Andrade. Nesse contexto de transi¢do procuro situar brevemente
a producado artistica de Maria Margarida Soutello e de seu mestre Dimitri Ismailovitch, que teve
grande participacdo na trajetéria da pintora.

Dimitri Ismailovitch, era um imigrante ucraniano chegado ao pais em 1927, com
formacao classica e uma sélida carreira de desenhista e pintor, conforme veremos no capitulo
sequinte. Ele, como muitos outros artistas, fez da arte sua profissdo e dependia dela para
sobreviver. Seu ingresso na AAB lhe proporcionou um amplo convivio com figuras de diversos
setores da sociedade carioca, e por ser um eximio desenhista passou a pintar o retrato de

personagens da elite e de ilustres personalidades. Esse arroubo cultural de redescoberta da

BMATIAS, Carlos dos Passos Paulo e ZANELATTO, Jodo Henrique. O Estado Novo foi uma mae..., para o Villa-
lobos! ESTUDIOS HISTORICOS — CDHRPyB- Afio VIII - Julio 2016 - N° 16. Disponivel em:
https://estudioshistoricos.org/16/eh1614.pdf. Acesso em: 27 dez.2021

3 NOSSO SECULO, 1980. p. 162
% |dem. p.268



https://estudioshistoricos.org/16/eh1614.pdf

24

brasilidade, com o surgimento do SPHAN e o interesse pelas cidades historicas coloniais de
Minas Gerais, Parati, Olinda, entre outras, se tornam interesse de pesquisa para pintores e
inclusive de Ismailovitch, que em 1936, ilustra o livro Mucambos do Nordeste de Gilberto
Freyre e nos anos 40, os dois volumes de Introducdo a Antropologia Brasileira de Arthur
Ramos, quando pintou uma série de estudos etnograficos. Nesse sentido o pintor se aproxima
da temética modernista a0 mesmo tempo que convive com intelectuais importantes do
movimento, seja através de trabalhos ou de eventos sociais ligados as artes. No mais, ja no final
da sua vida troca a figuracao realista fazendo algumas incursdes na abstracdo, mas sua grande
predilecdo sempre foi a figura humana. Como professor teve em Maria Margarida a discipula
com maior destaque e que por muito anos seria sua parceira de exposi¢des e de convivio na
casa onde dividiam moradia e espaco de atelier e onde recebiam importantes artistas brasileiros,
politicos, escritores, misicos e estrangeiros que os visitavam®®.

Maria Margarida inicia sua carreira sob influéncia do seu mestre, mas logo se distancia
e segue uma trajetoria particular recebendo calorosos comentérios diante da inovagdo com
tematicas provocantes como cristos negros, anjos mulatos, dramas sociais vividos pelas pessoas
simples e retratados de forma muito original, pela técnica apurada do seu desenho e efeitos de
sombras e cores, resultados de sua dedicacao ao estudo, inclusive de quimica e fisica, em busca
de constante aperfeicoamento. Ao longo dos anos de 1930, 1940 e 1950 tanto ela como
Ismailovitch séo frequentadores assiduos das colunas de arte dos diarios e revistas de destaque
no Rio de Janeiro. A cada exposicdo suas novas obras quase sempre sao comentadas e alvo de
criticas que procuram enquadra-la em diferentes movimentos, seja do modernismo ou realcando
caracteristicas classicas herdadas de seu mestre. Para Maria Margarida o que interessa é sua
independéncia frente a sua criagdo:

[...] quero sentir o bem que ela me faz, porgue a arte, quando nédo faz bem
ao artista, ndo é arte. Tenho-a como algo de infinito, e por isso, até hoje, ndo
me pude conformar com a ideia de que pudesse enquadra-la, ou antes, limita-
la a essa ou aquela escola, a esta ou aquela corrente. Se assim o fizesse, estaria
ligada a alguns milhares de criaturas, mas me sentiria separada de outros
milhdes que fazem o conjunto total.*’

A imprensa também ¢é porta voz do que acontece no mundo do entretenimento da elite
e da classe média, evidenciando um panorama diversificado e efervescente. Nos teatros
predominavam comedias ingénuas e conservadoras e o teatro de revistas, com temas picantes e

politicos e grandes atores e atrizes como Procopio Ferreira, Rodolfo Mayer, Dulcina de Moraes

3% ANDRADE, Maria Julieta Drummond de. Maria Margarida: a alegria didria de viver e pintar a vida, aos 83
anos. O Globo, 25 set. 1984. Segundo Caderno
37 MENEZES, Maria Wanderley. A mulher e a pintura. Carioca, 2 set. 1948.
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e Alda Garrido. Festas apotedticas e as mesas dos cassinos frequentadas por uma elite
milionaria que se fortalecera com o Estado Novo. (Os Guinle, Lage, os Seabra, os Ascards). Os
saldes, clubes e cassinos se multiplicavam, transformando a Capital Federal no maior centro de
jogatina do pais: Cassino da Urca, do Copacabana Palace, o Icarai em Niteroi, Quitandinha em
Petropolis e o Pampulha em Belo Horizonte.®

Com a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), em andamento, o inicio dos anos 40
assistiria a uma ostensiva ofensiva econdmica e cultural norte-americana sobre a América do
Sul, sobretudo o Brasil, assegurando ricos mercados e eliminando 0s concorrentes europeus.
Lentamente a “American way of life” penetrou na vida da sociedade brasileira através dos
filmes de Hollywood e da revista Sele¢des do Reader’s Digest que desempenhavam papel de
difusores culturais e ideologicos.

Durante a Segunda Guerra houve um corte nas comunica¢fes com a Europa, polo
criador e difusor das artes modernas, causando uma sensagéo de vazio e estagnacdo. Em Sao
Paulo, que ndo tivera o apoio de instituicbes publicas as artes como no Rio de Janeiro, 0
investimento em cultura seria o grande fator de diferenciacdo entre as afortunadas familias
paulistas e de onde surgem os trés mecenas que polarizaram o setor e criaram instituicdes
artisticas que mudariam a histdria cultural do pais.

O empresario Assis Chateaubriand, 0 magnata da imprensa da época, funda em 1947
um dos primeiros museus de arte de Sdo Paulo, 0 MASP, cujo projeto foi dirigido pelo italiano
Pietro Maria Bardi, e foi também o responsavel pela chegada da televisdo ao Brasil,
inaugurando em 1950 a primeira emissora de televisdo do pais, a TV Tupi. %°

Em 1948, Francisco Matarazzo Sobrinho, o “Cicillo”, empresario de origem italiana,
inaugura o Museu de Arte Moderna (MAM). No mesmo ano, em parceria com outro empresario
italiano, Franco Zampari, cria o Teatro Brasileiro de Comeédia (TBC), e no ano seguinte a
Companhia Cinematografica Vera Cruz. Em 1951, por sugestdo do pintor Danilo Di Prete, de
origem italiana, Matarazzo realizou a | Bienal de Sdo Paulo. Assessorado por Lourival Gomes
Machado e Sérgio Millet, o empresario construiu um pavilhdo no Parque Trianon e organizou
a grande mostra. Participaram 21 paises e foram trazidas 1800 obras com nomes de artistas
importantes do século XX, predominantemente de cunho abstrato, impulsionando o ingresso
das correntes abstrato-geométricas no pais. A Bienal aconteceria em 1953, 1955, 1957, 1959
respectivamente a Il, 111, IV e V Bienais. A partir desses primeiros anos a grande exposi¢do pos

38 |dem. p. 190, 259,260
39 |dem.p.243
40 |dem.p.92-94
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a arte brasileira em dia com a producéo internacional. * Em 1956, o Concretismo se instaura
no Brasil com a exposic¢do Nacional de Arte Concreta, no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo
da qual participaram artistas cariocas e paulistas, promovendo o rompimento definitivo com a
figuracdo e também evidenciando as diferencas entre os grupos. Os paulistas defendendo os
principios racionalistas do Concretismo, e 0s cariocas abertos a experimentacao e a expressao
logo criariam o Neoconcretismo, cuja a primeira exposi¢do aconteceu em 1959.

A chegada dos anos 1960 e a construcao de Brasilia, representaram o apice de uma visao
de modernidade na cultura brasileira que se desenvolve no contexto desenvolvimentista do
governo de Juscelino Kubitchek (1956-1960). Durante o governo de Jodo Goulart (1962-1964)
0 debate cultural se volta para as questdes populares e durante o regime militar (1964-1984)
para a defesa das liberdades democraticas.

Dos anos 1950 aos 1970 o Brasil acompanharia as inimeras tendéncias das vanguardas
internacionais. Ap6s o esgotamento do abstracionismo geométrico e informal, os anos de 1960,
traz a discussé@o da retomada da figuracdo, inspirada na Pop arte, na Nova Figuracéo argentina,
no Novo Realismo francés, entre outros. Para Frederico Morais duas caracteristicas séo
marcantes na década de 1960:

[...] a extrema velocidade dos ismos, associada & multiplicagdo dos meios
expressivos e suportes, e a retomada da figura. Essencialmente urbanas,
captam e expressam o conteido da sociedade de consumo, apropriando-se de
linguagens dos meios de comunicagdo massiva. 4

A figura passa a receber novos tratamentos com mistura de técnicas e materiais e, mais
expressiva, era transformada pelo significado proposto pelo artista, sua atitude era critica e
polémica. Em plena ditatura militar muitos artistas reagem com postura militante fazendo da
sua arte o0 seu protesto. O final da década presenciou o surgimento da arte conceitual que abre
mé&o do formalismo e dos objetos para se concentrar em ideias e conceitos.

A década de 1970, no Brasil, foi marcada pelo endurecimento do regime p6s 1964 e
pela censura. Apesar das perseguicdes algumas iniciativas no sentido de criar uma politica
cultural aconteciam, como a criacdo da Funarte e da Embrafilme.

Surgem novas expressdes artisticas como a arte postal, apresentando-se como maneira
alternativa de circulacdo da obra, os livros de artista, as instalacGes (obras produzidas para um
local especifico, performance (execucdo de uma acdo espontanea ou teatral com a possibilidade

de participacdo do publico) e arte de rua. Os artistas exercitavam a multiplicidade de estilos, a

41 |dem.p.104-107
42 MORAIS, Frederico. Anos 60: a volta a figura: marcos histéricos. 1994. P.7-8
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fusdo de géneros, a mescla de técnicas, a ruptura de suportes, valorizando assim o carater
multidisciplinar da arte.

Nos anos 1980 o Brasil assiste uma nova geracdo se expressando atraves da pintura,
desenho, gravura e escultura, caracterizando uma volta aos suportes tradicionais.

E importante pontuar que essa cronologia linear tragada para contextualizar o ambiente
socio cultural em que Maria Margarida desenvolve sua trajetoria artistica, tem sido revista pela
historia contemporanea na medida que entende que maltiplos olhares e projetos de modernidade
aconteceram em circuitos distintos no meio artistico, desenvolvidos por artistas que nao
estavam sob os holofotes do movimento modernista e das disputas por protagonismo que
marcaram todos os outros movimentos de vanguarda que surgiram ao longo do século XX.
Mergulhada na dicotomia entre os “ismos” a historicidade oficial foi relegando e deixando a
margem, a trajetoria pessoal e a producdo de muitos artistas que ndo se enquadravam nos
modelos hegemonicos do sistema da arte. Sdo artistas que ndao abriram méo da figuracédo, do
colorido e do quadro, que abordaram inUmeras variaches tematicas e técnicas e eram
protagonistas em outros circulos e ambientes que aconteciam concomitantemente no meio das
artes, mas de alguma forma foram desqualificados e esquecidos pelo enredo oficial.

Até meados de 1970, Maria Margarida fez parte de um desses circulos de artistas que se
mantiveram presentes e atuantes, com participacdo no mercado, vendendo suas producdes e
marcando espaco no rumo da arte. A revisdo historica tem sido lentamente realizada na medida
gue surgem novas pesquisas que trazem luz ao percurso desses artistas, homens e mulheres,
esquecidos e ofuscados, resgatando e recontando a historia da arte sob a Otica de um largo

espectro onde muitos outros foram protagonistas.
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2 TRAJETORIA PESSOAL E ARTISTICA

O capitulo ird comentar a trajetoria pessoal de Maria Margarida de Lima Soutello
destacando sua biografia e comentando duas personalidades de grande participagdo pessoal e

artistica, Morel Soutello e Dimitri Ismailovitch.

2.1. Maria Margarida de Lima, uma emigrante acoriana

Maria Margarida de Lima nasceu a 21 de dezembro de 1900, em Vila Nova, do
Concelho da Praia da Vitdria, na ilha Terceira®, filna de Manoel Caetano de Lima e Maria da
Conceicéao de Lima, O concelho integrava, com S&o Jorge e Graciosa, o distrito de Angra do
Heroismo, do Arquipélago dos Acores. Em 18 de novembro de 1902 nasceu sua irmd Deolinda,
e no ano seguinte seu irmao Manoel, a 10 de agosto de 1903.%°

A menina Margarida adorava o sol de Acores e a praia, por la se esquecia do tempo a
desenhar os barcos que observava na linha do horizonte e a tudo o que seus olhos viam naquelas
imensas paisagens. Sua atencdo se desviou quando chegou uma professora francesa para lhe
educar, mas logo a menina voltaria a admirar o seu amigo sol e a desenhar tudo o que via e a
pintar as arvores do jardim de sua casa.*®

Ainda na primeira década de 1900, a familia de Maria Margarida emigrou para o Brasil.
Manoel Caetano, entdo com 29 anos, teria vindo em 1905%, dentre os 68 passageiros da 32
classe do paquete alem&o Cordoba* que atracou no Porto do Rio de Janeiro, e trazido a familia
posteriormente. Eles seguiram uma tendéncia de mobilidade portuguesa que envolveu, entre
1815 a 1930, cerca de 1,8 milhdo de individuos, tendo o Brasil como principal destino. Nos
Acores, mesmo quando os Estados Unidos foi o destino preponderante dos que saiam do porto
da Horta, nos demais distritos, a op¢do pelo Brasil ainda preponderou.*® Segundo os

pesquisadores Jose Damiao Rodrigues e Gilberta Pavdo Rocha, essa mobilidade pode ser

43; Regido Auténoma Acores, Presidéncia Governo, Direccdo Regional Cultura. Registos Paroquiais. TER-PV-
VILANOVA-B-1900-1911, Fonte: BPAR - Angra do Heroismo, Data: 1900

4 A Terceira é uma das nove ilhas dos Acores, integrante do chamado "Grupo Central”, e, por sua posicao
geoestratégica em pleno Atlantico Norte, desempenhou um importante papel na manutencao do Império Portugués.
4 Regido Autonoma Agores, Presidéncia Governo, Direcgdo Regional Cultura. Registos Paroquiais. TER-PV-
VILANOVA-B-1900-1911, Fonte: BPAR - Angra do Heroismo, Data: 1903

4 O CRUZEIRO, 1939, n. 44.

47 Segundo registro na “Entrada de Estrangeiros no Brasil - Porto do Rio de Janeiro",
BRRJANRIO.OL.0.RPV.PRJ.9125, ele teria desembarcado a 11 jun. de 1905, do navio Cordoba, vindo dos
Acores, Portugal, e registrado com o no. 046.

48 JORNAL DO BRASIL. 12 jun. 1905, p. 4

4 RODRIGUES, José Damido e ROCHA, Gilberta Pavdo Nunes. A emigracdo acoriana para o Brasil: ritmos e
destinos, p. 257.
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entendida “tanto como estratégia do poder politico e econdmico, como uma op¢do individual e

familiar fundamentada no desejo de ascensdo social”*

Maria Margarida chega no Brasil com sete anos de idade, como havia sido educada por
uma professora francesa, falava bem como uma mocinha educada de Paris®. Podemos conhecer
um pouco da menina luso-brasileira através das palavras de Diogo de Macedo que conversou
com a artista quando a conheceu em 1951:

A pequena Maria Margarida, acoriana na fantasia e no culto do
desconhecido, embarcara para longe, sem nunca ter vindo a Metrdpole; e
entdo, deleita-se em curiosidade ao ouvir contar desta, como em éxtases. O
seu espanto e a sua satisfagdo, quando alguém nota na sua Arte a emogao
lusiada e insulana! Ndo admira, pois, que ela tanto anseie vir a Portugal para
se reconhecer ao conhecé-lo, e particularmente, aos Agores.

Sua familia emigrara para o Brasil e por 14 se ficou esquecida em pesares
de saudade, para nunca mais. E esta a historia annima de milhares de familias
portuguesas, hoje continuadas noutras igualmente anénimas e de incoerentes
sentimentos brasileiros. Maria Margarida fora criada em liberdade, educada
em cismares que a contemplacdo dos grandes panoramas excita, derivando em
abstracBes que 0s rumos incertos ajudaram, como 0s sons nos ecos da floresta
ou a vista nas aguas infindas.

[...] Tagarela e traquina, ingénua e timida, refugiava-se nos sitios, palrando
com as arvores e interrogando as nuvens; o vento que vinha, sabia ela 1a de
onde, respondia-lhe. Era feliz nessa gandaia de gazela, conta que a arredavam
das praias, ndo fosse desejar o retorno ou outros tormentos de paixao. Nesta
auscultacdo inocente, quase isolada, foi crescendo a par do mistério que a
perturbava, e assim surgira, sem se aperceber doutros encantos, a mulher de
flexuosidades no pensamento, atraida pelo ocultismo das coisas que ignorava
e, particularmente, sensivel a musica.>

Mas sua infancia no Brasil ndo parece ter sido tdo feliz como fora em Agores, seu pai
viera antes para organizar algumas empresas e a menina veio com sua mée e o irméo cagula
algum tempo depois para viverem em Santa Cruz. Sua irma Deolinda s6 viria para o Brasil, ja
villva, em 1961 conforme dados da imigracio®. Em entrevista a Gilberto Trompowsky na
revista O Cruzeiro®, Maria Margarida relata que mais tarde sua familia perdeu a fortuna e foi
morar no Rio de Janeiro, mas nessa ocasido ela foi entregue aos cuidados de D. Maria José
Tinoco da Silva, uma aristocrata que havia transformado sua residéncia em uma eficiente escola
de meninas, no Morro da Boa Vista, Curato de Santa Cruz, onde terminou seus estudos
primarios. Sua paixdo pelo saber a fez estudar sem tréguas e a vencer os obstaculos que a falta

de recursos impuseram. Vivendo num lar com um pai triste e uma mée resignada a jovem Maria

%0 |dem. p 258

5t RAMIREZ, Danilo. Pintores: Maria Margarida. O Cruzeiro, 11 fev. 1939 [Album de recortes X, p. 84]

%2 MACEDO, Diogo de. Ocidente. Revista Portuguesa Mensal Volume XLII. N° 165 a 170. Notas de Arte. A
pintora Maria Margarida. Jan a Jun de 1952. p. 253

%3 Ficha Consular de Imigracéo. Servico de Registro de Estrangeiros, Rio de Janeiro. D.F. 23 de agosto de 1961.
% TROMPOWSKY, Gilberto. O Nome da Semana. Senhora Morel Soutello.O Cruzeiro.11 ago. 1956, p.100 e 101



30

Margarida viveu uma adolescéncia severa e sem a vivacidade caracteristica dessa fase. Em 1915
seu irmdo Manoel foi enviado para o colégio seminarista do Caraga e poucos meses depois foi
entregue a familia por motivo de “falta de aptiddo e gosto para o estudo”.>®

No Rio de Janeiro fez o Curso Comercial, do Liceu de Arte e Oficio e posteriormente,
em 1937, se tornaria bacharel em Humanidades pelo Colégio Independéncia®, situado na rua
Bardo de Bom Retiro, 226, que em 1952 passa a abrigar a Se¢do Norte do Colégio Pedro I,
atualmente de nominada Unidade Escolar do Engenho Novo®’.

Maria Margarida conheceu seu futuro marido, Morel Soutelo,*® no Liceu de Artes e
Oficios. Criado pela Sociedade Propagadora das Belas Artes (SPBA), fundada em 1856, o Liceu
iniciou suas atividades em 1858, se constituido como instituicdo pioneira no ensino técnico e
artistico voltado para as camadas populares, com aulas diurnas e noturnas.*® Inovou ao acolher
mulheres em 1881 e, no ano seguinte, inaugurou o curso comercial, que funcionou
gratuitamente até 1958.%°

Margarida e Morel se casaram a oito de fevereiro de 1923; no registro civil consta que
se apresentaram como solteiros, ele do comércio e ela, doméstica, e residentes a Rua Buenos
Aires 193.81 A Revista da Semana publicou foto do casal em trajes de casamento, com a
chamada “Enlance Lima-Soutello”, e a seguinte legenda: “Casamento da senhoria Maria
Margarida de Lima com o brilhante ilustrador sr. Morel Soutello, colaborador da revista”.%?

Em seus planos de estudo estava o desejo de ser advogada, no entanto ndo pode concluir
0 curso de Direito por motivo de doenca. Morel foi um companheiro muito dedicado e procurou

de varias formas tira-la da tristeza que tomou conta da sua vida com a morte de seu irmao

Santudrio do Caraga. Disponivel em: https://www.santuariodocaraca.com.br/o-colegio-e-seminario/ex-
alunos/livro-de-matricula-1905-1968/livro-de-matricula-1915/. Acesso em 10 fev. 2021.

% JORNAL DO BRASIL, 24 out. 1976, p. 5.

57 Colégio Pedro 1. Campus Engenho Novo. Disponivel em: http://www.cp2.912.br/blog/engenhonovo2/campus-
engenho-novo-ii/. Acesso em 10 fev.2021

%8 Filho de Manoel Ferreira Pacheco Soutello Maria Francisca Bastos Soutello ( ? - 1944), irmdo de Marieta,
Marina, Misael, Maria Alcina (A noite, 24 jan. 1944, p. xx )

% Em 1911, foram criadas as oficinas graficas, de douragéo, encadernagdo e o atelié de dgua-forte que funcionavam
juntamente com as oficinas de gravura, cerdmica e xilogravura, cujos ateliés atendiam os Palacios do Catete e do
Itamaraty. Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. Enciclopédia Itad Cultural. Disponivel em
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao115540/liceu-de-artes-e-oficios-rio-de-janeiro-rj. Acesso em: 15
mai. 2021.

®Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. Enciclopédia Itad Cultural. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao115540/liceu-de-artes-e-oficios-rio-de-janeiro-rj. Acesso em 15
mai. 2021.

61 Brasil, Rio de Janeiro, Registro Civil, 1829-2012 Rio de Janeiro 022 Circunscri¢do Matrimdnios 1923, Jan-abr,
p. 92

62 REVISTA DA SEMANA, 31 mar. 1923, p. 32.
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cacula, Manoel. A pintura viria num futuro préximo ajuda-la a superar essa dor. O casal

permaneceu unido até a morte de Morel, em 7 de outubro de 1972%, e ndo tiveram filhos.

Imagem 1: Maria Margarida Soutello no seu atelier. Imagem 2: Enlace Lima-Soutello

Fonte: O Cruzeiro, 11 fev. 1939 Fonte: Revista da Semana, s/d 1923.

2.2 Maria Margarina Soutello - a mulher-artista e seus encantos

Ao longo de sua vida Maria Margarida desenvolveu muitas habilidades e interesses em
varios campos artisticos. J& estudava musica quando aprendeu a tocar harpa depois de ter
comprado o instrumento para ajudar uma amiga com dificuldades, e na festa de centenario da
Escola de Musica chegou a executar o “Largo”, de Handel.** Estudava filosofia e era
apaixonada pela maneira como P. D. Ouspenski®, matematico e filésofo russo, observava a

vida. Em entrevista a Revista da Semana a artista afirma que “se no meu tempo existisse

63 Brasil, Rio de Janeiro, Registro Civil, 1829-2012 Rio de Janeiro 052 Circunscri¢do Obitos 1972, Set-Dez, p. 44
Disponivel em: https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:S3HT-D49Z-5?i=46&cc=1582573.

Acesso em: 10 fev. 2021.

6 ANDRADE,1984 p. 2,3.

8'Piotr Demianovitch Ouspenski, matematico e filésofo russo (1878-1947) Seus trabalhos se concentraram na
discussdo da existéncia de dimensfes mais elevadas que a terceira, a partir de andlises tanto do ponto de vista
geométrico quanto psicologico.
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Faculdade de Filosofia, 14 teria estudado. Resolvi pintar porque senti que pintando faco a vida
mais bela.”®®

Na literatura, gostava de ficcdo e de ler os classicos na sua versdo original o que a
estimulava a aprender diferentes idiomas. Ela conta que depois de casada adquiriu o costume
de ir sozinha aos vesperais do Teatro Lirico, no Largo da Carioca, onde certa vez conheceu
pessoalmente o pianista Alexander Brailovski®” que Ihe ofertou um retrato autografado. Ele
achou engracado o agradecimento emocionado, meio em inglés, parte em francés e com seu
orgulho ferido Maria Margarida lhe disse que da proxima vez que ele viesse ela estaria falando
russo. A essa altura ela ja falava e lia em latim, grego, inglés, francés, alemao, espanhol e
italiano. Determinada ela copiou o alfabeto russo de uma enciclopédia e procurou um professor
nativo que ndo acreditou muito na sua seriedade, no entanto dois anos depois Brailovski ouviu
sua f4 falando e gritou entusiasmado: “Elle parle russo” e a partir disso tornaram-se amigos.

Sua predilecao pelos grandes autores russos que lia no original, a levou a criar uma série
de pinturas denominada D’apres Dostoiévski. Foi o dominio da lingua que mudou sua vida, ao
conhecer o pintor ucraniano Dimitri Ismailovitch (1890-1976) em um jantar na casa do casal
Principe Gagarin,®® em 1931.

Encantado com a eloquéncia da jovem, o pintor, considerado um importante mestre do
realismo, ofereceu-se para fazer seu retrato. A partir desse dia, ela Morel e Ismailovitch se
tornaram amigos. Durante as sessdes em que posava, o artista observava o capricho e dedicacéo
da modelo ao anotar verbos e declinagdes, e a convidou a pintar: “Se a senhora ¢ tdo disciplinada
para estudar, com certeza serd uma boa pintora”.’”® Segundo Maria Margarida ao primeiro

convite ela respondeu que justamente desenho e pintura era a disciplina em que tirava as notas

8 MOREL, Carlos. “Eu Pintei um anjo negro”. Revista da Semana. 30 mai. 1953.
67 Alexander Brailowsky (1896 -1976) nasceu em Kiev, entdo parte do Império Russo. Foi um dos maiores
pianistas do século XX, tendo se dedicado principalmente a obra de Chopin, sendo o primeiro pianista no mundo
a apresentar a obra completa do compositor em uma série de 6 recitais, em 1924. Depois de Arthur Rubinstein, ele
foi o pianista favorito das plateias brasileiras, tendo tocado mais de 90 vezes no pais entre 1922 e 1953. Fonte:
Instituto Piano Brasileiro. IPB. Disponivel em:
https://www.facebook.com/InstitutoPianoBrasileiro/posts/3047065418643028/. Acesso em 08 abr. 2022
% ANDRADE,1984.
8 O pintor russo Paulo Gagarin (1885-1980), radicado no Brasil para consequéncia da revolugdo bolchevigue.
Paulo Gagarin (S0 Petesburgo, Russia, 1885 - Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1980). Pintor. Filho de um ex-
governador do Caucaso, estuda no Liceu de Sdo Petersburgo entre 1900 e 1904 e na Universidade de Séo
Petersburgo de 1905 a 1910. Em 1911, ingressa no servico militar russo, participa de uma série de expedicGes
militares e serve como oficial de artilharia pesada durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), terminada a
guerra emigra para a Franca. Em 1921, vem ao Rio de Janeiro como copeiro do navio brasileiro Pelotas. No ano
seguinte, realiza sua primeira individual, na Associacdo dos Empregados do Comércio. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa24361/paulo-gagarin. Acesso 15 mar. 2021
O ANDRADE, Maria Julieta Drummond de. Maria Margarida: a alegria didria de viver e pintar a vida, aos 83
anos. O Globo, Rio de Janeiro, 25 set 1984. Segundo Caderno.
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mais baixas na escola.” Mas com a insisténcia do pintor ela disse ao seu marido: “Vou pintar
s0O pra esse russo deixar de me amofinar”, e assim foi, logo se tornaria sua aluna.

Quando se fala de Maria Margarida, nos comentarios sobre as exposicdes e seus
trabalhos, é constante o enaltecimento da sua intelectualidade, da sua elegancia, da sua beleza
particularmente exdtica. A maneira como transporta para a pintura o seu gosto pela literatura,
pela masica e sua forma de ver o mundo, sdo quase sempre permeados por observagdes sobre

suas caracteristicas pessoais, seus atributos fisicos e intelectuais.

Imagem 3: Dimitri. Ismailovitch, Imagem 4: Oswaldo Teixeira

Princesa Persa. cal93. Harmonia em negro [Retrato da pintora Maria
Oleo sobre tela Margarida de Lima Soutello], 1929
Margarida Soutello (modelo) Oleo sobre tela

Fonte: Colecdo Mendes Cavalcanti Fonte: Acervo do Museu de Belas Artes

Maria Margarida exercia um magnetismo que atraia os olhares para ela, possuia uma
maneira elegante de se portar, uma postura longilinea modelada por vestidos quase sempre
pretos que se destacavam imprimindo um estilo particular de se vestir, seus belos chapéus, seu
jeito de pentear os longos cabelos em forma de trangas contornando a cabeca e que se tornaram
uma marca do seu visual que seguiria até o final de sua vida. Vérias sdo as mencdes a sua
presenca em eventos diversos, jantares e saraus em residéncia de artistas e intelectuais da época.

Ela gostava da vida social, quando passou a ser conhecida era frequentemente convidada a

"L FRIAS, Lena. Maria Margarida alfinetando os homens e as paisagens. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 24 de
outubro de 1976. Caderno B
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frequentar os salfes dos diplomatas que também compravam suas obras, as vezes eram Varios
eventos em uma Unica noite.”

Essa mulher que néo vinha de familia rica, que aprendeu a falar seis idiomas, a estudar
musica e aprender a tocar harpa, amante da literatura dos grandes autores russos, de filosofia e
de ocultismo, se forjou uma intelectual que todos admiravam.

O clima de encantamento que envolvia as pessoas que acabavam conhecendo Maria
Margarida pessoalmente, pode ser demonstrado nas palavras de Branca de Castro, colunista que
escrevia sobre artes plasticas para a revista Brasil Feminino em uma visita ao atelier da artista:

Margarida Soutello ndo é apenas uma artista plastica. Ela é também uma
intelectual de fina sensibilidade e rara cultura, uma mulher encantadora, cheia
de mocidade e de alegria que possui uma figura fisica onde a beleza plasmou
primores em detalhes preciosos. Aqueles enormes olhos. Aquela magnifica
cabeleira quase loura...Aquela boca fresca onde o sorriso encontra o engaste
proprio.”™

A equipe da revista havia visto a artista uma Unica vez na Gltima exposi¢do do Grupo

Ismailovitch na Associacdo dos Artistas brasileiros e haviam sido gentilmente acolhidos pela

~

artista. Admirados com duas telas que a artista havia exposto no ultimo ”saldo”, e curiosos pelas
outras que deveriam ter no atelier foram visita-la. E continua:

[...] Uma recepcdo encantadora de simplicidade fidalga...a nossa
curiosidade por ela e por sua arte, punha-nos em situacdo embaracosa pela
exigente divisdo de atencdo que éramos obrigados a fazer, entre o0 encanto
envolvente da artista e a tentadora sequéncia de telas espalhadas pelas paredes
do seu “home” de artistas, pois Margarida Soutello ¢ casada com Morel
Soutello, um artista realizando os dois um par criador de notaveis expressdes
de beleza artistica. [...] falemos, porém em primeiro lugar da Artista: Fina nos
gestos e nas expressoes, heréldica na graca esguia do seu porte de princesa de
lenda: encantadora na simplicidade natural de sua alma a revelar-se a cada
frase que pronuncia; dona de uma rarissima cultura intelectual e artistica que
ressalta sem ostentagdes ridiculas no decorrer de sua conversagdo brilhante,
essa mulher que o Brasil fez artista... Margarida Soutello, ela s6 daria assunto
para profundos estudos de psicologia, tal € a complexidade revelada pelo seu
espirito embebido de beleza, de sonhos de arte e de ansiedades transcendentes.
74

Em entrevista a revista O Cruzeiro, em fevereiro de 1939, o repérter abre a matéria
descrevendo fisicamente a artista e revelando a simplicidade e a sobriedade de sua elegancia:

Suas trangas imperiais cruzam-se formando um diadema natural. Os
cabelos lisos e brilhantes, arrumados para trds como os cabelos das nadadoras,
e apanhados todos naquelas trangas grossas, sdo 0 seu Unico adorno. As
orelhas ndo tém brincos. Os bracos sem pulseiras e 0 colo sem colares e
broches.™

2 ANDRADE, 1984.

8 CASTRO, Branca de. Artes Plasticas. Brasil Feminino, n. 25, s/d., p.7 [Album de recortes X, p.38]

4 CASTRO, Branca de. Artes Plasticas. Brasil Feminino, n. 25, s/d., p.7 [Album de recortes X, p.38]

S RAMIREZ, Danilo. Pintores: Maria Margarida. O Cruzeiro, 11 fev. 1939 [Album de recortes X, p. 84]
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Nos primérdios da década de 1950, Maria Margarida ainda era uma artista desconhecida

para 0s seus compatriotas. Em visita ao Brasil no ano de 1951, Diogo de Macedo, diretor do

Museu Nacional de Arte Contemporinea de Chiado, em Lisboa’® foi convidado por um

conterraneo a conhecer e a pintora, que até entdo desconhecia, e 0 seu atelier no casardo da Rua

Sdo Clemente. O resultado dessa visita rendeu dois artigos, ambos intitulados “Um Trio de

Arte” onde fala sobre a experiéncia de conhecer os trés pintores que dividiam o espago. No

primeiro artigo, publicado na revista Ocidente em 1951, falou sobre Ismailovitch e Morel

Soutello mencionando que a sra. Maria Margarida merecia um capitulo a parte:

Desta, pela sua condigdo de Senhora, pela simpatia de sua obra original e
por direito sentimental nos deveriamos ocupar primeiro. A sua pintura
intelectual, emotiva, espiritual e simbdlica, tdo religiosa e musical nos temas,
nos ritmos e no mistério, é obra de ternura e de sugestdes: mas tdo sensacional,
que, sendo a mais surpreendente, dela cuidaremos com mais delongas’”

Em 1952, ele finalmente escreve sobre ela, dedicando cinco paginas na mesma revista

onde fala sobre a artista desde sua infancia em Acores e faz uma longa anélise sobre a sua obra.

Ao descrever 0 encontro com a pintora no seu atelier ele comenta:

Maria Margarida apareceu, sorrindo, aliciante e formosa, jovem e elegante,
no seu vestido de longas pregas, em veludo preto; com o cabelo em bandos,
os olhos agachados em forte sombra, exo6tica um tanto e de fala doces, quase
timidas, mas contentes, assim a conheci. [...] logo me foram mostrados todos
0s seus quadros e os do seu Professor [...] interior perturbante era aquele, onde
Maria Margarida figurava em todos os perfis e atitudes, destacando-se num
retrato em que surgia com traje persa, sentada no chédo, sobre tapetes de
estrelas, de pernas em cruz, as maos finas no regaco, a olhar para nos, de
frente, tal e qual, bela, cativante e esfingica. Os seus olhos maliciosos vivem
numa moldura profunda.”™

6 Diogo de Macedo (1889-1959) era escultor, musedlogo e escritor portugués. Dirigiu o Museu Nacional de
Chiado, em Lishoa, desde 1944 até sua morte.

"MACEDO, 1951.
8 MACEDO, 1952.
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2.3 Um Trio de Arte

O termo “ Um trio de Arte” usado por Diogo de Macedo para falar sobre o encontro
dos trés artistas em sua visita ao Rio de janeiro, nos parece muito adequado para designar esses
trés personagens que viviam e produziam em harmonia entre as paredes da casa-atelier, até o
final de suas vidas. Morel Soutello, marido de Maria Margarida, e o mestre Ismailovitch,
tiveram uma participagdo fundamental na vida da artista, e conhecer um pouco sobre suas

trajetorias é imprescindivel.

2.3.1 Morel Soutello

Nascido no Rio de Janeiro em 30 de agosto de 1890, filho de Manoel Ferreira Pacheco
Soutello (fiel da Tesouraria da Caixa de Amortizacdo, falecido antes de 1909) e de Maria
Francisca Bastos Soutéllo, falecida em Janeiro de 19447, Foi apresentado como “inventor,
desenhista, ilustrador e escultor brasileiro, professor no Liceu de Artes e Oficios, era
descendente de familia portuguesa, de Tras-0s-Montes”.2® Tem-se algumas referéncias sobre
sua insercdo no meio artistico.

Em 1914, ele participou na sec¢do de escultura da exposi¢do que a Juventas promoveu
na Associa¢do dos Empregados Comércio.®! A entidade, criada em 1910 com a denominagio
Centro Artistico Juventas, promovia exposi¢cdes anuais, em que acolhia muitos dos que nao
tinham sido aceitos do Saldo Nacional de Belas Artes. Em 1932, Morel participaria, entre
dezenas de artistas plasticos, dentre eles o pintor Henrique Bernardelli e o casal Georgina e
Lucilio de Albuguerque, signatarios do diploma promovido pela entidade, ja entdo denominada
Sociedade Brasileira de Belas Artes, a Antdnio Parreiras, em homenagem ao seu jubileu
artistico®.

A atividade que obteve maior repercussdo na imprensa foi sua exposicao, de interiores
e naturezas mortas, realizada no Palace Hotel, em mar¢o de 1948, acompanhado por Batista e
Moraes. A mostra foi noticiada pelo Diario Carioca®® e pela Gazeta de Noticias,® a Vida

domeéstica publicou dois registros fotograficos da inauguracdo, um com os artistas expositores

79 JORNAL DO BRASIL,14 jan. 1944

8 MARIA Margarida, uma grande pintora do Brasil nascida nos Agores Diario da Manha. Lisboa. 04 dez. 1943.
n.. 4522, [Album de recortes V, p; 6]1

81 CENTRO Artistico Juventas. A Illustracéo Brasileira, 16 jun. 1914, p. II

8 DIPLOMA da Sociedade Brasileira de Belas Artes, jubileu artistico de Antonio Parreiras. Rede Web de Museus

8 EXPOSICAO Morel Soutelo com Jose B. Moraes no Palace Hotel (Diario Carioca 24 mar. 1948); Morel

Soutelo no Palace Hotel (Diario Carioca 31 marco 1948)

8 GAZETA DE NOTICIAS, 18 mar. 1948, p.6; 20 mar. 1948, p.6; 26 mar. 1948, p. 6; 28 mar 1948, p.6
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e outro dos convidados da abertura do evento,®® e o Jornal do Comercio Ihe dedicou um extenso
comentario na se¢do “Notas de Arte”®®. A coluna o apresenta como engenheiro e arquiteto, e
associa a sua profissdo a predilecdo por retratar interiores de igrejas das cidades historicas, e ao
carater de estudo e documentacdo de suas telas. Aluno de Ismailovitch, ele ja teria sido
premiado no LII S&o Oficial de Belas Artes, em 1947, e na Exposi¢édo de Arte Religiosa, do
Ministério da Educacéo. A exposicdo prosseguiria no sagudo do Liceu de Artes e Oficios.?’

Por essa ocasido, em maio de 1948, a Illustragdo Brasileira, com o titulo “Chafarizes
de Ouro Preto”, um conjunto de desenhos de chafarizes coloniais segundo o seu estilo
documental, seguido de comentarios elogiosos ao autor, “senhor de uma técnica perfeita,
desenhista vigoroso”.

Ele participaria ainda, ao lado de Ismailovitch, Maria Margarida, Georgina de
Albuquerque, entre outros, do Saldo da Associagio dos Artistas Brasileiros.®

Morel Soutello faleceu no Rio de Janeiro em 07 de outubro de 1972, na sua
residéncia/atelier onde morava com sua esposa Maria Margarida Soutello e o pintor
Ismailovitch no bairro de Botafogo. Eles ndo tiveram filhos e ndo deixou heranca.

Imagem 5: Maria Margarida

Morel Soutello.,1971
Oleo sobre tela

SEPNGT S

.Fonte: Colecio Mendes Cavalcanti

8 VVIDA DOMESTICA, abril 1948

8 JORNAL DO COMERCIO 17 mar, p.6; 20 mar. p. 6; 21 mar., p. 9; 25 de mar. 1948
8 A NOITE, 23 set. 1948, p.5; Jornal do Comercio, 24 set. 1948, p. 7; 30 set.1948, p. 6
8 JORNAL DO COMMERCIO, 15 out 1949, p.7.
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2.3.2 Dimitri Ismailovitch

Pintor e desenhista, Ismailovitch nasceu em 11 de abril de 1890 na cidade de Satanov,
na Ucrania, que integrava o Império Russo. Filho de Nathalia e Basilio Ismailovitch, a familia
de tradicdo militar orientou-o a fazer formacao nas armas e de 1900 a 1907 cursou a Escola de
Cadetes de Kiev e a seguir fez trés anos de Academia Militar, em Séo Petersburgo.

Em 1911 ja era tenente e foi a Franca participar das Grandes Manobras militares nas
quais o Exército Russo servia como um modelo para o mundo. Em Paris trocou as instruces
militares pela visita ao Louvre e outros museus onde passava dias inteiros estudando as obras,
mas o desinteresse pelas armas ja se anunciava no inicio de sua formacao militar quando em
sala de aula rabiscava os perfis dos colegas. Quando retornou a S&o Petersburgo seus
conhecimentos militares ndo haviam evoluido e seus pensamentos se voltavam para 0s grandes
mestres que conhecera de perto nos museus da capital francesa.®® Logo estourou a Primeira
Guerra Mundial e o jovem Dimitri teve que adiar seu sonho de artista para servir na frente de
batalha como metralhador, sendo posteriormente promovido a oficial membro do Estado-Maior
do general Brusilov.

Em paralelo fez seus primeiros estudos de pintura com Dimitriev-Kavkazki®®, Zinovieff
e Selesnioff.®! De 1917 a 1919, em meio ao conturbado momento politico que instaurava o
regime comunista no seu pais, estudou na Academia de Belas Artes da Ucrania onde estudou
com os professores Juk®?, Buratchek® e Krychevski® e fez sua primeira exposigdo individual.
% A Revolugdo Bolchevique mudaria seu destino e em meados de 1919 se beneficiando da
influéncia da sua familia, conseguiu fugir do regime indo para Constantinopla na funcédo de

diplomata, como pretexto para se exilar.

8 SOARES, Afranio Brasil. Ismailovitch: encontrei a paz mas néo a satisfagdo O Cruzeiro, 23 jan. 1974.

% O Estadio-Escola de LE Dmitriev-Kavkazki , em S&o Peterburgo, consta na formagao de varios artistas russos.

910s nomes desses pintores-professores foram relatos por D. Ismailovitch em carta datilografada ao diretor do

Museu de Pintura e Escultura, em Bordeaux, Franga. Devido a auséncia de nome completo ndo foi possivel

encontrar referéncias fidedignas. [Aloum de recortes VI, pg. 168 a 170]

92 Zhuk, Mykhailo (1883-1964) Pintor , artista grafico e escritor. Em 1917, Zhuk foi um dos professores fundadores

da Academia Estatal de Artes da Ucrania. Disponivel em:;

http://www.encyclopediaofukraine.com/display.asp?linkpath=pages%5CZ%5CH%5CZhukMykhailo.htm.

Acesso em: 12 abr. 2022.

%Burachek, Mykola (1871-1942) Pintor impressionista e pedagogo. Sua primeira exposicdo foi realizada em 1907.

Em 1910-12 trabalhou no estidio de H. Matisse em Paris. Em 1917-1922 atuou como professor na Academia

Estatal de Artes da Ucrania em Kieve. Disponivel em:

http://www.encyclopediaofukraine.com/pages/B/U/BurachekMykola.htm. Acesso em: 12 abr. 2022.

% Fedir Krychevsky (1879-1947). Foi um influente pintor modernista ucraniano. Em 1917, foi um dos fundadores

e reitor (de 1920 a 1922) da Academia Estatal de Artes da Ucrania. Disponivel em:

http://www.encyclopediaofukraine.com/display.asp?linkPath=pages\K\R\KrychevskyFedir.htm. Acesso em: 12

abr. 2022.

% SCHUBERT, Padre Guilherme. Biografia. 1951. In. llustracdo Brasileira. Rio de Janeiro: Museu Villa-Lobos,
2013-2014. Catalogo de exposicdo A Ceia Brasileira de Ismailovitch. Homenagem ao Aleijadinho.



http://www.encyclopediaofukraine.com/display.asp?linkpath=pages%5CZ%5CH%5CZhukMykhailo.htm
http://www.encyclopediaofukraine.com/display.asp?linkPath=pages/K/R/KrychevskyFedir.htm
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Completou seus estudos em Istambul, onde viveu por sete anos, dedicando-se as artes
bizantina e persa. Influenciado pelo pintor de vanguarda russo Alexis Gritchenko (1883-1977)%
fundiu arte bizantina e a arte russa com 0 modernismo europeu nas usas pinturas a 6leo e
aquarelas. Permaneceu seis meses nos Estados Unidos depois de ter passado por Londres e
Atenas, onde a convite do governo executou Varios trabalhos e realizou algumas exposicdes.
Em 1927 chegou ao Brasil e exp6s na embaixada norte-americana, tendo seu catalogo
prefaciado por Ronald de Carvalho. Fixou residéncia na capital da republica e naturalizou-se
brasileiro em 1937 vivendo até o fim de sua vida no Rio de Janeiro onde faleceu em 1976.

Nos seus primeiros anos no pais, conheceu Gragca Aranha, escritor modernista, que se
tornou um grande amigo e o introduziu no meio artistico e intelectual. Participou do Saldo
Revolucionario de 1931, na Escola Nacional de Belas Artes, e nos anos seguintes, por diversas
vezes, do Saldo Nacional de Belas Artes, no Rio. Participou do Saldo Paulista nos anos de
1939,1940, 1949 e 1952, e da Exposicdo no Pavilhdo Brasileiro na Feira Mundial de Nova York
e no Riverside Museum, em 1939. Obteve medalha de prata de Desenho e Artes Gréficas, no
XLV Saldo Nacional de Belas Artes, em 1939,%” e pequena medalha de prata no Saldo Paulista
de Belas Artes, em 1939.

Seguindo sua tradicdo de viajante fez exposic¢do individual no Museu de Belas Artes de
Bordeaux, em 1948, participou da Exposicéo Internacional de Arte Sacra, Roma, 1950, outra
individual em Hamburgo no Museum fur Kunst und Gewerbe, em 1966 e diversas outras em
solos internacionais.

No Brasil exp6s individualmente no Museu de Arte Moderna de Séo Paulo (MASP)
participou da Bienal de S&o Paulo, do Saldo Nacional de Arte Moderna (RJ), em 1966, entre
outras. No Rio de Janeiro fez inimeras exposicdes no saldo da Associacdo dos Artistas
Brasileiros, no Palace Hotel, entre elas muitas com sua discipula Maria Margarida Soutello.

Em 1936 ilustrou o livro Mucambos do Nordeste, de Gilberto Freyre, e entre 1943 e
1947, pintou uma série de estudos etnogréaficos para o antrop6logo de Arthur Ramos que foram
publicados nos dois volumes de “Introducao a Antropologia Brasileira”, de sua autoria. Embora
pintasse paisagens, tivesse um gosto especial por igrejas e uma obra bem diversificada, retratar

0 rosto humano era a sua predilecdo e este foi 0 género que o destacou.

% Alexis Gritchenko (1883-1977) foi um pintor e teérico da arte ucraniano. Dedicou seu trabalho tedrico ao tema
da arte bizantina e suas ligagcbes com a arte moderna, publicou varios livros e artigos, sendo os mais importantes
seus estudos sobre o icone em relagdo a arte ocidental, e também participou de discusses contemporaneas sobre
diversos aspectos da arte moderna. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Alexis_Gritchenko. Acesso
em:12 abr. 2022.

% JORNAL DO COMERCIO, 19 set. 1939.
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Nos anos que sucederam a 12 Guerra Mundial, o0 The New Times ja o consagrava como
um dos trés maiores retratistas do mundo. No Brasil, durante cinco décadas conviveu e pintou
o0 retrato das mais ilustres personalidades, entre eles muito amigos, e tornou um dos mais
respeitaveis e renomados pintores da época.®

Segundo criticos, dentre as varias influéncias de Ismailovitch podem ser citadas a
iconografia russa, a arte bizantina e persa, o cubismo, o art deco, as xilogravuras japonesas, a
arte mexicana e marajoara. Destacou-se como retratista, embora tenha se dedicado a paisagem,
a natureza morta, a documentacdo da flora, a arte sacra, aos estudos antropoldgicos e a
abstracdo.

Em 1964, Ismailovitch fez uma exposicdo na Casa H. Stern apresentando retratos,

desenhos e abstragdes. O catalogo recebeu prefacio do critico Antonio Bento que escreveu:

[...] Como retratista, a reputacdo do expositor é conhecida, desde que se
fixou no Brasil. Pode-se mesmo dizer que nesse dominio iria tornar-se 0 nosso
mestre realista por exceléncia....Ndo ha duvida que a sua técnica é também
das mais sélidas, disso resulta que os seus quadros a 6leo, feitos ha mais de
trinta anos, encontram-se hoje tdo bem conservados como no momento em
que foram pintados, creio que esse € um dos maiores elogios que podem ser
feitos ao pintor, dono de um métier dos mais vigorosos, numa época em que
tantos pintores modernos ignoram quase totalmente o espléndido artesanato
dos mestres antigos.*®

As obras de Ismailovitch fazem parte de inimeras colecGes particulares e podem ser
vistas no Museu Nacional de Belas Artes (RJ), no Museu de Arte Moderna (MAM-RJ), no
Museu Nacional (RJ), na Pinacoteca do Estado de S& Paulo, no Museu Pushkin, na
Bibliothéque Nationale de France, no Harvard Art Museum, dentre outros.

O pintor faleceu no Rio de Janeiro em outubro de 1976, e o poeta Carlos Drummond de
Andrade, como amigo fiel, escreveu lhe dedicou homenagem em sua coluna, *“ Ismailovitch e
0 Mosteiro”. No texto ele faz referéncia a critica de Antonio Bento sobre a exposi¢do na de
1964 na Casa H Stern, referida anteriormente, onde o artista surpreendeu a todos inaugurando

uma nova fase apresentando pinturas abstratas. E 0 poeta escreveu:

Eximio no retrato- e numerosos escritores brasileiros dos dltimos 50 anos,
que passaram pelo seu pincel "exato e minucioso”, como diria Manuel
Bandeira, o atestam — Ismailovitch, em sua fase derradeira, trocou a figura
realista pela abstracdo. Um critico de autoridade, como € Antonio Bento,
afirma o carater original dessa experiéncia, que se desenvolveu a margem de
correntes e tendéncias abstracionistas da moda. Cada quadro é distinto do

% SOARES, Afranio Brasil. Ismailovitch: encontrei a paz mas néo a satisfagdo. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 23
jan. 1974. p. 57,58 e 59

% BENTO, Antonio. Retratos e abstrac@es de Ismailovitch. Diério Carioca, Rio de Janeiro, 03 de maio de 1964-

Artes e Letras, p.8
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outro, pela variagdo de solugdes plasticas, constituindo o conjunto uma
aventura pessoal de sentido muito particular. Dir-se-ia que Ismailovitch
brincava tranquilo e consciente, entre formas e problemas, com a seguranca
de um domador de imagens e a leveza de um bailarino.

E o fez depois de deixar pelos museus e cole¢des particulares um universo de
retratos, naturezas-mortas, estudos antropolégicos e milhares de anotacdes
icdnicas e paisagisticas de Constantinopla, onde viveu na mocidade.... Faleceu
ha dias, cercado de siléncio, como o siléncio foi, de resto, um dos elementos
nutritivos que contribuiram para a realizagdo de sua obra vasta, plena de
modéstia e de consciéncia profissional.

Sem ruido se foi o mestre, que tinha alguma coisa de muro, de ingénuo
mesmo, em sua identificacdo com a arte, e que, sob a impassibilidade aparente
das composicOes, colocava uma dose imensa de humanidade. Os amigos
sabiam disso. A paixdo de Ismailovitch era retratar sempre velhas amizades,
pelo prazer de retrata-las, oferecendo os quadros a seus modelos diletos.10”

Imagem 6: Dimitri Ismailovitch. Imagem 7: Ismailovitch e Maria
Autorretrato,1939 Margarida com Professor Agache, obra
Oleo sobre tela da pintora ao fundo.

Fonte: Cole¢do Mendes Cavalcanti

Fonte: Revista da Semana, 27 out 1945

2.3.3 O atelier — um mosteiro de devocao a arte

A casa em que morava o casal Soutello, se localizava na Rua Sdo Clemente n. 291,
préximo ao local onde futuramente seria a sede do Consulado Geral de Portugal e de frente para
0 Morro Dona Marta. A partir de 1936, convidado pelo casal, 0 espaco passou a abrigar também

o pintor e professor Dimitri Ismailovitch que havia perdido sua mée e que se encontrava com

100 ANDRADE, Carlos Drummond de. Ismailovitch e o Mosteiro. Jornal do Brasil, 21 out 1976, p.5
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dificuldades financeiras. O casardo com diversos cobmodos, além de moradia se transformou em
local de trabalho para os trés artistas, cada um em seu atelier: o professor na sala de visitas,
Maria Margarida na sala de jantar e Morel Soutello no andar superior.

O espaco era um misto de atelier, museu e depdsito, com quadros pendurados em todas
as paredes até o teto e dispostos sobre os moveis. O olhar dos visitantes era impactado pela
quantidade de pinturas e desenhos que se espalhavam por todos os lugares daquela casa. Numa
entrevista da revista O Cruzeiro com Ismailovitch, quando este j& estava com seus 84 anos, 0
jornalista descreve esse mundo com que seu olhar se deparou ao entrar naquela casa-museu:

“Os quadros a 6leo e os estudos se amontoam desordenadamente. Em todos
0s recantos, por sobre as poltronas e estantes, nas paredes, seja na sala de
visitas, quartos, corredor, escadaria ou sala de jantar — ha uma infinidade de
quadros. A maioria — retratos.”%,

Em outra ocasido, em uma reportagem sobre Maria Margarida para o jornal o Globo,
Maria Julieta Drummond, filha do poeta Carlos Drummond de Andrade, descreve o ambiente
onde o professor pintava:

Na pequena sala de visitas, 16 quadros grandes pendurados, quase sem
separacdo entre eles, todos representado nas mais diversas atitudes e
vestimentas, um modelo Unico, de rosto alvo e tragos marcantes: a propria
Maria Margarida. 02

Impressionada com o cenario dominado por pinturas cuja modelo era a anfitrid, a
entrevistadora comentou, “vé-se que Ismailovitch tinha fascina¢do por voc€” e a artista
prontamente a corrigiu, “ele tinha fascinagio pela pintura . 103

O artista, museologo e escritor portugués, Diogo de Macedo, entdo diretor do Museu
Nacional de Arte Contemporanea do Chiado, conheceu os trés artistas em visita ao atelier da
Séo Clemente no inicio da decada de 1950. Esse encontro rendeu dois artigos intitulado Um
Trio de Arte e publicados na revista Ocidente, uma publicacdo portuguesa, no ano de 1951
sobre Ismailovitch e em 1952 sobre Maria Margarida®®®. Ao entrar na moradia segundo ele, a
sua sensacdo foi de adentrar numa casa-museu e casa-laboratério onde trés artistas de
orientagdes distintas trabalham comungando num ideal de unidade e em harmonia produzem
1solados uns dos outros com obras pessoais independentes, mas irmaos no sonho, “nada tendo

a ver a pintura do Mestre com a da discipula, nem a desta com a do marido”.

101 SOARES, Afranio Brasil. Ismailovitch: encontrei a paz mas no a satisfacdo. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 23
jan. 1974. p. 57,58 e 59

102 ANDRADE, Maria Julieta Drummond de. Maria Margarida: a alegria diaria de viver e pintar a vida, aos 83
anos. O Globo, 25 set. 1984. Segundo Caderno.

103 |dem ,1984.p.,2-3

104 MACEDO, Diogo de. 1951

195 MACEDO, 1951.
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A casa foi sempre frequentada por artistas, por muitos intelectuais, diplomatas e outras
variadas personalidades. O Trio promovia encontros animados recebendo amigos e convidados,
ocasifes em que aproveitavam para mostrar e vender seus novos trabalhos. Essas reunides
também frequentavam as colunas sociais:

Casa de Artistas — No ambiente exoético, diferente, com as paredes forradas
de quadros de alto a baixo, na casa onde trabalham trés pintores: Maria
Margarida — Morel Soutello — Dimitri Ismailovitch — inimeras e diferentes
personalidades se movimentam. Diplomatas, artistas, figuras do “Ballet”
russo e da sociedade, industriais, banqueiros, jornalistas, criticos de arte se
encontram num convivio simpatico. - As conversas variadas entretiveram,
durante longas horas, os convidados que, além do sabor da reunido, puderam
admirar os mais recentes trabalhos dos trés pintores. 1%

Em outubro de 1976, na semana do falecimento de Ismailovitch, a pintora concedeu
uma entrevista para a jornalista Lena Frias do Jornal do Brasil, e esta descreveu o ambiente
gue encontrou no interior da casa, além da excelente documentacdo do fotografo Carlos
Mesquita. Nas telas do professor que preenchiam as paredes encontravam-se 0s retratos de
muitos personagens que eram visitantes assiduos da casa, e uma em especial reunia os ainda
jovens Villa-Lobos, Manuel Bandeira, Luis Jardim, José Lins do Rego, Gilberto Freire e 0
préprio pintor, todos ladeando Maria Margarida.l®” No seu tour pelos comodos ela foi
analisando e descrevendo o que viu por todos 0s cantos:

Em Morel, o clima da escola classica, as perspectivas perfeitas, em Maria,
um sentido de permanente participacdo, os objetos inanimados, nas suas
naturezas mortas tem qualquer coisa de animados, ddo a sensacdo de terem
sido tocados, até de serem finitos: as intencbes da pintora tém algo de
provocador — cristos negros, anjos mulatos, sua branca de neve é negra, usa
roupa branca e traz nas maos uma mascara de carnaval. De repente os quadros
tomam uma outra e inesperada direcdo: esbatidos, tons pastel, “Debussy.
Sempre achei que se Debussy pintasse, seria assim. Por isso essa série tem
esse nome: Debussy”. Os quadros de Maria tem muito de inesperado, uma, as
vezes, desconcertante pulsacdo de vida, quando ndo uma velada ironia.1%

Um dos intelectuais visitante assiduo da casa desde 1937, era o poeta Carlos Drummond
de Andrade. Muito amigo do trio, mantinha com Maria Margarida um contato muito préximo
e costumavam se falar por telefone com muita frequéncia.'® A artista havia ficado viiva em

1972 e quando Ismailovitch faleceu ela passou a ficar sozinha no enorme casardo. Diante dessa

106 0 JORNAL, 14 jul. 1946, p. 2

107 FRIAS, Lena. Maria Margarida alfinetando os homens e as paisagens. Jornal do Brasil. 24 out. 1976, p. 5

108 1dem.

19O Inventario Drummond contém cartas de ambos e uma poesia que fez para a artista e publicada no blog
Biblioteca de Manoel Motta. Maria Margarida, o poeta e a pintora. Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20101011132235/http://www.manoelmotta.com.br/arte/literatura/maria-
margarida. Acesso em: 19 nov. 2020.



https://web.archive.org/web/20101011132235/http:/www.manoelmotta.com.br/arte/literatura/maria-margarida
https://web.archive.org/web/20101011132235/http:/www.manoelmotta.com.br/arte/literatura/maria-margarida
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nova perda o poeta escreveu um texto intitulado “Ismailovitch e o Mosteiro” que foi publicado

no Jornal do Brasil e onde fala sobre a casa e seus moradores:

Quem foi recebido uma vez naguela velha casa da Rua Sdo Clemente, de
janelas cerradas e ldmpadas acesas no dia claro, com a série de madonas a
recobrir paredes de alto pé-direito e a rebrilhar no ouro das auréolas e dos
fundos bizantinos, nunca se esquecera do ambiente e de seus moradores, como
gue desligados de qualquer cuidado secular e imergidos para sempre numa
atmosfera mistica de arte convertida em religido.[...]JAli encontravam os fiéis
— pois a casa tinha fiéis, que podiam cultivar gostos e ideias diferentes, mas
se uniam na afeicdo dos moradores —um casal de artistas portugueses e um
pintor ucraniano, indiferentes a trama de rivalidade e mexericos, que costuma
envolver a praticas das artes. O trabalho absorvia-os, sem a preocupacao de
fazer dele escada para sucesso material ou mundano. Ndo estavam na crista
da onda publicitaria, mas em penumbra que ndo impedia fossem conhecidos e
admirados tanto na Europa como nos Estados Unidos. Assim viveram e
criaram, por muitos anos, o casal Morel Soutello e o professor Dimitri
Ismailovitch, iniciador, em pintura, de Maria Margarida Soutello, a “madona”
de trancas pretas que ele fixou em tantos quadros dos quais ndo pretendia
separar-se, como costumam fazer certos artistas. ... Falecido Morel, Maria
Margarida e Ismailovitch continuaram a cumprir, em quase silencio, com algo
de monacal, o destino que se tracaram, de devotamento integral a pintura. Para
ela, a noite é dia: 1é pinta nas horas em que estdo dormindo os artistas, 0s
modelos e as cosias, e uma claridade de sonho lucido parece banhar suas telas
de misticismo longamente absorvido na meditacéo e nos estudos filosoficos —
misticismo que ndo exclui a técnica rigorosa, haurida do seu mestre. '

O poeta segue falando do amigo, da sua vida estrangeira, de suas habilidades e

caracteristicas da sua pintura, e continua:

A paixao de Ismailovitch era retratar sempre velhas amizades, pelo prazer
de retrata-las, oferecendo os quadros a seus modelos diletos. A um, depois de
fixa-lo sob diferentes maneiras, ele cismou de ver dentro de um hébito de
monge;

- Vocé esta ganhando cada dia mais a cara de monge. Quero fazer seu
retrato vestido de monge.

- Monge, eu? Longe disto. Vocé sim, vocé € o perfeito monge, de um
mosteiro que fica na terra por engano.

Agora, Maria Margarida esta sozinha no mosteiro.!* «

110 ANDRADE, Carlos Drummond de. Ismailovitch e o Mosteiro. Jornal do Brasil, 21 out 1976.

111 Idem.



Imagem 8: Maria Margarida Soutello em sua casa-atelier.
Foto: Carlos Mesquita

Fonte: Cpdoc JB 22 out1976

Imagem 9: O Mosteiro (Casa-atelier dos Imagem 10: O Mosteiro (Casa-atelier dos artistas Maria
artistas Maria Margarida, Morel Soutello e Margarida, Morel Soutello e Ismailovitch)
Ismailovitch) Foto: Carlos Mesquita

Foto: Carlos Mesquita

Fonte: Cpdoc JB 220ut1976

Fonte: Cpdoc JB 220ut1976
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O mosteiro era um espaco também de compartilhamento de ideias, e a criagdo de uma
memoria de suas praticas artisticas fazia parte do cotidiano, com a organizacao de albuns de
recortes. Ismailovitch ja tinha uma pratica anterior de coleta de noticias sobre a sua atuacéo e

assim produziu 8 (oito) albuns'*?

reunindo e documentado o que se escreveu sobre ele na
imprensa mundial ao longo de sua carreira artistica. Os recortes sdo escritos em mais de 20
linguas, com predominio do russo, inglés e portugués. Além dessas trés linguas, Ismailovitch

falava ucraniano, o turco, o grego, o francés, o espanhol e o italiano.*?

Por sua vez, Maria Margarida produziu 3(trés) albuns de recortes*'4

, COM as mesmas
dimensdes do conjunto anterior e que também integram o acervo. O primeiro abrange o periodo
de 1933 até 1939, o0 segundo abrange o periodo de 1941 até 1946, e o terceiro inicia em setembro
de 1946 e vai até os anos 1980.

Nos albuns de ambos os artistas encontramos recortes de editorias impressos diversos
coletados pela Lux Jornal Recortes do Rio de Janeiro!®. A partir de 1935 pode se encontrar o
clipping da Lux Jornal nos albuns de ambos os artistas.

Além de registrar a sua trajetoria, os albuns do pintor russo também apresentam muitos
artigos que contemplam informacdes de Maria Margarida, uma vez que ao longo de muitos
anos fizeram diversas exposic¢oes juntos.

O periodo que vai dos anos 1930 aos anos 1970, a época mais fecunda de producéo
artistica no “mosteiro” esta coberta pelos albuns de recortes. Neles estdo documentados 0s
principais anos de carreira na pintura, vida social, recortes de interesse particular, programas de
suas exposicdes, algumas cartas, telegramas e convites recebidos, entre outros.

Os albuns apresentam certa sequéncia cronoldgica, no entanto em alguns momentos,
recebem insercdes que fogem a regra, principalmente no Gltimo album de Maria Margarida.
Uma possivel explicacdo pode ser observada na fotografia de Margarida, com pacote com
centenas de recortes que ainda ndo haviam sido classificados e colados, que ilustra entrevista

cedida por ocasido da morte Ismailovicth.

112 O conjunto de albuns foi adquirido em uma Unica transacdo pelo colecionador Eduardo M Cavalcanti através
de um comerciante de arte. Os albuns medem 40 x 60 cm e tém mais de 80 paginas.

113 0 CRUZEIRO.23 jan, 1974, p.57,58 e 59

14 TOVAR, Beatriz. Mulheres Portuguesas no Brasil,1966.

115 A empresa é pioneira de clipping no Brasil desde 1928. Disponivel em: http://luxjornal.com.br/sobre/. Acesso

em: 03. jan. 2021
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Imagem 11: Ismailovitch com seus 8 Albuns de recortes

Imagem 13: Capa do primeiro Album de recortes de
Maria Margarida.
Cole¢do Mendes Cavalcanti.

Fonte: O Cruzeiro, 23 jan. 1974

Imagem 12: Maria Margarida com seus Albuns de recortes.

Fonte. Foto da autora
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Fonte: Jornal do Brasil, 22 out.1976
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3 OPERCURSO ARTISTICO DA PINTORA

A partir de janeiro de 1933, Maria Margarida passou a estudar pintura com o “Professor”
Ismailovitch que assim o chamou até o final da vida. Além de se tornar sua aluna, ela continuou
sendo sua modelo e foi retratada por ele como “Princesa Persa”, “Madona Bizantina”,
“Nefertiti” e se transformou em varias outras para os pincéis do mestre.

Em entrevista a Maria Julieta Drummond de Andrade, Maria Margarida afirmou:

Minha vocacao devia estar escondida, pois a criatura humana nunca chega
a descobrir seus proprios mistérios. As vezes penso que 0s acontecimentos
estdo no tempo, como 0s objetos no espago. Em tudo ha 50 por cento de
possibilidades de um lado e 50 do outro. Se a gente acredita no que pretende
fazer, passa a ter 51 por cento. Eu nunca tinha visto ninguém pintar, porque
guando pousava para o Professor, o cavalete me impedia de observa-lo direito.
Apesar disso criei coragem e fiz uma natureza morta, a primeira da série
“D’aprés Debussy!®” e ndo parei mais.!’

Em setembro de 1933, ela expbs pela primeira vez no Palace Hotel, participando da
exposicdo GIM- Gagarin, Ismailovitch e Makurin junto com Beatriz Bomilcar outra discipula
do seu professor. Depois dessa estreia Maria Margarida ficou em evidéncia, recebendo elogios
e conquistando espa¢o na midia impressa. Em 1935 obtém “Men¢do Honrosa” no Saldo
Nacional de Belas Artes, com a obra “Chez Sonia”.

Em 1939 ja figurava ao lado do mestre integrando a representacdo brasileira na
Exposicéo Internacional de Nova York, onde obteve um Diploma de Honra e uma 6tima critica
do renomado historiador Robert Smith. A artista participou e foi premiada em outras exposic¢oes
coletivas: Medalha de Bronze no Saldo Nacional de Belas Artes e no Saldo Paulista, Medalha
de Prata no Saldo de Porto Alegre.

Realizou inUmeras exposicdes, juntamente com Dimitry Ismailovitch, no Rio de Janeiro,
Séo Paulo, Belo Horizonte, Pogos de Caldas e Porto Alegre.

Maria Margarida gostava da vida social, era uma mulher culta que encantava por sua
inteligéncia, o que lhe rendia muitos convites para frequentar assiduamente os salGes de
diplomatas, que sempre a admiraram e adquiriram suas pinturas. A artista possui obras em
cole¢des no Japdo, Itdlia, Polbnia, Estados Unidos, Indonésia, Acgores, Franca e no Brasil no

Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro, Museu Villa Lobos, na Colegéo H. Stern, Col. Marcos

116 Aqui houve um erro da matéria ou um engano da artista. A série que Maria Margarida fez no inicio da sua
carreira foi D’aprés Dostoiewski, que comegou com a obra “Chez Raskolnikov”. Da série D’aprés Debussy consta
obras a parti dos anos 1940 (ver foto FCG- Espolio de Digo de Macedo)

117 ANDRADE, Maria Julieta Drummond de. Maria Margarida: a alegria diaria de viver e pintar a vida, aos 83
anos. O Globo, Rio de Janeiro, 25 set. 1984. Segundo Caderno.
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Carneiro de Mendonca, Col. Arthur Martins Sampaio, Col. Celso da Fonseca, Col. Chagas
Freitas, entre outras.

Circulava entre os artistas e intelectuais contemporaneos, a convite de Villa-Lobos
participou com Di Cavalcanti e Ismailovitch, da ornamentagdo do bloco carnavalesco S6dade
do Cord&o criado pelo musico em 1940, rememorando 0s antigos carnavais. Era amiga de
Carlos Drummond de Andrade com o qual conversava diariamente por telefone e foi numa
destas ligacdes em 1951 que o poeta Ihe recitou um poema feito para ela e ainda inédito. Em
1969 ao lado de Roberto Burle Marx, Iberé Camargo, Celso Kelly e Adonias Filho participou
da comisséo julgadora que num concurso escolheu a marca simbolo do Banco do Brasil.

Para além das influéncias do professor, a artista desenvolveu uma linguagem singular
que ndo se limitou ao olhar figurativo da representacdo. Sua obra é permeada por uma aura
mistica, simbdlica e psicorrealista, fugindo das categorias convencionais do “académico” e
“moderno”. Abordou tematicas variadas, mas com forte inclinacdo ao drama social que a
inquietava muito.

Em 1984, Maria Margarida foi entrevistada por Maria Julieta Drummond de Andrade,
filha do poeta, com publicacdo no Jornal O Globo. Aos 83 anos ela afirmou que ainda trabalhava
e vivia da venda de quadros que Ihe encomendavam.

No final de 1994 ela recebeu uma acdo de despejo do imoével onde viveu e trabalhou
quase a vida inteira. Ao seu socorro veio a Sra. Maria Aparecida Mattos, sua melhor amiga que
Ihe proporcionou um apartamento e uma empregada. Em meados de 1995 muda-se entdo para
a Av. Rui Barbosa, n. 40 ap. 101, no Flamengo e ali ela vive até seu falecimento em 01 de
dezembro de 1996.

A trajetoria de Maria Margarida se estendeu por quase 50 anos, entre sua estreia, em
1933, e sua ultima exposicdo, em 1982. O periodo é marcado pelo crescente interesse pela
“discipula” de Ismailovitch”, que conquista espago proprio e original no cendrio artistico
Brasileiros. Ela foi premiada com Medalha de Bronze no 46° Saldo Nacional de Belas Artes
(1940), Medalha de Bronze do Saldo Paulista (1940), e Medalha de Prata, pelo 2° Saldo de
Belas Artes do Rio Grande do Sul (1940) e pelo 8° Saldo Oficial de Belas Artes do Rio Grande
do Sul (1958).

A primeira apresentacdo publica de Maria Margarida foi em 1933, na Exposicéo G.1.M.,
promovida pela Associacdo de Artistas Brasileiros (A.A.B.), inaugurada a 4 de setembro no
saldo do Palace Hotel. A mostra reunia obras de trés experientes artistas, Gagarin, Dimitri
Ismailovitch, e Makurin, e de duas alunas de Ismailovitch, Margarida e Beatriz Bomilcar.

Segundo folheto da mostra, ela apresentou sete obras — D'aprés Dostoiewsky, Bule e maca, Le
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renard et la cigogne (Fabula de La Fontaine), L'ane et le chien (Fabula de La Fontaine),
Paisagem Brasileira, Paisagem Africana e Paisagem Russa''8. A reportagem sobre a exposicio
em A nacdo, de Fernando Guerra Duval, foi receptiva as estreantes: “Tanto uma como outra
demonstraram possuir dons artisticos inatos, apenas avivados pelo ensino recente, e certa
originalidade de visdo que se had de afirmar vigorosamente com o amadurecimento do
trabalho”.*'® E comenta alguns dos trabalhos de Margarida:

D. Margarida Soutello, para a interpretacdo de duas fabulas de Lafontaine
(sic), serve-se de brinquedos e os dispbe de modo equilibrado. Seus
conhecimentos técnicos ja Ihe permitem dar a sensagdo exata da matéria, sem
cair na infantilidade do “trompe-1 oeil”.

No quadro D aprés Dostoiewsky (sic), resolveu dificil problema de técnica
na traducdo de diferentes tons brancos: o do fundo, o da caneca e o da vela,
pondo cada um em seu lugar e dando a cada um a matéria propria ao objeto.
Suas trés paisagens, compostas com brinquedos de papeldo e madeira feitos
especialmente para realizar a sintese imaginada para ser pintada, denotam
interessante sentimento decorativo.'?

Ao apresentar as obras de Ismailovitch, Guerra Duval ndo deixou de observar os trés
quadros que tém Margarida como modelo — Emanacédo Egypcia, Faianga Persa, Ambiente
Russo:

O sr. Ismailovitch, que é um pintor senhor de todos os recursos da técnica,
e que deles abusa muitas vezes pelo prazer da virtuosidade, apresenta uma
espécie de figura feminina que Ihe serviu de modelo, pois a ambiéncia dos trés
quadros, fragmentada pela separacdo no tempo e no espago, trabalha a
unidade. Um dos painéis sobressai triunfalmente: Faianca Persa. SO este
bastava para dar renome ao pintor e perpetuar a beleza da modelo. E obra que
se impe pela sinceridade do sentimento e honestidade da execucéo.**

Ainda naquele ano, a A.A.B promoveu o Saldo de Natal, no Palace Hotel, onde Maria
Margarida expde Desastre, Teatro de Brinquedo, e Sonho Natal. A participacdo que mereceu
destaque de O Radical que, além de publicar fotografias das duas Gltimas obras, comentou:

Margarida de Lima Soutello fez filosofia quando urdiu o Sonho de Natal.
H4 transcendéncia nesse quadro. Metafisica, a despropor¢éo entre o boneco e
Papai Noel. Ambiente bem idealizado. Técnica: a sombra do boneco.
Grandeza: o muro que separa as duas figuras. Psicologia: os olhos do
boneco.'??

118 ASSOCIACAO ARTISTAS BRASILEIROS. Exposicdo G.I.M. (Gagarin, Ismailovitch, Makurin), 1933.
Catalogo da exposic¢do. [Album de recortes, X, p. 4 a 6].

19 DUVAL, F. Guerra. O movimento artistico no Rio de Janeiro. Exposi¢do G.I.M. A nacdo, no. 204, 8 set. 1933,
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Em 1934, foi realizado, em maio, o0 VI Saldo da Associagdo dos Artistas Brasileiros, no
Palace Hotel.!? Participaram 46 pintores e 2 escultores, cuja admissdo foi livre para os
interessados, sem qualquer juri de selecdo ou premiacdo. O jornalista da A Nacdo, comentou
sobre a participacdo de Margarida:

Chez Sonia (n. 54) de Margarida Soutello € muito mais do que uma simples
ilustracdo para Dostoiewsky. E uma pintura completa, minuciosamente
estudada, com a matéria propria a cada objeto. Os diferentes matizes dos
brancos da cera da vela, do esmalte do castical e da caiagdo do muro estdo
representados realisticamente. Assim também o velho tapete persa, ja
esfarrapado, que cobre parte do muro ao fundo. Entretanto, apesar da
representagdo quase em “trompe d’oeil”, ha um sopro de espiritualidade que
da vida e alma a obra e a coloca muito acima de uma vulgar reproducao de
coisas. A sra. Soutello é uma artista bastante original. O que lhe pediriamos
do agora em diante é mais largueza na execucdo, que ainda se ressente da
influéncia do professor, influencia que Ihe foi benéfica dando-lhe, pela
disciplina do estudo, as bases necessarias a uma obra individual solida.*

Ainda em 1934, ela participou de exposicdo promovida pelo 4°. Congresso Teosofico
Sul Americano, realizado de 15 a 21 de junho de 1934, na Escola de Belas Artes, que reuniu
um amplo panorama de artistas, “de todos géneros de arte”, como Georgina de Albuquerque,
Osvaldo Teixeira, Manuel Santiago, Orlando Teruz, entre outros.*?®

As obras de Margarida inspirada no romancista russo foram tema de artigo em nimero
de setembro da Revista da Semana, “A mulher que pintou a alma de Dostoievski”, da
prestigiada jornalista Magdala da Gama Oliveira, que comentou a aproximacdo da pintora com
a cultura russa, sua musica e literatura; a matéria foi ilustrada com O chd de Makar
Alexievitch,'?® Chez Sonia®?’, o violino de Efimov %8¢ Chez Raskolnikoff.}?° Também Fru-fru
dedicou, em outubro, matéria de duas paginas sobre a producdo de Maria Margarida,'*
comentando sua técnica, sensibilidade e originalidade artisticas, ilustrada com imagens de oito

obras.’3!
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Poucos meses depois, em novembro, a A.A.B. promoveu o Saldo Ismailovitch, no
Palace Hotel. Além do professor, com 132 trabalhos, participaram cinco de seus alunos —
Maria Margarida Soutello, com 17 obras, Maria Alice Costa Azevedo, com 5, Margarida Maria
Costa Azevedo, com 8, Maria Emilia Chaves Lopes, com 29 e Morel Soutello, com 13,
Zenaide Andrea, na Gazeta de Noticias, em artigo ilustrado com Lutador, conde Carol Nowina,
de Ismailovitch e O violino de Efimoff e Natureza Morta, de Margarida, comentou a
participacdo da artista:

Do grupo de suas discipulas, destaca-se Maria Margarida de Lima Soutello
— uma sensibilidade rara numa bonita moca agoriana, de mascara téo singular
gue todos os artistas a querem por modelo.

Margarida ja passou do periodo de iniciag&o. E uma grande pintora.

Um tanto mistica, amando o lado subjetivo da existéncia e a parte anedotica
de seu objetivo, ela sofre uma forte influéncia da Russia de antes de 1917.

Dostoiewsky é o seu melhor licor intelectual. Assim estimulada, investe
pelo seu arquivo de dores e de preces, indo até a intimidade de seus herdis,
devassando os segredos do ambiente de “Sonia” de Raskolnikoff, olhando
para dentro da alma de Efimoff e das cordas partidas de um violino, provendo
o0 cha de Makar Alexeievitch piedosamente identificada com os seus desejos
e renuncias amargas. Que intenso poder de evocacéo! E que artista sutil...*

Em 1935, Margarida participou do 41° Saldo Nacional de Belas Artes, quando recebeu,
juntamente com dez outros artistas, mencao honrosa por Chez Sonia.*** Contudo, foi Domingo
na Favela que recebeu entusiasmado comentario de critico de Fon-Fon.

N&o o entendemos assim porgue de fato o Saldo de 1935 nos deixou uma
impressdo maravilhosa, através de um s6, de um Unico quadro que olhamos e
vimos, sem nenhum propdsito de o olhar e ver. Quando mesmo nos chamou a
atencdo nao era um quadro, mas um movel tosco pendurado escandalosamente
no meio das telas. lamos perguntar a um dos guardas porque estava ali aquele
monstrengo. SO entdo, ao toca-lo, verificamos que ndo era um mével tosco,
mas um verdadeiro quadro, que nos tinha iludido ndo metaforicamente, mas
realmente iludido. A moringa, o candeeiro, a prateleira coberta de papel verde
recortado, a folhinha, tudo aquilo que tomamos como objetos reais, era
pintura, era o quadro Domingo na Favela, da sra. Margarida Soutello. Ndo nos
lembramos de ter tido numa idéntica impressdo. Certo ja nos dera emocao
semelhante, quadros de Dimitri Ismailovitch, de Hans Nobauer e da propria
Margarida Soutello, s6 a tivemos depois de alguns instantes, depois que pelo
tacto retificamos a sensacdo visual. Se é certo o que nos conta a Antologia
Grega a proposito do poder imitativo de Zéuxis e Parrhasios — Zéuxis
enganava 0s péssaros e Parrhasios ao proprio Zéuxis — o quadro maravilhoso

122 D’ALVA, Oscar. Notas de Arte. Fon-fon, 15 dez. 1934, p. 51 a 54. Disponivel em:
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134 EXCELSIOR. Ed. 094. Bellas Artes. O Saldo de 1935. Outubro 1935, p. 723. Disponivel em:
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de Margarida Soutello podia ser assignado por qualquer das duas sumidades
da pintura grega... Bravo, bravissimo a excepcional pintora!*®

Nesse ano, a exposi¢do do grupo de Ismailovitch no Palace Hotel aconteceu de 24 de
setembro a 5 de outubro. Ismailovitch apresentou 61 obras, entre retratos, naturezas mortas e
paisagens, e teve a participacdo de William Wright, com 3 obras, Gaby Karaburdji, com 5 obras,
e Maria Margarida Soutello, 9 obras — Madona negra, Natureza Morta, Estudo do nu, Circo,
Garrafas, Sonho de Natal, Bairro Moderno, Painel decorativo portugués e Na cella de Alliocha
Karamazov (D" aprés Dostoiwsky n°. 5)*3¢

Falta-nos espaco para prosseguir no estudo de outras telas de Ismailovitch,
pois ndo podemos deixar de dizer algo sobre d. Margarida Soutello, que ja se
mostra muito mais que uma discipula. Seu talento individual, que é evidente
em alguns trabalhos, apaga-se naqueles em que pinta motivos semelhantes aos
preferidos por seu mestre, por causa da identidade da técnica, e influéncia do
sentimento escolastico que abafam sua personalidade original.

Das nove pinturas que exibe, algumas ja vista no proprio saldo da A. A. B.
uma ha que se destaca como obra de raro mérito pelo sentimento que anima e
pelas dificuldades técnicas galhardamente vencidas. Tem o no. 75 e o titulo:
Na cela de Alliocha Karamazw. llustra episddio de um romance e
Dostoiewsky.

Encontramos aqui a simplicidade eloquente do assunto, de fatura e de
expressao que é o apanagio das verdadeiras obras de arte, porque a beleza e
riqueza intrinsecas as coisas representadas, em nada concorrem para a
significacdo artistica de um trabalho de arte plastica. O que importa é a beleza
da interpretacdo e a riqueza da sensibilidade do artista. Para impressionar com
a formosura de um rosto ou de um corpo de linhas harmoniosas, que tém em
si mesmos elementos de atracdo dificeis de separar dos que lhes da a
representacdo plastica, pouco precisa, 0 pintor. Mas é necessario talento para
impressionar com composi¢fes em que entram apenas elementos banais da
vida quotidiana dos pobres. Neste quadro, nada mais ha do que um muro
caiado de branco onde se cava uma espécie de nicho que recebe uma vela
branca, posta num castical branco. A direita e ao lato, uma imagem religiosa.
Quase ao centro, uma toalha branca dependurada a um prego que nédo se vé. E
é tudo. Mas quanta poesia evocativa nesta singeleza que se sente animada pela
presenga invisivel de alguém, que nossa imaginag&o cria e ama! Como nestes
cinzentos palidamente matizados com infinita delicadeza, percebe-se que a
pintora € uma colorista inata! Que seguranca de pincel para conseguir
diferenciar a matéria de cada objeto. **’

1% D’ALVA, Oscar. Notas de Arte Fon-fon ed. 0039, 23 set. 1935. Disponivel em:
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Margarida ndo participou da Exposicdo Ismailovitch de 1936, **®°mas integrou, no ano
seguinte, em 1937, a mostra Primeira Exposic¢ao Paulista de Pintura que, através da Sociedade

de Cultura Avrtistica, foi apresentada em Fortaleza,*®

expondo artistas ligados aos nucleos
artisticos operarios paulistas, principalmente do grupo Santa Helena.'*® E da exposicdo da
A.A.B. no Palace Hotel, em junho de 1937, com Chez Sonia, Circo, Obatald, um Cristo
negro,'** e Domingo na favela, que seria uma das obras adquiridas pelo presidente Getulio
Vargas em sua visita & mostra.X*? O episodio provocou o artigo “Uma artista vitoriosa”, na
edicdo de julho de O malho, que a apontou como “uma personalidade artistica original”, e
comentou a venda de trés de seus quadros expostos, o adquirido pelo presidente e dois pelo ator
Procopio Ferreira.}** Em setembro, ela participou da Exposigdo Ismailovitch, no Palace Hotel,
e da 43% Exposicdo Nacional de Belas Artes, que reuniu 314 trabalhos; e teve sua presenca
assinalada, junto a Sarah Villela, Pedro Bruno e Cadmo Fausto, por artigo no Carioca;,}* em
novembro, Margarida integrou o Saldo de Aquarelas, da A.A.B. no Palace Hotel.!*°

Em 1938, Maria Margarida organizou o Saldo Anual de Artes Plasticas e Aplicadas, no
Liceu Literario Portugués, promovido pelo Club das Victérias Régias, coletivo feminino de
artista, do qual é uma das fundadoras.'*® Participou da Exposicio Maria Margarida —

Ismailovitch,”*” no Palace Hotel, com Mestre Obatald, Armas, Arte chinesa e Marionettes
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turcas;'*® e do 44° Saldo Nacional de Belas Artes, cuja presenca mereceu destaque do Carioca,
“Maria Margarida comparece ao Saldo com uma de suas melhores telas: Vida Nova, muito
sugestiva e excepcionalmente rica em brancos”,'*® e do Saldo de Natal, da A.A.B.*>°

Em 1939, ela foi um dos 35 artistas brasileiros convidados para a grande mostra de
artistas latino-americanos apresentada no Riverside Museum, “Latin American Exhibition of
Fine and Applied Art”*® por ocasido da Feira Mundial de Nova York. A representacio
brasileira teria sido organizada pela A.A.B. Ao comentar a exposicdo, o professor Robert C.
Smith, especializado na arte colonial brasileira, assinala que a selecdo representava uma
perspectiva mais conversadora do que moderna®®?, e observa o quadro de Margarida.

Que imagem ¢ o lindamente pintado “Sombras da vida” de Maria
Margarida. Trata-se de uma natureza-morta com dois colarinhos, um
varal e um ferro repousando sobre um pequeno tijolo. A uniformidade
das paredes brancas e da toalha de mesa acentua a delicadeza das
sombras azuis dos colarinhos recém-lavados, a textura e a coloracao do
prendedor de roupa e do tijolo, e a minuciosamente estudada fibra da
alca de madeira do ferro de passar. A frescura e a nitidez da técnica
remontam aos pintores de natureza-morta do norte da Europa do século
XVII, em uma tradicdo ja estabelecida na Franca por Philippe Roy e
Salvador Dali. Faz parte do novo naturalismo que vinte anos atrds
comecou a tomar o lugar da pintura impressionista até em circulos
académicos, mas sem as ideologias especiais que geralmente
acompanham a mudanca. Maria Margarida nao é uma cubista tardia, ou
uma surrealista, ou uma militante regionalista como Grant Wood. A
atitude dela é tdo direta quanto as dos mestres holandeses do século
dezessete, inabalavel em seu desejo de gravar acuradamente o que 0
pintor observou. No entanto, o padrdo linear dos objetos e suas sombras,
bem como o gosto geral do arranjo, proporcionam uma leveza e
delicadeza que mantém o conjunto unido.*>
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Imagem 14: Maria Margarida Soutello. Imagem 15: Maria Margarida Soutello.
Sombras da vida ,1939 Mundo do éter, 1940
Oleo sobre tela Oleo sobre tela

Fonte: Cole¢do Mendes Cavalcanti Fonte: Cole¢do Mendes Cavalcanti

Em 1939, Maria Margarida participou do 45° Saldo Nacional de Belas Artes com as
obras Greve e Budha, comentadas por E. Kauffmann, no Carioca:

Maria Margarida de Lima Soutello enviou dois trabalhos: um “Buda”, que
se recomenda pela pureza de suas cores e a alta qualidade do modelado, e
“Greve”, que é um trabalho muito representativo do estilo que lhe € peculiar.
De concepgdo muito cerebral e perfeita quanto ao desenho, essa tela tem a
realcar—Ihe o sentido e a qualidade a sua coloracdo constante de uma simples
justaposicéo de tonalidades.***

A Exposicdo Ismailovitch — Maria Margarida foi realizada em setembro, no Palace
Hotel, quando ela recebeu comentario incentivador de Normand de S4,

Figura insinuante, maravilhosamente retratada pelo seu mestre, ela
evidencia um espirito culto e de concepg&o artistica, assas original, escolhendo
0s seus temas, num profundo senso filoséfico e os executando com arte e
perfeicdo. Maria Margarida é uma artista evidentemente insinuante, que nos
apresenta em todos os seus quadros uma inteligéncia e um arrojo artistico
sempre crescente.

“Budha” é uma das telas mais ricas, “Garrafas vazias” e “POr do sol”,
notaveis pela criagdo arrojada, sendo de salientar, ainda, “Navio negreiro” e
“Natividade”. Este ¢ muito original por se em silhueta. 1>

1% KAUFFMAN, Henri. “Ateliers e Exposigdes”. Carioca. p. 6 - Ano 1939, Edicdo 00206 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=830259&pasta=an0%20193&pesq=Maria%20Margarida&
pagfis=12394. Acesso em: 03 jan. 2021.

155 SA Normand de. Exposigdes de Ismailovitch. Gazeta de Noticias. 08 out.1939. Literatura. p.7. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_06&Pesq=%22Maria%20Margarida%22&pagfis
=23815 Acesso em: 03 jan. 2021
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Pouco depois, em novembro, Margarida e Ismalovitch fizeram parte do 4?2 Saldo da
Primavera da Sociedade Brasileira de Belas Artes, realizado na Associacdo Cristd de Mogos,
coletiva com 48 artistas®; ela ainda participou do 1° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do
Sul, comemorativo do Cinquentenario da Proclamacdo da Republica, em novembro de 1939,
realizada no edificio Itadlica Domus, reunindo 24 pintoras. Segundo Rosane Vargas, o Correio
do Povo a citou entre os artistas premiados presente na mostra;'®’ quando ela expe Abandono
(d"apres Dostoiesky), Poema da paz, Vaso Chinés, e Leques que recebe Pequena Medalha de
Prata °8,

No ano seguinte, em 1940, Margarida participou do Saldo de Maio, promovido pela
A.A;B. no Palace Hotel,*® que mereceu o seguinte comentario:

O que, porém, mais chama aten¢do, ¢ o quadro intitulado “Oratorium”, de
Maria Margarida de Lima Soutello. A personalidade da pintura de Maria
Margarida € notavel, revela-se nesse quadro em todos os seus talhes. Existe,
principalmente, uma caracteristica que o torna diferente, é o jogo de luz e
sombras. Conhece-se a artista com a sua profunda psicologia, jogando com
todos os fatores e possibilidades artisticas. E arrojado, de concepgao,
sobressaindo a cabega de S. Hipdlito, martir, causando, ao fita-la, uma
sensacao estranha, pelo seu contetido de magnetismo impressionante. O seu
quadro é original, sob todos os pontos de vista, demonstrando que, além de
profundo conhecimento do emprego das tintas, existe um verdadeiro artista
que consegue transmitir emog&o verdadeiramente penetrante. Ha, sem duvida
alguma, uma particular originalidade nesse quadro de Maria Margarida.*6°

Ela expos também no 46° Saldo Nacional de Belas Artes, que mereceu comentario no
Correio da Manha: “Maria Margarida expde Navio negreiro ja conhecido e aplaudido em sua
exposicao privada, e Sombras da vida, ambos com aquela nota de simbolismo que caracteriza

essa brilhante pintora”.’®! Ela recebeu a medalha de bronze, juntamente com outros sete

artistas.'®2 Em setembro, Maria Margarida. Ismailovitch Anna Maria Pergili e Charitas Brandt-

156 DJARIO CARIOCA .14 de novembro de 1937.p 9. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093092 02&Pesg=Ismailovitch&pagfis=40798. Acesso
em: 03 jan. 2021.

1" VVARGAS, Rosane. Excluidas da memoria. Mulheres no Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Trabalho
Graduagdo Curso de Historia da Arte, |Instituto de Artess’UFRGS, p.65. Disponivel em:
https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/114583/000953062.pdf?sequence=1> Acesso em: 08 jan.
2021.

158 |dem p.110 e 140.

159 S4, Normad de. “Salio de Maio”, GAZETA DE NOTICIAS, ed. 110, 12 maio 1940, Disponivel em:
p.7http://memoria.bn.br/DocReader/103730_07/1391. Acesso em: 08 jan. 2021.

160 4, Normad de. “Saldo de Maio”, GAZETA DE NOTICIAS, ed. 110, 12 maio 1940, p.7. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/103730_07/1391 Acesso em: 08 jan. 2021.

161 MAUL, Carlos. Correio da Manha. 11 de setembro de 1940 [Album de recortes X, p. 118].

162 Maria Margarida exp0s na divisdo moderna, no primeiro ano em que o Saldo teria essa modalidade além dos
académicos. Os outros premiados com a mesma medalha foram Borges da Costa, Rubem Cassa, Waldemar da
Costa, Francisco Rebolo Gongalves, Jose M. Moraes, Nelson Nobrega e Quirino Silva. Artes Artistas — Belas
Artes. .lllustragdo Brasileira . Out 1940. N.66 Ano XVIII. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/107468/perl07468 1940 00066.pdf p.34. Acesso em: 05 Jan. 2021
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Lienet expuseram no Palace Hotel. Ele se destacou com a obra Perfis brasileiros, que trouxe os
retratos de destacados artistas e intelectuais'®3, ao lado de Maria Margarida e seu autorretrato,
e Margarida apresentou dez obras: Oratorium, Sombras do Passado, Casa de Caboclo,
Mascaras brasileiras, Passaro de Fogo, Bébé s’endort, Bonecas japonezas, Composic¢ao,
Cidade abandonada e Monsieur Agache, 1% que foram comentados em A Noite, em artigo
intitulado “A arte de Maria Margarida®®” e na Gazeta de Noticias, que destacou Casa de
Caboclo: “A sua arte, personalissima, € altamente emotiva. Ha encanto, ha ternura, ha todo um
drama social humanissimo no seu maravilhoso quadro.“!®® Em novembro deste ano, ela
participa do 2° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul, Comemorativo do Bicentenério de
Fundacdo da Cidade de Porto Alegre. Margarida Soutello expds Casa de Caboclo, Sombras da
Vida, Sombras do Passado, Deserdados e Poema Chinés,*®’ quando recebeu uma das seis
“pequena medalha de prata”. 18 E expOs também no 7° Saldo Paulista de Belas Artes, onde
ganhou Medalha de Bronze.'®®

Em 1941, Maria Margarida e Ismailovitch participaram do 47° Saldo Nacional de Belas
Artes, e mereceram entusiasmado comentario em Fon-fon: “A nossa impressdo maxima do certame
concentrou-se imediatamente em trés obras-primas — Madonna da saudade, de Dimitri Ismailovitch;

Romantica de Oswaldo Teixeira; Casa de caboclo de Maria Margarida”.*’® A reportagem prossegue,

com extenso comentario sobre quadro de Margarida:

Casa de Caboclo — um dos magnificos espécimes da arte de Maria
Margarida, arte onde se fundem a magistralidade da técnica e a originalidade
da concepcdo. O quadro a qualquer distancia parece mais escultura que
pintura. Tudo o que se vé na tela sai do plano e se faz volume: mesa, moringa
e viola. H4 mesmo — e isso é tdo perfeito que nem por um instante desaparece
a ilusdo — uma imagem da Virgem-Mae que ndo estéa pintada, mas pregada a
parede. Se fosse um cacho de uvas, 0s passaros viriam pica-lo, como fizeram

163 Estéo retratados Manuel Bandeira, José Lins do Rego, Vila Lobos, Luis Jordéo e Gilberto Freyre.

164 ASSOCIACAO BRASILEIRA DOS ARTISTAS BRASILEIROS. Exposicdo de Pintura e Escultura, 9 a 21 de
setembro de 1940. Catéalogo. [Album de Recortes IV, p. 6 e 7]

165 A NOITE no. 10270,, 12 set 1940 p. 16. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=348970_04&pagfis=4534. Acesso em: 05 Jan. 2021.

166 GAZETA NOTICIAS, n. 226, 27 set 1940, p.8. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/103730_07/2944. Acesso em: 05 Jan. 2021.

167 VVARGAS, 2013. p. 115

188 ARTES, Jodo das. Os prémios do Saldo de Porto Alegre.s.d, s.l. abril-maio 1940

169 70 Sal40 Paulista de Belas Artes. In: ENCICLOPEDIA Itai Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo:
Itad Cultural, 2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento268692/70-salao-paulista-de-
belas-artes>. Acesso em: 22 de Jun. 2021. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7

170 °D"ALVA, Oscar. Notas de Arte. Fon-Fon: Semanario Alegre, Politico, Critico e Esfusiante (RJ) n.42, 18 ou
1941, p. 21. . Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/259063/106278 . Acesso em: 05 Jan. 2021.
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outrora num quadro de Zéuxis. Em compensagdo, visitantes perguntavam se a
imagem nao estava mesmo colada no quadro.t’

Imagem 16: Maria Margarida Soutello. Imagem 17: Maria Margarida Soutello.
Navio Negreiro, 1938 Greve, ca 1939
Oleo sobre tela

Fonte; Cole¢do Mendes Cavalcanti

Fonte: Fon Fon- 07 out. 1939

Maria Margarida expds com Ismailovitch, Ana Maria Piergili e Lucilia Ferreira no
Palace Hotel, quando apresentou doze quadros, entres eles, trés estudos de luz e sombra — No
mundo do éter, Lirios, Trés forcas (estudos de luz),}"? estudos de cabeca e méos — Pregador,
Profeta, e Rio Antigo, representacdo de azulejos antigos.!”® A mostra mereceu cronica de
Manuel Bandeira em A manha. (Anexo II)

No inicio de 1942, uma mostra de Margarida e Ismailovitch foi apresentada em Pogo de
Caldas, no hall do Palace Hotel;'"* seguida de exposicdo no Grand-Hotel e Automével Club de

171 FON-FON: Semanario Alegre, Politico, Critico e Esfusiante (RJ) n.42, 18 ou 1941, p. 21. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/259063/106278 . Acesso em: 05 Jan. 2021.

12 TORRES, Pastorino. Belas Artes. No Saldo Nobre do Palace Hotel. Gazeta de Noticias n. 244, 19 out 1941p.12.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/103730_07/8524. Acesso em: 05 Jan. 2021.

173 TORRES, Pastorino. Belas Artes. Exposicao Ismailovitch e Maria Margarida. Gazeta de Noticias. Belas Artes,
n. 245, 21.10.1941, p. 6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=103730_07&pagfis=8542. Acesso em: 05 Jan. 2021.

174 GAZETA DE NOTICIAS. Belas Artes, Exito de pintores em Pocos de Caldas. 21 fev. 1942.Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/103730_07/10302 . Acesso em: 05 Jan. 2021.
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Belo Horizonte, cujo catalogo apresentou 17 obras de pintora: Casa de Caboclo, Sombras da
Vida, Leques, No mundo do éter, Garrafas vazias, Soliddo, Torre de marfim, Bonecas
portuguesas, Bonecas japonesas, Marionettes turcas, Poema chinés, Prof. Agache, Lirios,
Pregador, indio, Bébé s"endort, Painel portugués.” Eles também da participaram do 48° Sal3o
de Belas Artes, constituido de 520 obras. 7

Em 1943, a exposi¢do Maria Margarida — Ismailovitch acontece em setembro, com 50

obras. Artigo de A Noticia destaca Stalingrado:

[...] natureza morta em que 0 subterraneo com uma escada, uma
lanterna e uma algema quebrada, tudo isso envolto numa luz vermelha,
evocam a tragédia da grande cidade russa, que foi um simbolo de
resisténcia, e de heroismo ante as horas germanicas. Natureza morta
persa é outro quadro interessantissimo, de desenho solido e bastante
expressivo. Fuga para o Egito € um encanto no seu jogo de luzes e de
sombras multicolores, cheio de movimento. E o Procissdo, em que
apenas se veem as mdos humanas em varias atitudes e gestos, sugestao
de um profundo sentimento religioso, € uma das melhores obras de
Maria Margarida, pela novidade de intepretacdo e pelo seu significado
litrgico.*”’

O Carioca também comentou a producédo apresentada pela pintora:

Os quadros Fuga, Profetas, Preces, Introspeccdo, Sentimento do
mundo, Oracdo ao pao e Nossa Senhora do Rosério, este baseado numa
gravura antiga, bem como Aleluia, da poesia de Carlos Drummond de
Andrade, dizem com uma eloquéncia profunda da sua orientagéo
simbolista e ddo-nos, também, o sentido de uma evolucdo de Maria
Margarida.!’®

Em novembro, Ismailovitch e Maria Margarida expds em S&o Paulo, no Saldo lIta,
quando ela apresentou vinte trabalhos.!”®

Ao noticiar a abertura do Saldo Nacional de 1944, Vanguarda comentou a participagao

de Maria Margarida, com o quadro Pérsia: “[...]. Mas la h4 um belo quadro, entre os cem

175 ASSOCIACAO DOS ARTISTA BRASILEIROS, SOCIEDADE BRASILEIRA DE BELAS ARTES E
SOCIEDADE BRASILEIRA DE ANTROPOLOGIA E ETNOLOGIA. Exposi¢do de Pintura Maria Margarida —
D. Ismailovitch, Grande Hotel- Automaével Clube, Belo Horizonte, 23 maio — 23 jun. 1942. Catéalogo. [Album de
recortes IX, p. 22 e 23]

176 FON-FON, Semandrio...Notas de Arte, 31 out.1942, p. Notas de Arte 31 out.1942.Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/259063/108845 . Acesso em: 05 Jan. 2021.

7 A NOTICIA. Exposicdo Ismailovitch — Maria Margarida, O éxito de sua inauguracéo, no Palace Hotel, 17 set.
1943. [Album de recortes IX, p. 40]

178 CARIOCA, 2 out. 1943 [Album de recortes 1X, 45]

17 Fuga, Introspeccéo, Profissdo, Preces, Conferencia, Aleluia, Oragdo ao p&o, Sentimento do Mundo, Casa de
Caboclo, Natureza Morta Persa, Stalingrado, Sombras do Passado, Leques, Sombras da vida, No mundo do éter,
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23 nov. 1943 [Album de recortes 1X, p. 58]
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melhores. E o de Maria Margarida. Essa artista é inconfundivel, marcante. As suas telas nem
precisariam ser assinadas. [...]. Atrai, impressiona e as vezes comove”.'®° Também o Jornal do
Commercio descreveu a obra: “fina e minuciosamente trabalhados, um angulo de tapete, um
chocalho de bronze pendente dum corddo e, sobre um tamborete, dois objetos menores. N&o
serd toda a Pérsia. Mas, para quem tenha alguma imaginacéo.® A Exposi¢do Maria Margarida
Ismailovitch aconteceu de 16 a 31 de dezembro, e mereceu Varios comentérios na imprensa,
como um balanco da carreira dos dois artistas pelo critico Celso Kelly. Depois de comentar a
trajetdria dos dois emigrantes, e do inicio da parceria entre 0 mestre a discipula, disse o critico:

Ela é essencialmente imaginosa. Compfe com seguranga. Preocupa-se
mais com as ideias do que com a aparéncia de gosto, o que é pouco feminino,
mas é significativo. A pintura vive em si e ndo se pode perder no
decorativismo das coisas. Ndo tem preconceitos de assunto, nem de técnica.
N&o improvisa processos. Procura construir solidamente as coisas e trabalha
com sinceridade. “Poema”, por exemplo, ¢ um grande cendrio, pela sugestao
profunda. A maneira por que vem interpretando os pretos atinge uma riqueza
de colorido bastante curiosa. H4 uma floragdo mistica nos quadros de anjo e
na “Anunciagdo”. O primitivismo, quase no gosto egipcio, encontra um belo
exemplo em “Trés meninas da mesma rua”. Luxo, esplendor, transporto do
motivo para a tela, vemo-los nos quadros de leques. Cada quadro é uma
intencdo. Cada intencdo tem o seu tratamento. Sua pintura € um laboratdrio
em continuas pesquisas. A arte de Maria Margarida, que ja colheu tantos
louvores, prossegue sua bela marcha.*e?

Em 1946, eles expuseram no Hotel Quitandinha, em Petropolis;®® e no Copacabana
Palace, onde Maria Margarida apresentou: Trés meninas da mesma rua, Sombra da vida, A
casa do caboclo, Sentimento do mundo, Leques, Natureza Morta Persa 18

Em 1947, Maria Margarida participou com a obra Stalingrado no 1° Saldo dos Artistas
Nacionais, resultado da iniciativa de um grupo de artistas, que reuniria cerca de “ 200 quadros
e mais de quatro dezenas de esculturas”, '8 no Museu de Belas Artes. Neste mesmo ano, ela
participou do LIl Saldo Oficial de Belas Artes, com Potsdam — prélogo, que mereceu destaque

do Jornal do Commercio: “muito bom quanto a parte técnica de desenho, colorido, valores,

180 \VANGUARDA, Saldo 1944. 5 out. 1944. [Album de recortes IX, 46]
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IX, p. 96]

183 DJARIO DA NOITE. Exposi¢io de Ismailovitch e Maria Margarida. [Album de recortes X, p.3]
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composi¢cdo, matéria; e interessante pela concep¢do humoristica, em que 0s paises Sao

representados por objetos caracteristicos de cada um”8,

Imagem 18: Maria Margarida Soutello. Imagem 19: Maria Margarida Soutello.
Sentimento do mundo, 22 versio ,1961 Casa de Caboclo, 1940
Oleo sobre tela Oleo sobre tela

Fonte: Cole¢do Mendes Cavalcanti

Fonte: Colecdo Mendes Cavalcanti

Em 1948, Margarida e Ismailovitch apresentaram uma ampla retrospectiva, com 244
obras, de suas obras no saldo do Ministério da Educagdo e Salde, exibida de 29 de julho a 15
de agosto de 1948  cuja inauguracéo foi comentada no Jornal do Commercio.!® A mostra
assinalou os 21 anos da chegada de Ismailovitch no Brasil e os 15 das atividades artisticas de
Margarida.

Ela participou da organizagdo da Exposi¢do Feminina de Belas Artes, promovida pelo
Comité Nacional da Comissdo Interamericana de Mulheres, que reuniu obras de artistas da
Argentina, da Republica Dominicana, dos Estados Unidos, do Uruguai e do Brasil. A secdo

brasileira participou com obras de 44 artistas, e Margarida apresentou trés trabalhos: Bébé

186 JORNAL DO COMMERCIO. ed. 064. Rio, 13 de dezembro de 1947. Notas de Arte. LIl Saldo Oficial de Belas
Artes (V), p.6. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/364568 13/38291. Acesso em: 05 Jan. 2021

187 MARIA MARGARIDA E D. ISMAILOVITCH. Exposicio Retrospectiva no Saldo do Ministério da Educacéo,
29 de julho a 15 de agosto, 1948. Catalogo da exposicdo. [Album de recortes XI, p. 31, 32]

18 JORNAL DO COMMERCIO, n. 255, 30 jul. 1948, p.6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/364568_13/41506. Acesso em: 05 Jan. 2021
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s"endort, Solid&o e Fuga.'®® Em outubro, ela participou também na 22 Exposicéo de Pintura da
Cémara do Distrito Federal, juntamente com Yvonne Visconti Cavalleiro, Regina Veiga, D.
Ismailovitch e Henrique Cavalleiro.*®°

Ela deu um depoimento para a jornalista Maria Wanderley Menezes, no Carioca,
falando sobre sua vida e trajetoria e que foi publicado com o titulo “A mulher e a pintura” na
edicdo de 2 setembro de 1948.1%

Em 1949, Maria Margarida e D. Ismailovitch realizaram exposicdo de 17 a 31 de
outubro, no Saldo Nobre do Palace Hotel.

Em 1951, ela integrou, juntamente com Ismailovitch, do Conselho Consultivo do recém-
criado Instituto Brasileiro de Psicognomia,®? dedicado a divulgacéo desse ramo da psicologia,
voltado para os estudos da estrutura psicologica dos individuos por meio do estudo craniofacial.
O Instituto teve concorrida sessao de instalacdo, no auditério do Ministério da Educacao a 5 de
maio de 1951, com a presenca de autoridades civis e militares, diplomatas, intelectuais e
artistas'®®,

Em 1954, ela expdx na secdo contemporanea, ao lado de Teruz, Osvaldo Teixeira e
Nardi, da Exposicdo Nossa Senhora das Artes, organizada pela Sociedade Brasileira de Artes
Crista, realizada no Museu Nacional de Belas Artes; foram apresentadas obras do periodo
colonial e contemporaneas, e estrangeiras. %

Em 1955, ela participou do | Saldo de Arte em homenagem Dia das Maes, 26 de abril a
8 de maio, na Mesbla. Com N. S. das Bonecas, Berceuse do Menino Rico, Berceuse do Menino
Pobre, Berceuse do Menino Morto, e Madona e Menino.!®® E, em julho desse ano, por ocasio
do Congresso Eucaristico Internacional, Margarida e Ismailovitch expds na Exposicdo de
Pintura Religiosa, na Mesbla; ele apresentou trabalhos sobre templos eslavos, igrejas

ucranianas, mosaicos e afrescos de igreja bizantina e igrejas barrocas mineiras, e uma Santa

189 COMITE NACIONAL DA COMISSAO INTERAMERICANA DE MULHERES. Exposigdo Feminina de
Belas Artes, 1948.Edificio do Ministério da Educacéo e Satde, Catalogo da Exposicdo [Album de recortes XI, p.
52]

190 CATALOGO DA 22 EXPOSICAO DE PINTURA. Maria Margarida, Regina Veiga, D; Ismailovitch, Henrique
Cavalleiro, 22 de outubro a 12 de novembro de 1948. [Album de recortes XI, p. 61]

191 MENEZES, Maria Wanderley. A mulher e a pintura. Carioca, 2 set. 1948. [Album de recortes XI, p. 56] —
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pagfis=40889. Acesso em: 05 jan. 2021

%2 DIARIO DE NOTICIAS, 14 mar. 195 n. 18707, 14 mar. 1951, p. 6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/093718 03/8502. Acesso em: 05 jan. 2021

193 JORNAL DO BRASIL Instituto Brasileiro de Psicognomia n. 103, 6 de maio de 1951, p 6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/030015_07/10664. Acesso em: 05 jan. 2021

1% CORREIO DA MANHA. Artes plasticas. Nossa Senhora das Artes. 17 dez. 1954 [Album de recortes XI, p.
118]

195 | SALAO DE ARTE. Programa da exposico. Datilografado, 1955.
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Ceia, que reproduz os profetas de Aleijadinho. Margarida apresentou uma série de anjinhos
pretos e brancos e mais uma fuga para o Egito; entre outras obras, que mereceram comentarios
do jornalista Barbosa Lima Sobrinho:

Um conjunto de telas de Maria Margarida feitas com aquela seguranca de
guem sabe encontrar, nos motivos religiosos, a oportunidade para a confisséo
de um profundo misticismo. Os seus anjinhos vivem, os serafins arrancam o
visitante ao cenario das velhas Igrejas eslavas para o patio dos templos
brasileiros. Ha uma intensa expressao simbdlica no quadro da comunhao, com
as duas meninas, uma aristocratica e loura, outra humilde e preta, expressando
a comunh@o das racas, nas maos entrelagadas que se apertam e se confundem,
sob a forca de sentimentos tdo fortes quanto a propria vida. A Madona pintada
como se fosse de azulejo ndo destacaria dos quadros apanhados na antiga
Igreja dos Imperadores Bizantinos, em Constantinopla, sendo em que ela ja
sabe expressar técnica artistica e sentimentos de nossa época.'%

Nessa ocasido, em julho de 1955, a Associacdo de Artistas Brasileiros promoveu
exposicdo no saldao da Camara dos Vereadores, quando Margarida expds Madona e o menino,
que “a todos impressionou pela clareza espontanea, pelo trago, pela suavidade do colorido e da
expressdo, pelo savoir-faire, enfim, caracteristico da pintora que ndo € sendo uma poetisa do
pincel.®” No fim daquele ano, ela integrou o LX Saldo Nacional de Belas Artes, realizado no
Museu da Escola Nacional de Belas Artes, que reuniu 358 trabalhos de pintura, além de
esculturas, desenhos e gravura.'® Ainda em dezembro de 1955, ela participou do 6° Saldo de
Belas Artes do Rio Grande do Sul, quando exp0s “Profetas”, “Anjinho preto” e “Anjinho
branco”. 1%

O Brazil Herald dedicou a sua coluna “Visits to Rio Studios”, da edi¢do de 16 de julho
de 1957 & carreira de Maria Margarida, ilustrada por Carnaval e Navio Negreiro.?®

Em 1958, ela participou do 1° Saldo Pan-Americano de Arte — Comemorativo do
cinquentenério da fundacéo do Instituto de Belas Artes do RS, 8° Saldo Oficial de Belas Artes

do Rio Grande do Sul, inaugurado em abril de 1958, com as obras Sagrado Coracéo,

1% |IMA SOBRINHO, Barbosa. Jornal do Brasil. Museu de Arte Religiosa Barbosa Lima Sobrinho, 31 jul, 1955
(XI, 117) Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 07&pasta=an0%20195&pesq=Maria%20margarid
a%20soutello&pagfis=53333 . Acesso em: 08 Jan. 2021.

197 JORNAL DO BRASIL, Associagéo de Artistas Brasileiros, 13 jul. 1955 (XI, 115)

198 CAMPOFIORITO, Quirino. Vida Doméstica. Vida Artistica. LX Saldo Nacional de Belas Artes, Ano XXXVI,
n. 453, dezembro 1955.

19 VARGAS, 2013. p.126

200 BRAZIL HERALD. Visits do Rio Studios: Maria Margarida. Tuesday,16 July 1957. [Album de recortes XI, p.
124]
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Portuguesa e "Berceuse" do menino morto,?*! e, no ano seguinte, em 1959, ela participou do
64° Saldo Nacional de Belas Artes. 2%2

Em 1968, Maria Margarida participou do 73° Saldao Nacional de Belas Artes, “Kaieri
(Nbubullah), a Santa dos peles vermelhas americanas, beatificada em 1624, ilustrou matéria
do O Jornal sobre o evento.?’® E, dois anos depois, em 1970, ela participou do 75° Saldo
Nacional de Belas Artes,?** quando seria um dos oito artistas premiados, ao lado do consagrado
Oswaldo Teixeira.

Em 1982, ela expds na Galeria de Arte, situada na Rua Delfim Moreira 54, obras com
temas religiosos e misticos.?%®

Em 1983, a galeria de arte e antiguidades Nostalgika de propriedade de Dimitri Ribeiro
e Vania Merhy, por ocasido do lancamento de um poster poema de Tereza Cristina Roque de
Motta como ilustracbes do proprietario, realizou uma homenagem pelo 50 anos de oficio
artistico de Maria Margarida.?%

Em 1985, o tradicional saldo, entdo denominado V111 Saldo Nacional de Artes Plasticas,
foi conduzido pela Funarte, e ocupou 0 Museu de Arte Moderna, apresentando 117 artistas,
selecionado dentre 1700 inscritos. Foram organizadas também salas temaéticas, e uma mostra
especial, “A outra geracdo 80 com curadoria de Quirino Campofiorito, com artistas com mais
de 80 anos.?®” Maria Margarida esteve entre os vinte artistas veteranos homenageados, em meio
a destacados artistas de sua geracéo. 2%

A trajetoria de Maria Margarida se estendeu por quase 50 anos, entre sua estreia, em

1933, e sua ultima exposicdo, em 1982. O periodo é marcado pelo crescente interesse pela

21 VARGAS, 2013. p.135

202 Documento Saldo Nacional de Belas Artes 642 (1959) [Catalogo]

Disponivel em: http://arquivo.bienal.org.br/pawtucket/index.php/Detail/documento/84629. Acesso em: 02 fev.
2021.

203 A pagina traz também retrato a 6leo de Ismailovitch, e de esculturas de Angelo Pereira e Tilde Bonicelli. LXXI1I
Saldo de Nacional de Belas Artes — 414 Expositores disputam prémios em varias se¢des. O JORNAL, 2° cad. 29
set. 1968, p.9 [Album de recortes V11, p. 10] . Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=110523 06&pagfis=68110 . Acesso em: 02 fev. 2021.
204750 Saljo Nacional de Belas Artes. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. So Paulo:
Itad Cultural, 2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento244102/salao-nacional-de-
belas-artes-75-1970-rio-de-janeiro-rj>. Acesso em: 06 de Jun. 2021

205 (sem indicacdo de data e jornal [Album de recortes X1 p . 127]

206 Jornal do Commercio. 23 de outubro de 1983. ANO 1983/Edigdo 00019. Artes Plasticas. Nostalgika. Walmir
Ayala. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/364568_17/32207 Acesso em: 02 fev. 2021.

207 3aldo Nacional: as tintas postas em questdo. O Globo, Segundo Caderno, 13 dezembro 1985, p. 1

208 Integravam a mostra, além de Quirino e Margarida: Volpi, Fulvio Penacchi, Walter Levy, Felicia Leirner, Hugo
Adami, Tamaki, Zélia Salvado, Bruno Giorgi, Geza Heller, Alfredo Herculano, Geraldo Orthoff, Silvia de Leon,
Armando Vianna, Manoel Santiago, Hilda Campofiorito, Cassio M. Boy, Theodoro de Bonas e Livio Abramo.
Idem.
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“discipula” de Ismailovitch”, que conquistou espaco proprio e original no cenario artistico

nacional e internacional.

3.1 Saldes e PremiacOes

Maria Margarida participou de duas edi¢cdes do Saldo Paulista de Belas Artes, criado
em 1933, nos moldes do Saldo Nacional, por iniciativa do governo estadual, e inaugurado em
25 de janeiro de 1934, data comemorativa da fundagéo de Sdo Paulo. No 6° Saldo, em 1939,
Ismailovitch foi premiado como a Pequena Medalha de Ouro, e, em 1940, no 7° Saldo Paulista
de Belas Artes, Maria Margarida Soutello (medalha de bronze — pintura)?®.

Em 1935, ela participou do 41° Sal&o Nacional de Belas Artes, cujo juri Ihe concedeu,
juntamente com dez outros artistas, mencgdo por “Chez Sonia”*** Contudo, foi Domingo na
Favela que recebeu entusiasmado comentario de critico de Fon-Fon.

[...] ndo o entendemos assim porque de fato o Saldo de 1935 nos deixou
uma impressdao maravilhosa, através de um s6, de um Unico quadro que
olhamos e vimos, sem nenhum proposito de o olhar e ver. Quando mesmo nos
chamou a atengdo ndo era um quadro, mas um movel tosco pendurado
escandalosamente no meio das telas. famos perguntar a um dos guardas
porque estava ali aquele monstrengo. Sé entdo, ao toca-lo, verificamos que
ndo era um movel tosco, mas um verdadeiro quadro, que nos tinha iludido nao
metaforicamente, mas realmente iludido. A moringa, o candeeiro, a prateleira
coberta de papel verde recortado, a folhinha, tudo aquilo que tomamos como
objetos reais, era pintura, era o quadro Domingo na Favela, da sra. Margarida
Soutello. Ndo nos lembramos de ter tido numa idéntica impressdo. Certo ja
nos dera emocdo semelhante, quadros de Dimitri Ismailovitch, de Hans
Nobauer e da propria Margarida Soutello, s6 a tivemos depois de alguns
instantes, depois que pelo tacto retificamos a sensagéo visual. Se é certo o que
nos conta a Antologia Grega a prop6sito do poder imitativo de ZEuxis e
Parrhasios — Z&uxis enganava 0s passaros e Parrhasios ao proprio Zéuxis — 0
quadro maravilhoso de Margarida Soutello podia ser assignado por qualquer
das duas sumidades da pintura grega... Bravo, bravissimo a excepcional
pintora.!?!!

209 70 S350 Paulista de Belas Artes. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o Paulo:
Itad Cultural, 2022. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento268692/7-salao-paulista-de-
belas-artes. Acesso em: 17 de fevereiro de 2021. Verbete da Enciclopédia.

210 EXCELSIOR. Ed. 094. Bellas Artes. O Saldo de 1935. Outubro 1935, p. 723 <
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=169072&pasta=an0%20193&pesq=%22Maria%20Margari
da%22&pagfis=8461>

211 D" ALVA, Oscar. Notas de Arte Fon-fon ed. 0039, 23 set. 1935. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=259063&pasta=an0%20193&pesq=Maria%20Margarida%
20Soutello&pagfis=89656> . Acesso em: 02 fev. 2021.
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Em 1938, a participagdo de Margarida no 44° Saldo Nacional de Belas Artes, mereceu
comentario do Carioca: “[...] Maria Margarida comparece ao Saldo com uma de suas melhores
telas: “Vida Nova”, muito sugestiva e excepcionalmente rica em brancos”?'?,

Em 1939, Maria Margarida participou do 45° Saldao Nacional de Belas Artes com as
obras Greve e Budha e as obras mereceram comentarios na imprensa. Em A Noite, Celso Kelly
comenta: [...] “Greve”, de Margarida Soutello, mereceu 0s mesmos louvores ja expedidos por
sua exposicao no Palace Hotel. 2** E Kauffmann o destaca, em seu comentario no Carioca sobre

as obras expostas no Sal&o.

Maria Margarida de Lima Soutello enviou dois trabalhos: um “Buda”, que
se recomenda pela pureza de suas cores e a alta qualidade do modelado, e
“Greve”, que ¢ um trabalho muito representativo do estilo que lhe é peculiar.
De concepgdo muito cerebral e perfeita quanto ao desenho, essa tela tem a
realcar—lhe o sentido e a qualidade a sua coloragdo constante de uma simples
justaposicéo de tonalidades.?'4

Em novembro do mesmo ano participou da 1° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do
Sul, comemorativo do Cinquentenario da Proclamacdo da Republica, quando ela expés
Abandono (d"apres Dostoiesky), Poema da paz, Vaso Chinés, e recebeu uma das seis Pequena
Medalha de Prata pela obra Leques?®.

Em 1940, a participacdo de Margarida no 46° Saldo Nacional de Belas Artes foi
assinalada pelo Correio da Manha: “Maria Margarida expde ‘“Navio negreiro” ja conhecido e
aplaudido em sua exposicao privada, e “Sombras da vida”, ambos com aquela nota de
simbolismo que caracteriza essa brilhante pintora”.?!® Ela recebeu a medalha de bronze,
juntamente com outros sete artistas, Borges da Costa, Rubem Cassa, Waldemar da Costa,
Francisco Rebolo Gongalves, Jose M. Moraes, Nelson Nobrega e Quirino Silva 27

Em 1941, Maria Margarida e Ismailovitch participaram do 47° Exposicdo de Artes

Plasticas do MNBA, cuja participagdo mereceu entusiasmado comentéario em Fon-fon:

212 K AUFFMANN, Henri. “Impressdes do Saldo de 1938 Carioca. Ed. 00166. 24 dez. 1938, p.13, 61

213 KELLY, Celso. O Saldo Nacional de Belas Artes. A Noite. Ed. 09916, 17 set 1939, p. 4. Disponivel em: <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970 03&Pesg=Ismailovitch&pagfis=67095> Acesso
em: 02 fev. 2021.

214 KAUFFMAN, Henri. “Ateliers e Exposi¢des”. Carioca. Pag. 6 - Ano 1939, Edicdo 00206 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=830259&pasta=an0%20193&pesg=Maria%20Margarida&
pagfis=12394. Acesso em: 02 fev. 2021.

215 \VARGAS, Rosane. Excluidas da memaria. Mulheres no Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Trabalho
Graduagdo Curso de Histéria da Arte, Instituto de Artess’UFRGS, p.110 e p.140. Disponivel em:
https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/114583/000953062.pdf?sequence=1>

216 MAUL, Carlos. Correio da Manh. 11 de setembro de 1940 [Album de recortes X, p. 118].

217 |LLUSTRAGCAO BRASILEIRA Artes Artistas — Belas Artes. Out 1940. N.66 Ano XVIII. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/pdf/107468/perl07468_1940_00066.pdf p.34>. Acesso em: 20 fev. 2021. “O Saldo de
1940”. Correio da Noite. [ Aloum de recortes X, p. 122]
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A Unica arte de quer poderiamos ser — e ndo somos, € a arte da palavra. [...]
Das outras artes, repetimos, somos apenas, critico leigo, simples cronista,
noticiarista de impressao.

E como tal que temos escritos e continuamos a escrever as nossas — Notas
de arte. E assim que estamos escrevendo agora a relativa ao Saldo de 1941,

A nossa impressdo maxima do certame concentrou-se imediatamente em
trés obras-primas — Madonna da saudade, de Dimitri Ismailovitch; Roméntica
de Oswaldo Teixeira; “Casa de caboclo de Maria Margarida.

[...] Casa de Caboclo — um dos magnificos espécimes da arte de Maria
Margarida, arte onde se fundem a magistralidade da técnica e a originalidade
da concepcdo. O quadro a qualquer distancia parece mais escultura que
pintura. Tudo o que se vé na tela sai do plano e se faz volume: mesa, moringa
e viola. H4& mesmo — e isso é tdo perfeito que nem por um instante desaparece
a ilusdo — uma imagem da Virgem-Mée que ndo esté pintada, mas pregada a
parede. Se fosse um cacho de uvas, 0s passaros viriam pica-lo, como fizeram
outrora num quadro de Zéuxis. Em compensag&o, visitantes perguntavam se a
imagem n&o estava mesmo colada no quadro. 28

Em 1947, aconteceu o 1° Saldo dos Artistas Nacionais, resultado da iniciativa de um
grupo de artistas, “sem distingdo de escolas ou grupos, e sob a orientagdo da sra. Odete
Barcelos,?'° que reuniu cerca de “ 200 quadros e mais de quatro dezenas de esculturas”,??® no
Museu de Belas Artes. Maria Margarida participou com a obra “Stalingrado”, comentada pelo
Jornal do Commercio: ”de grande simplicidade e timo desenho” 22

A participacdo de Margarida no LIl Saldo Oficial de Belas Artes, em 1947, com
“Potsdam — prologo”, mereceu destaque Jornal do Commercio: “muito bom quanto a parte
técnica de desenho, colorido, valores, composi¢cdo, matéria; e interessante pela concepgéo
humoristica, em que os paises sio representados por objetos caracteristicos de cada um”?22,

Em 1959, ela participou do 64° Saldo Nacional de Belas Artes, %2 em 1968, Maria
Margarida participou do 73° Saldo Nacional de Belas Artes, “Kaieri (Nbubullah), a Santa dos
peles vermelhas americanas, beatificada em 1624”, que ilustra matéria do O Jornal sobre o

evento??*

218 FON-FON: Semanario Alegre, Politico, Critico e Esfusiante (RJ) n.42, 18 ou 1941, p. 21.. 2021. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/259063/106278 . Acesso em: 15 fev. 2021.

29 JORNAL DO COMMERCIO, 0233, 6 de julho de 1947, p.9. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/364568_13/36167 . Acesso em: 15 fev. 2021.

220 | dem.

21 JORNAL DO COMMERCIO, n. 243, Notas de Arte, 18 de Julho de 1947, p.6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=364568 13&pasta=an0%20194&pesq=Maria%20Margari
da&pagfis=36326 . Acesso em: 15 fev. 2021.

222 JORNAL DO COMMERCIO. ed. 064. Rio, 13 de dezembro de 1947. Notas de Arte. LIl Saldo Oficial de Belas
Artes (V), p.6 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/364568 13/38291. Acesso em ;15 fev. 2021.

223 Documento Saldo Nacional de Belas Artes 642 (1959) [Catalogo] Acesso em :15 fev. 2021

Disponivel em: http://arquivo.bienal.org.br/pawtucket/index.php/Detail/documento/84629.

224 A pagina traz também retrato a 6leo de Ismailovitch, e de esculturas de Angelo Pereira e Tilde Bonicelli. LXXI11
Saldo de Nacional de Belas Artes — 414 Expositores disputam prémios em vérias se¢des. O JORNAL, 2° cad, 29
set. 1968, p.9 .Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/110523 06/68110 . Acesso em :15 fev. 2021
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Em 1970, ela participou do 75° Saldo Nacional de Belas Artes??®, quando seria um dos
oito artistas premiados, ao lado do consagrado Oswaldo Teixeira.

Em 1971, participou do 76° Saldo Nacional de Belas Artes, com as obras Sombras do
passado, “Namasté”, “Ode a la France” ( da série Debussy)?%°. No ano seguinte, no 77° Saldo
Nacional de Belas Artes apresentou a obra Nossa Senhora Rainha do Universo. 2?7

Em 1973 participou do 78° Saldo Nacional de Belas Artes, com as obras Profetas,
Oratorio ( Sdo Jer6nimo), “Le vent dans la plaine” ( da série Debussy) 2?8,

Em maio de 1974, participou do Primeiro Saldo dos Grandes Mestres da Pintura no
Brasil??®, promovido pela Secretaria de Educagéo e Cultura de Nova Friburgo, RJ, e em
novembro, do XIX Saldo Valenciano de Artes Plasticas, promovido pela Academia
Valenciana de Letras- Valenga, RJ, onde apresentou a obra “Berceuse ” do menino morto. 23°

Em 1983 foi convidada a participar do Saldo de Artes Plasticas do Instituto Brasil-
Unido Soviética, promovido pelo Instituto Brasil-Uni&o Soviética. 23!

Em 1985, o Saldo, denominado 8° Saldo Nacional de Artes Plasticas, conduzido pela
Funarte, ocupou 0 Museu de Arte Moderna, apresentando 117 artistas, dos 1700 inscritos, além
de salas especiais tematicas, e uma mostra especial:?*? “A outra geragio 80”. Com curadoria de
Quirino Campofiorito, um dos vinte homenageados, estava Margarida Soutello, em meio a
destacados artistas de sua geragdo. 23

225750 Saldo Nacional de Belas Artes. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. So Paulo:
Itad Cultural, 2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento244102/salao-nacional-de-
belas-artes-75-1970-rio-de-janeiro-rj>. Acesso em: 06 de Jun. 2021 <Ref. SALAO NACIONAL DE BELAS
ARTES, 75. 1970. Catalogo. Rio de Janeiro: MNBA, 1970.

226 Catalogo do LXXVI Saldo Nacional de Belas Artes, 1971 — Acervo Colegdo Mendes Cavalcanti

227 Catéalogo do LXXVII Saldo Nacional de Belas Artes, 1972 — Acervo Colecdo Mendes Cavalcanti

228 Catalogo do LXXVIII Saldo Nacional de Belas Artes, 1973 - Acervo Colecdo Mendes Cavalcanti

229 Carta da Secretaria de Educacéo e Cultura, Prefeitura Municipal de Nova Friburgo, RJ em agradecimento a
participagdo. Acervo Colecdo Mendes Cavalcanti

230 Certificado de participacéo. Jubileu de prata. XIX Saldo Valenciano de Artes Plasticas. Acervo Colecdo Mendes
Cavalcanti

231 Diploma de participacdo como convidada na segdo Pintura. Saldo de Artes Plasticas do Instituto Brasil-Unido
Soviética. Datado e assinado em 12 de dezembro de 1983. Acervo Colecdo Mendes Cavalcanti.

232 3ald0 Nacional: as tintas postas em questdo. O Globo, Segundo Caderno, 13 dezembro 1985, p. 1

233 Integravam a mostra, além de Quirino e Margarida: Volpi, Fulvio Penacchi, Walter Levy, Felicia Leirner, Hugo
Adami, Tamaki, Zélia Salvado, Bruno Giorgi, Geza Heller, Alfredo Herculano, Geraldo Orthoff, Silvia de Leon,
Armando Vianna, Manoel Santiago, Hilda Campofiorito, Cassio M. Boy, Theodoro de Bonas e Livio Abramo.
Idem.
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Imagem 20: Maria Margarida Soutello. Imagem 21: Maria Margarida Soutello
Mascaras, 1940 Nossa. Sra. de Aparecida. 1945
Oleo sobre tela,149 x 117cm Oleo sobre tela

Fonte: Acervo Museu Villa-Lobos

Fonte: Acervo Museu de Angra do Heroismo.
Acores, Portugal
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- - LOCAL/
ANO MES TITULO PROMOTOR OBRAS
D'aprés Dostoiewsky, Bule e
Palace Hotel / macd, Le renard et la cigogne
IV Gegan, | Assoriagiode | (ULt
Setembro Ilélmsllqwtch e grtlgtlag La Fontaine),Paisagem
1933 akurin rastieiros Brasileira, Paisagem
B ricana e Paisagem Russa
(AA.B.) Afri Paisagem R
234
Palace Hotel /
N Associacao de Desastre, Teatro de
Dezembro | Saldo de Natal Artistas Brinquedo, e Sonho Natal 5
Brasileiros (A.A.B.)
VI Saldo da
. Associacao dos Palace Hotel -
Maio Artistas (A.A.B.)Z Chez Sonia
Brasileiros
1934 Escola de Belas O chéa de Makar
Junho Artes / 4°Congresso | Alexievitch,?® Chez Sonia ?*°,
Teosoéfico Sul O violino de Efimov ?*'e Chez
Americano 238 Raskolnikoff.2#
Salio Participa com 5 obras , entre
1934 | Novembro | lovitch Palace Hotel / A.A.B | elas O violino de Efimoff e
smatlovitc Natureza Morta 2%
41° Saldo . Recebeu mengéo honrosa por
1935 | Outubro Nacional de EZ?;JSIaA’}I{Z cslonal de Chez Sonia.?** Domingo na
Belas Artes Favela 2%

24 ASSOCIACAO ARTISTAS BRASILEIROS. Exposicdo G.I.M. (Gagarin, Ismailovitch, Makurin), 1933.
Catéalogo da exposicao. [Album de recortes, X, p. 4 a 6].
235 10 SALAO DE NATAL! A original iniciativa da Associacdo de Avrtistas Brasileiro através da obra de seus
expositores de maior personalidade. O Radical. 31 dez. 1933. [Album de recortes, X, p. 11]
23 JORNAL DO COMMERCIO, 13 maio 1934, p.17. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=364568 12&pasta=an0%20193&pesq=%22sal%C3%A30

%20dos%20artistas¥%20brasileiros%22&pagfis=29580. Acesso em: 03 jan. 2021.

237 GUERRA DUVAL, F. VI Saldo da Associacdo dos Artistas Brasileiros, Movimento Artistico Brasileiro. A
NacAo, 18 maio 1934. [Album de recortes, X, p. 14]
238 40, CONGRESSO Teosofico Sul Americano, Jornal do Brasil. n. 140, 14 de junho de 1934, p. 23. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/030015 05/44139 . Acesso em: 03 jan. 2021.

239 personagem de Gente Pobre, romance de estreia do escritor russo Fiodor Dostoiévski (1821- 1881).
240 personagens de Crime e Castigo, do escritor russo Fiodor Dostoiévski (1821- 1881)

241 personagem de Niétotchka Nezvanova do escritor russo Fiodor Dostoiévski (1821- 1881)

242 OLIVEIRA, Magdala da Gama. A mulher que pintou a alma de Dostoievski. Revista da Semana, n. 041, 22 set.
1934. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/025909_03/10840. Acesso em: 03 jan. 2021

243 ANDREA, Zenaide. Bellas Artes, Ismailovitch sua pintura essencial e sua escola no Brasil, 9 dez. 1934. [Album
de recortes, X, p. 23]

24EXCELSIOR. Ed. 094. Bellas Artes. O Saldo de 1935. Outubro 1935, p. 723. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=169072&pasta=an0%20193&pesq=%22Maria%20Margari
da%22&pagfis=8461. Acesso em: 03 jan. 2021.

245 D" ALVA, Oscar. Notas de Arte Fon-fon ed. 0039, 23 set. 1935. Disponivel em:



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=364568_12&pasta=ano%20193&pesq=%22sal%C3%A3o%20dos%20artistas%20brasileiros%22&pagfis=29580
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=364568_12&pasta=ano%20193&pesq=%22sal%C3%A3o%20dos%20artistas%20brasileiros%22&pagfis=29580
http://memoria.bn.br/DocReader/030015_05/44139
http://memoria.bn.br/DocReader/025909_03/10840
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Madona negra, Natureza
Morta, Estudo do nu, Circo,
Garrafas, Sonho de Natal,
Set/Out Grupo Palace Hotel/ A.A.B Bairro Moderno, Painel
Ismailovitch decorativo portugués e Na
cella de Alliocha Karamazov
246 (D" apres Dostoiwsky n°.
5)247
Agos/ 42 _Salao Escola Nacional de
1936 Novembro Nacional de Belas Artes
Belas Artes?*®
E: rr;iliraéo Sociedade Cearense
1937 | Abril posi¢ de Artes Plasticas,
Paulista de 249
. Fortaleza
Pintura
O Saldo dos Chez Sonia, Circo, Obatala,
Junho Acrtistas Palace Hotel/ A.A.B | um Cristo negro,*° e
Brasileiros Domingo na favela
Setembro :Es)r(r?z;?:)(ﬁ?ch Palace Hotel
1937
a 1~
43 ._Exposu;ao Escola Nacional de
Setembro | Nacional de Belas Artes
Belas Artes %!
x Palace Hotel/ A.A.B
Saléo de 252
Novembro
Aquarelas
1938 Saldo Ar]ua_ll de Liceu Literario
Agosto Artes Plasticas e R
i Portugués/ Clube
Aplicadas

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=259063&pasta=an0%20193&pesqg=Maria%20Margarida%
20Soutello&pagfis=89656> . Acesso em: 03. jan. 2021

246 GUERRA DUVAL, F O Movimento Artistico. Ismailovitch e seu grupo. Gazeta de Noticias, 29 set. 1935
[Album de recortes 11, p. 15].

247 ASSOCIACAO DOS ARTISTAS BRASILEIROS. Exposicdo do Grupo Ismailovitch. [S. I.: s.n.], 24 set. /5
out 1935. Catalogo da exposicio. [Album de recortes X, p. 31].

248 CASTRO, Branca de. O Saldo Official de 1936. Impressdes de Arte. Diario de Noticias. O1 nov 1936.
Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093718 01&pasta=an0%20193&pesqg=Maria%20Margari
da&pagfis=29032. Acesso em: 03 jan. 2021.

249 LIMA, Roberto Galvdo. A Escola Invisivel: Artes Plasticas em Fortaleza 1928 — 1958.

Fortaleza: Quadricolor Editora, 2008.p.74 apud SILVA, Anderson de Sousa. O Saldo de Abril em dois momentos:
Sociedade Cearense de Artes Plasticas (SCAP) e Prefeitura Municipal de Fortaleza (1944 — 1970). Dissertacao
PPG Historia Social/UFC, 2015. Disponivel em:
<http://www.repositorio.ufc.br/bitstream/riufc/14517/1/2015_dis_assilva.pdf> Acesso em: 08 jan. 2021.

250 DIARIO CARIOCA, O Saldo dos Artistas Brasileiros, 5 jun. 1937 [Album de recortes X, p. 44].

21 CARIOCA, ed. 101, O “Saldo de 1937”: Inovagdes e modernismos, 25 set. 1937, p. 33. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/830259/6195. Acesso em: 08 jan. 2021

252 Também expdem Ismailovitch, Georgina de Albuquerque, Moacyr Alves, entre outros. DIARIO DE
NOTICIAS, n. 3615, 12 dez. 1937, p. 9. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/093718 01/33763.
Acesso em: 08 jan. 2021.



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=259063&pasta=ano%20193&pesq=Maria%20Margarida%20Soutello&pagfis=89656
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=259063&pasta=ano%20193&pesq=Maria%20Margarida%20Soutello&pagfis=89656
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093718_01&pasta=ano%20193&pesq=Maria%20Margarida&pagfis=29032
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093718_01&pasta=ano%20193&pesq=Maria%20Margarida&pagfis=29032
http://memoria.bn.br/DocReader/830259/6195
http://memoria.bn.br/DocReader/093718_01/33763
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das Vitorias Régias

253
Exposicdo Maria Mestre Obatala, Armas, Arte
Outubro Margarida — Palace Hotel/ A.A.B | chinesa e Marionettes
Ismailovitch turcas;**
44° Saldo .
Dezembro | Nacional de Escola Nacional de Vida Nova %
Belas Artes
Belas Artes
1938 | Dezembro | Saldo de Natal ZPS%Iace Hotel/ A.A.B

“Latin American

Exhibition of
Junho Fine and Applied | Riverside Museum Sombras da vida 28
Art”257
45° Saléo
Nacional de Budha, Greve*®
1939 Belas Artes ——
Exposicao Budha, Garrafas vazias, Por
Setembro | Ismailovitch — Palace Hotel/ A.A.B | do Sol, Navio negreiro,
Maria Margarida Natividade ?*°
42 Saldo da

Primavera da
Novembro | Sociedade
Brasileira de
Belas Artes

Associacdo Crista de
Mocos - ACM

253 O Club das Victérias Régias é um coletivo feminino de artistas do qual Maria Margarida é uma das fundadoras.
GAZETA DE NOTICIAS. 27 de agosto de 1938.p.8. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730 06&Pesq=%22Maria%20Margarida%22&pagfis
=17933. Acesso em: 08 jan. 2021.

24 DIARIO DE NOTICIAS. 3903, 21 out. 1938, p. 9. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093718 01&pasta=an0%20193&pesq=Maria%20Margari
da%20de%20lima%20Soutello&pagfis=38428. Acesso em: 08 jan. 2021.

25 KAUFFMANN, Henri. “Impressdes do Saldo de 1938 Carioca. Ed. 00166. 24 dez. 1938, p.13, 61

256 DIARIO DE NOTICIAS. 25 de dezembro de 1938. p.13. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093718 01&pasta=an0%20193&pesq=Maria%20Margari
da%20de%20lima%20Soutello&pagfis=38428. Acesso em: 08 jan. 2021.

257 A exposicdo reuniu 281 obras, divididos em secdes nacionais: Argentina, Brasil, Chile, Cuba, Republica
Dominicana, Equador, Guatemala, México e Paraguai.

2% SMITH, Robert C. Brazilian Painting in New York. Bulletin of Pan American Union, local, set. 1939, p. 500-
506 -

29 KAUFFMAN, Henri. “Ateliers e Exposi¢des”. Carioca. p. 6 - Ano 1939, Edicdo 00206 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=830259&pasta=an0%20193&pesq=Maria%20Margarida&
pagfis=12394. Acesso em: 03 jan. 2021.

260 SA Normand de. Exposicdes de Ismailovitch. Gazeta de Noticias. 08 out.1939. Literatura. p.7. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_06&Pesq=%22Maria%20Margarida%22&pagfis
=23815, Acesso em: 03 jan. 2021.
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http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093718_01&pasta=ano%20193&pesq=Maria%20Margarida%20de%20lima%20Soutello&pagfis=38428
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http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_06&Pesq=%22Maria%20Margarida%22&pagfis=23815

74

Abandono (d"apres
1° Saldo de Belas | . i [talica Dostoiesky), Poema da paz,

Novembro | Artes do Rio Domus o ”61
Grande do Sul Vaso Chinés, e Leques.

Maio Saldo de Maio Palace Hotel/ A.A.B | Oratorium 2

T
46 _Salao Escola Nacional de | Navio negreiro, Sombras da

Setembro | Nacional de Belas Artes vida 24

Belas Artes?®?
Oratorium, Sombras do
Maria Margarida, Pa’ssado, Casa_de_ Caboclo,
e b
1940 i ’

Setembro Anng _I\/Iarla _ Palace Hotel/ A.A.B s’endort, Bonecas japonezas,
Pergili e Charitas Composicao, Cidade
Brandt-Lienet abandonada e Monsieur

Agache, 2%
2° Saldo de Belas | Instituto de Belas \C/%S;‘ gf)rig?;sfldoc; E,gzgda; da
Novembro | Artes do Rio Artes do Rio Grande ’ ’
Deserdados e Poema
Grande do Sul do Sul Chinés 266 267

Dezembro 7° Saldo Paulista
de Belas Arte 268
47° Saldo Museu Nacional de

1941 | Outubro Nacional de Belas Artes Casa de caboclo
Belas Artes (MNBA)
Maria Margarida, No mundo do éter, Lirios, Trzfzg
Ismailovitch. Ana forcas estudos de luz,
1941 Maria_Pi "I' Palace Hotel/ A.A.B | estudos de cabeca e mdos —
aria_riergili € Pregador, Profeta, e Rio
Lucilia Ferreira Antigo

1 \VVARGAS, 2013. p.110.
262 54, Normad de. “Saldo de Maio”, GAZETA DE NOTICIAS, ed. 110, 12 maio 1940, p.7. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/103730_07/1391 Acesso em: 08 jan. 2021

263 Maria Margarida ganha a Medalha de Bronze, junto a outros sete premiados: Borges da Costa, Rubem Cassa,
Waldemar da Costa, Francisco Rebolo Gongalves, Jose M. Moraes, Nelson Nobrega e Quirino Silva. Artes
Artistas — Belas Artes. .1llustracéo Brasileira . Out 1940. N.66 Ano XVIII.
http://memoria.bn.br/pdf/107468/per107468 1940 00066.pdf p.34

264 MAUL, Carlos. Correio da Manha. 11 de setembro de 1940 [Album de recortes X, p. 118].

265 ASSOCIACAO BRASILEIRA DOS ARTISTAS BRASILEIROS. Exposicéo de Pintura e Escultura, 9 a 21
de setembro de 1940. Catalogo. [Album de Recortes IV, p. 6 e 7]
266 \VARGAS, 2013. p. 115
%67 ARTES, Jodo das. Os prémios do Saldo de Porto Alegre.s.d, s.l. abril-maio 1940. Maria Margarida recebe
uma das seis “pequena medalha de prata.”

268 70 Salfo Paulista de Belas Artes. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sio Paulo:
Itad Cultural, 2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento268692/70-salao-paulista-de-
belas-artes>. Acesso em: 22 de Jun. 2021. Verbete da Enciclopédia. Neste Saldo, Maria Margarida ganha
Medalha de Bronze.

269 TORRES, Pastorino. Belas Artes. No Saldo Nobre do Palace Hotel. Gazeta de Noticias n. 244, 19 out 1941p.12.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/103730_07/8524. Acesso em: 05 Jan. 2021.
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Palace Hotel - Pocos | Casa de Caboclo, Sombras da
Fevereiro de Caldas, Minas | Vida, Leques, No mundo do
o ’ Gerais éter, Garrafas vazias, Solidao,
rone g | CrFOE g ore de marm, Boreca
1942 Margarida — D. BSISﬂg\r/iezonteu € japonesas, Marionettes
Ismailovitch ’ turcas, Poema chinés, Prof.
Automével Club de | Adache, Lirios, Pregador,
Belo Horizonte Indio, I%eb§7os endort, Painel
portugués.
5 =
Outubro ilzcional Salzg Museu Nacional de Lirios?™
Belas Artes (MNBA)
Belas Artes
. . Natureza morta persa, Fuga
Setembro Mli rrlT?ai:\c/)l\?irt%?]nda Palace Hotel/ A.A.B | para o Egito, Procissao,
- Profetas, Preces,
Introspecgdo, Sentimento do
mundo, Oracdo ao pao,
Aleluia, Nossa Senhora do
Rosério, Stalingrado.?"
1943 Leques, Conferencia, Casa de
. . Caboclo, Natureza Morta
Novembro Saldo Ita, Sao Paulo Persa, Sombras do Passado,
Sombras da vida, No mundo
do éter, Bebé sendort,
Pregador, Bonecas
portuguesas, Bonecas
japonesas, Poema chinés. 27
50° Saldo Museu Nacional de
Outubro Nacional de Belas Artes Natureza morta Persa ™ %°
1944 Belas Artes (MNBA)
: : Poema, Anunciacéo, Trés
Nov /Dez Maria M ar_garlda Palace Hotel/ A.A.B | meninas da mesma rua,
e Ismailovitch Leques 270

210 ASSOCIACAO DOS ARTISTA BRASILEIROS, SOCIEDADE BRASILEIRA DE BELAS ARTES E
SOCIEDADE BRASILEIRA DE ANTROPOLOGIA E ETNOLOGIA. Exposi¢do de Pintura Maria Margarida —
D. Ismailovitch, Grande Hotel- Automdvel Clube, Belo Horizonte, 23 maio — 23 jun. 1942. Catéalogo. [Album de
recortes IX, p. 22 e 23].

21 EFON-FON, Semandrio...Notas de Arte, 31 out.1942, p. Notas de Arte 31 out.1942. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/259063/108845. Acesso em: 05 Jan. 2021.

22 A NOTICIA. Exposicdo Ismailovitch — Maria Margarida, O éxito de sua inauguracéo, no Palace Hotel, 17 set.
1943. [Album de recortes IX, p. 40]

273 Fuga, Introspeccéo, Profissdo, Preces, Conferencia, Aleluia, Oracgdo ao p&o, Sentimento do Mundo, Casa de
Caboclo, Natureza Morta Persa, Stalingrado, Sombras do Passado, Leques, Sombras da vida, No mundo do éter,
Bébé s"endort, Pregador, Bonecas portuguesas, Bonecas japonesas, Poema chinés. DIARIO DE SAO PAULO,
23 nov. 1943 [Album de recortes 1X, p. 58]

214 \VANGUARDA, Saldo 1944. 5 out. 1944. [Album de recortes IX, 46]

275 JORNAL DO COMMERCIO. Notas de arte, 7 out. 1944. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=364568 13&pasta=an0%20194&pesq=Maria%20Margari
da&pagfis=22640 . Acesso em: 05 Jan. 2021.

216 KELLY, Celso. Dois artistas que marcham juntos. Letras e Artes, A noite, 19 dez. 1944. [Album de recortes
IX, p. 96]



http://memoria.bn.br/DocReader/259063/108845
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Maria Margarida | Hotel Quitandinha,
e Ismailovitch em Petropolis 277
1946 Trés meninas da mesma rua,
Copacabana Palace Sombra da vic_da, A casa do
RJ " | caboclo, Sentimento do
mundo, Leques, Natureza
Morta Persa 2@
1° Salédo dos Museu Nacional de
1947 Artistas Belas Artes
Nacionais (MNBA)
52° Salédo
1947 Nacional de Potsdam — prélogo 27
Belas Artes
A da Educacdo e Saude
Ismailovitch
Exposicao
Feminina de
(B:glrisi'tg\rl\tlzsc/ional Ministério da Bebé s endort, Solidéo e
1948 q L Educacdo e Salde Fuga 282
a Comissao
Interamericana
de Mulheres
22 Exposicéo de
Out/Nov PlAntura da 283
Céamara do
Distrito Federal
Maria Margarida | Saldo Nobre do
S| Cutubro e D. Ismailovitch | Palace Hotel
LV Salédo Museu Nacional de Nossa Senhora Aparecida
1953 | Setembro | Nacional de Belas Artes Comunhao2® P '
Belas Artes (MNBA)

217 DIARIO DA NOITE. Exposicédo de Ismailovitch e Maria Margarida. [Album de recortes IX, p.3]
2’8 GAZETA DE NOTICIAS. 15 set 1946 . Belas-Artes. D. Ismailovitch e Margarida no “Copacabana Palace” —
por Alvaro Ladeira. Disponivel em:;

http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=103730 07&pagfis=28408 . Acesso em: 05 Jan. 2021

279 JORNAL DO COMMERCIO. ed. 064. Rio, 13 de dezembro de 1947. Notas de Arte. LII Saldo Oficial de Belas

Artes (V), p.6 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/364568 13/38291. Acesso em: 05 Jan. 2021.

20 MARIA MARGARIDA E D. ISMAILOVITCH. Exposicdo Retrospectiva no Saldo do Ministério da Educagéo,
29 de julho a 15 de agosto, 1948. Catélogo da exposicao. [Album de recortes XI, p. 31, 32]
281 JORNAL DO COMMERCIO, n. 255, 30 jul. 1948, p.6. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/364568 13/41506. Acesso em: 05 Jan. 2021

282 COMITE NACIONAL DA COMISSAO INTERAMERICANA DE MULHERES. Exposicdo Feminina de
Belas Artes, 1948.Edificio do Ministério da Educacgdo e Saude, Catalogo da Exposi¢do [Album de recortes XI, p.

52]

283 CATALOGO DA 22, EXPOSICAO DE PINTURA. Maria Margarida, Regina Veiga, D; Ismailovitch, Henrique
Cavalleiro, 22 de outubro a 12 de novembro de 1948. [Album de recortes XI, p. 61]
284 Catalogo do LVIII Saldo Nacional de Belas Artes, 1953 - Acervo Colecdo Mendes Cavalcanti


http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=103730_07&pagfis=28408
http://memoria.bn.br/DocReader/364568_13/38291
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Museu Nacional de
Exposicdo Nossa | Belas Artes
Senhora das /Sociedade
Artes Brasileira de Artes
1954 Crista
LIX Saldo Museu Nacional de
Nacional de Belas Artes Branca de Neve, Profeta®
Belas Artes (MNBA)
3 N. S. das Bonecas, Berceuse
| Saldo de Arte do Menino Rico, Berceuse do
Abr /Maio | em homenagem Mesbla Menino Pobre, Berceuse do
Dia das Maes Menino Morto, e Madona e
Menino.2®
Exposicéo de Mesbl}a/_ Congresso | Série de anjinhos pretos e
Pintura Religiosa Eucarlst!co brancos e outra_verggo de
Internacional Fuga para o Egito .
Julho
1955 —
Associacao de « A
. Saldo da Cémara dos e
Artistas Madona e 0 menino
A Vereadores
Brasileiros
LX Saldo Museu Nacional de
Dezembro | Nacional de Belas Artes Portuguesa, Imigrante 28 2%
Belas Artes (MNBA)
6° Saldo de Belas | Instituto de Belas “Profetas”. “Amiink "
Dezembro | Artes do Rio Artes do Rio Grande | ’Z{ i:;o’bm:]c ’: 9 preto
Grande do Sul do Sul y '
LXI Saldo Museu Nacional de
1956 Nacional de Belas Artes Holandesas, Japonesa®®?
Belas Artes (MNBA)
LXI.I Saldo Museu Nacional de . 293
1957 Nacional de Berceuse do menino morto
Belas Artes (MNBA
Belas Artes

285 Catalogo do LIX Saldo Nacional de Belas Artes, 1954 - Acervo Colecdo Mendes Cavalcanti

285 | SALAO DE ARTE. Programa da exposico. Datilografado, 1955.

27 LIMA SOBRINHO, Barbosa. Jornal do Brasil. Museu de Arte Religiosa Barbosa Lima Sobrinho, 31 jul, 1955
(XI, 117) Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_07&pasta=an0%20195&pesq=Maria%20margarid
a%?20soutello&pagfis=53333. Acesso em: 08 Jan. 2021.

28 JORNAL DO BRASIL, Associagdo de Artistas Brasileiros, 13 jul. 1955 (XI, 115)

289 Catéalogo do LX Saldo Nacional de Belas Artes, 1955 — Acervo Colegdo Mendes Cavalcanti

290 CAMPOFIORITO, Quirino. Vida Doméstica. Vida Artistica. LX Saldo Nacional de Belas Artes, Ano XXXVI,
n. 453, dezembro 1955.

21 VARGAS, 2016. p.126

292 Catdlogo do LXI Saldo Nacional de Belas Artes,1956.
https://tinyurl.com/yckt2dm4. Acesso em: 10 mar. 2022.

293 Catalogo do LXI1 Saldo Nacional de Belas Artes, 1957 — Acervo Colegdo Mendes Cavalcanti

Divisdio Moderna. Disponivel em:
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2% Catalogo do LXV Saldo Nacional de Belas Artes,1960. Disponivel em: https:/tinyurl.com/yckt2dm4 . Acesso
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29 Catéalogo do LXVI Saldo Nacional de Belas Artes, 1961 - Acervo Colegdo Mendes Cavalcanti

300 Catéalogo do LXVII Saldo Nacional de Belas Artes, 1962 - Acervo Colegdo Mendes Cavalcanti

301 Catalogo XXXI11 Saldo de Artes Plasticas da AAB (Associacdo dos Avrtistas Brasileiros), 1962. Acervo Colecdo
Mendes Cavalcanti

302 Catalogo XXXIV Saldo de Artes Plasticas da AAB (Associagdo dos Artistas Brasileiros), 1963. Acervo Colecdo
Mendes Cavalcanti

303 Catalogo do LXVIII Saldo Nacional de Belas Artes, 1963 - Acervo Colegdo Mendes Cavalcanti

304 Catalogo do LXIX Saldo Nacional de Belas Artes,1964. Disponivel em: https://tinyurl.com/yckt2dm4. Acesso
em: 10 mar. 2022.
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307 Catalogo do LXXIV Saldo Nacional de Belas Artes, 1969 — Acervo Colecio Mendes Cavalcanti

308 750 Saldo Nacional de Belas Artes. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo:
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assinada em 21 mar 1973. Acervo Colecdo Mendes Cavalcanti

314 Carta da Secretaria de Educacdo e Cultura, Prefeitura Municipal de Nova Friburgo, RJ em agradecimento a
participacdo. Acervo Colecdo Mendes Cavalcanti

315 Certificado de participacéo. Jubileu de prata. XIX Saldo Valenciano de Artes Plasticas. Acervo Colecdo Mendes
Cavalcanti
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4 A COLECAO, O COLECIONADOR E O INVENTARIO

O ato de colecionar e a sua consequéncia, as colecdes, se perde na memoria coletiva
acompanhando o homem desde a Pré-histéria. A histéria do colecionismo se funde com a
historia dos museus, desde os gabinetes de curiosidades até a criagdo dos museus nacionais no
século XIX, contribuindo continuamente para o enriquecimento dos seus acervos. Os motivos
que levam os colecionadores a criarem suas colecGes podem ser provenientes de estimulos
diversos, no entanto uma coisa comum entre eles, e que Ihes confere grande importancia, é que
sdo todos guardides de memodria.

O acervo dos irmdos Eduardo e Leonardo Mendes Cavalcanti se caracteriza pela
dinamicidade ja que se encontra em constante processo de aquisi¢do. A cole¢do da artista é 0
nacleo central de onde partiu a minha pesquisa, cuja formacéao é imprescindivel conhecer.

Cabe, contudo, esclarecer dois conceitos chaves dessa pratica: colecdo e colecionismo.
Segundo Krzysztof Pomian (1934), um dos principais tedricos sobre o tema, em uma extensa
analise sobre o seu significado das Coleces, indica uma infinidade de possibilidades de objetos
colecionaveis, e nos convida a observar que as colec¢Ges estdo por toda a parte:

[...] Conjuntos de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou
definitivamente fora do circuito das atividades econdmicas, submetidos a uma
protecdo especial e expostos ao olhar, acumulam-se com efeito nas tumbas,
nos palacios dos reis e nas residéncias de particulares.??

No entanto, ele também nos adverte sobre a distin¢cdo entre um conjunto acumulado de
objetos naturais ou de artefatos, descritos como se fosse um inventario -, € a busca de uma
unidade, de elementos comuns a estes objetos que os levem a ganhar um outro sentido, que ndo
mais o de utilidade.

O ato de colecionar e a sua consequéncia, as colecdes, se perde na memdria coletiva
acompanhando o homem desde a Pré-histdria. Motivados por raz8es que desconhecemos e que
vao além da sobrevivéncia, os estudos arqueoldgicos nos mostram que acumulavam repetidos
artefatos.

Na Antiguidade surgem as cidades-estados e os Estados organizados, e com eles a
formacéo das primeiras elites urbanas colecionadoras. O acimulo de riquezas e conhecimentos
frutos de transformacgdes decisivas desse periodo, levaram ao aperfeicoamento da linguagem
cujo apogeu foi 0 nascimento da escrita ocorrido na Suméria de ~3.150 a.C.32* Na Mesopotamia

surgem os primeiros livros da humanidade e as primeiras bibliotecas, sabemos de muitas

322 POMIAN,1984. p. 55
323 MARSHALL, 2005. p. 14
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colecdes na Grécia e Roma e, em todas essas sociedades, o colecionismo também era fruto de
saques normalmente associadas a espolios de guerra, produtos provenientes de diferentes
povos. As maiores colecdes eram as romanas, com objetos vindos de todos os lugares de seu
império, desde egipcios, romanos, gregos, judaicos, outros vindos da Asia e do norte da Africa,
expostos com finalidade de ostentar riqueza, educagdo e bom gosto, bem como demonstrar
seu poder de dominagéo.3?*

Na Idade Média o colecionismo permanece através das igrejas e monastérios
principalmente com as reliquias de santos, mas ainda acumulavam variados objetos doados pela
populacgéo e pela realeza, que seguia colecionando. Desta forma o clero e os detentores do poder
afirmavam a sua posi¢gdo dominante.

No Renascimento, o humanismo propulsiona uma grande mudanca de perspectiva e de
valores em substituicdo ao dominio do teocentrismo que prevalecera por séculos. Durante esse
periodo se da a formacdo de novos grupos sociais com diversidade de ocupacdes e interesses,
sdo académicos, cientistas e estudiosos que buscam nas colec¢des a possibilidade enunciarem
novos saberes, um conhecimento mais ampliado do mundo. Favorecidos pela Expansdo
Maritima, as realezas europeias e os intelectuais dos séculos XVI e XVII adquirirem suas
proprias colegdes. Os vestigios da cultura classica grega e romana, tornam-se valorizados e
disputados pelos humanistas e poderosos, e se tornariam o norte principal do colecionismo
nesse periodo.

E nesse contexto que surgem os Gabinetes de Curiosidades, os Wunderkammer,
conhecidos por abrigarem cole¢des extremamente diversificadas, em armarios ou cbmodos que
reuniam diversos objetos, espécimes de fauna e flora, livros raros, obras de arte da Antiguidade
e modernas, frutos da curiosidade do homem renascentista, elementos representativos e
significativos da cultura da época. Ao mesmo tempo esses colecionadores financiavam artistas,
como Leonardo da Vinci, Rafael e Botticelli na criacdo de obras para suas colecdes.

Durante 0 Renascimento se inicia essa divisdo, os colecionadores comecam a se
especializar e a definir perfis diferentes para suas colegdes entre as areas de Ciéncia e Arte.
Mais adiante, essa divisdo levaria ao surgimento do museu de belas artes e do museu de histéria
natural, cada um ao seu tempo. Ao lado dos Wunderkammer surgem os Shatzkammers
(tesourarias) que reuniam menos raridades e espécimes naturais, seu acervo continha
basicamente objetos de alto custo, tais como ourivesaria, camafeus, esmaltes e gemas,

miniaturas etc. Seguindo a mesma tendéncia existiam os Studiolos, pequenos aposentos que 0s

324 ALMEIDA, 2001. p. 127
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nobres possuiam em seus palacios, onde se isolavam para usufruir de seus bens preciosos como
livros, pinturas e esculturas. Era um simbolo de refinamento espiritual e mundano. J& existiam
as galerias, destinados a exposicdo de obras-primas, eram areas maiores, geralmente, salas
muito longas, com numerosas arcadas ou janelas de um lado, pelas quais penetrava a luz que
iluminava a parede oposta, onde se encontravam as pinturas.®?® Todos esses espagos eram de
acesso restrito a “alta sociedade” ja que neles guardavam seus “tesouros”. A partir do século
XVII comeca a haver pressdo para que as outras classes tivessem acesso as colecdes e dessa
forma propulsionam o surgimento dos primeiros museus e bibliotecas.

A histéria do colecionismo se funde com a histéria dos museus, chegando a ser
considerado um fendmeno sociocultural necessario para o surgimento deles como 0s
conhecemos na atualidade.

As colecBes, portanto, podem ser constituidas por objetos infinitamente diversificados
e que elas existem em variados contextos os quais determinam o valor dado aos objetos
produzidos em cada um deles. A prética do colecionismo estabelece vinculos entre o individuo
e a esfera social através da sua relacdo com determinados objetos, assim é possivel dizer que é
uma das formas de reconhecimento e de interacdo do sujeito com o mundo. Conforme Suano,
(1986) os estudos sobre o tema levam a crer que:

(...) recolher aqui e ali objetos e “coisas” seja como recolher pedagos de
um mundo que se quer compreender e do qual se quer fazer parte ou entdo
dominar. Por isso é que a colecdo retrata, a0 mesmo tempo, a realidade e a
histéria de uma parte do mundo, onde foi formada, e, também a daquele
homem ou sociedade que a coletou e transformou em “colecdo” 3%

4.1 A colecdo dos Mendes Cavalcanti

A colecéo que deu partida a essa pesquisa, faz parte de um acervo de propriedade dos
irmdos Eduardo e Leonardo Mendes Cavalcanti, e se localiza na cidade do Rio de Janeiro, que
sera designada como Cole¢do Mendes Cavalcanti.

Para conhecer a historia por tras dessa colecdo, eu entrevistei Eduardo no dia 14 de
fevereiro de 2021, através do aplicativo Zoom.

Eduardo Mendes Cavalcanti ¢ administrador de empresas e membro do Conselho
Cientifico de Exposi¢des do Museu Nacional de Belas Artes e, junto com seu irmao Leonardo
Mendes Cavalcanti, engenheiro por formacdo, possuem e administram uma empresa familiar

de eventos e sdo proprietarios de um acervo composto pelas colecdes de obras de Dimitri

325 GIRAUDY e BOUILHET, 1990. p 25-27
326 SUANO, 1986
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Ismailovitch e de Maria Margarida Soutello, bem como documentos textuais e fotogréaficos
relacionados a elas. Ambos tém grande interesse por arte e trocam informacgoes a respeito de
novas aquisi¢es para o acervo, no entanto Eduardo é o responsavel pela administracdo e
consultoria artistica, enquanto seu irméo se ocupa dos aspectos financeiros.

O embri&o do acervo surgiu com seus pais, que desenvolveram amizade com ambos 0s
artistas e possuiam 10 quadros que haviam sido presenteados por eles. Seu pai, Manuel Mendes
Cavalcante Filho, era médico cirurgido e oficial de marinha, e durante certo periodo foi diretor
do hospital da Marinha, localizado na Praca Maua, RJ. A mée se chamava Laurita de Almeida
Mendes, era dentista e trabalhou muitos anos no Instituto do Actcar e do Alcool, extinto em
1990. Eduardo nédo soube especificar como seus pais conheceram os artistas, mas acredita que
tenha sido em alguma recepc¢do, ou exposicdo de arte, possivelmente no Clube Naval, local
onde acontecia variados tipos de eventos sociais.

Essa relacdo de amizade aparenta ter sido bem préxima porque Eduardo contou que
Maria Margarida chamava seu pai de “Nezinho”, diminutivo de Manoelzinho, e ele, como
diretor de um hospital, oferecia tratamento médico para o Ismailovitch e Maria Margarida e
normalmente mandava um motorista para busca-los. Ele complementou comentando que
naquela época ndo existia plano de salde e as coisas eram bem mais dificeis, e dessa forma a
amizade tambeém foi se consolidando.

Entre as obras presenteadas estdo retratos do pai, da mae, do irmé&o e da sua tia, ambos

feitos por Ismailovitch.*?” Sobre Maria Margarida Eduardo Mendes Cavalcanti comenta que:

[...] antes do meu irmé&o nascer, ela fez um anjo, ... ela pintava icones, esses
anjinhos, e deu de presente para minha mae na véspera do nascimento do meu
irmdo falando que este anjo seria ele, a gente guarda essa obra com muito
carinho, [...] além do colecionismo em si, tem um envolvimento, um carinho,
por essas coisas, por esses detalhes todos. 328

Desde pequenos, eles se acostumaram com essas obras em casa. Essas memorias
afetivas despertariam neles o interesse por arte e futuramente os influenciariam a dar
continuidade ao pequeno acervo familiar. Ao falar sobre a diversidade de motivagles e
subjetividades que podem levar a colecionador a reunir objetos e formar uma colecéo, Pomian,
conclui:

[...] um estudo das colegdes e dos colecionadores ndo pode fechar-se no
guadro conceitual de uma psicologia individual que explica tudo utilizando

327 Eduardo lamenta néo ter um retrato dele porque coincidiu com o periodo em que seu pai adoeceu seriamente e
sua mée se distanciou socialmente para poder cuidar dele.

328 Entrevista com Eduardo Mendes Cavalcanti, realizada em 14 de fevereiro de 2021, através do aplicativo Zoom.
Rio de Janeiro, RJ
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como referéncias nogdes como o “gosto”, o “interesse” ou ainda o “prazer
estético”. E exatamente o fato de o gosto se dirigir para certos objetos e ndo
para outros, de se interessar por isto e ndo por aquilo, de determinadas obras
serem fonte de prazer, que deve ser explicado. Os caracteres dos individuos,
a sua maior ou menor sensibilidade, sdo importantes apenas na medida em que
a organizacdo da sociedade deixa um espaco livre ao jogo das diferencas
individuais.®?®

Em meados dos anos de 1970, quando Eduardo tinha doze anos, seu pai ficou muito
doente e isso se estenderia por alguns anos até o seu falecimento. Durantes esses tempos tao
dificeis com a mée trabalhando, cuidando do marido doente e de seus dois filhos, acabaram
perdendo o contato com os artistas.

O ndcleo inicial do pequeno acervo familiar era composto por dez obras presentadas,
quatro de Maria Margarida Soutello, e seis de Dimitri Ismailovitch. Os irmaos s6 comecariam
a colecionar obras de ambos os artistas bem mais tarde, no inicio dos anos de 1990, quando
Eduardo comecou a frequentar o mercado de arte. Ao perguntar sobre as motivacoes e 0
despertar do interesse deles sobre os artistas, o entrevistado comenta:

[...] em primeiro lugar foi...0o meu interesse por arte, hd mais de 25 anos eu
comecei a frequentar leildes de arte, e a partir dai eu fui tendo o contato com
obras deles, ndo s6 do Ismailovitch como da Maria Margarida, e ai sim, a
partir desse inicio da minha participa¢do no Mercado de Arte, como em leilGes
principalmente, a gente foi adquirindo, aos poucos, ... durante muitos anos, ou
seja a partir de um momento vocé ja fica um pouco conhecido e os
comerciantes, 0s marchands de arte eles ja te oferecem diretamente, sdo
coisas que as vezes nem vao para leildo [...].%%°

Segundo Eduardo, existe um controle da colecdo desde a aquisi¢cdo de cada obra, com o
arquivamento das notas fiscais e atualizacdo de dados em listagens. Dependendo do estado de
conservacdo em que se encontram, na medida do possivel, elas vdo sendo restauradas e
conservadas, em uma parceria com uma restauradora e sua equipe.

Atualmente, a colecdo Maria Margarida Soutello tem aproximadamente 100 obras, a
grande maioria 6leo sobre tela, alguns estudos preparatérios em papel e uma minoria em 6leo
sobre madeira, normalmente sdo anjinhos e icones. Além das obras da cole¢do o acervo dos
irmaos conta com trés albuns de recortes que ela produziu durante sua carreira artistica, outros
oito produzidos por Ismailovitch, além de alguns documentos e fotos de ambos os artistas,

constituindo uma riquissima fonte de estudo.

329 POMIAN, 1984. p. 75
330 Entrevista com Eduardo Mendes Cavalcanti, realizada em 14 de fevereiro de 2021, através do aplicativo Zoom.
Rio de Janeiro, RJ
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Para além das memorias afetivas de infancia que influenciaram o interesse dos irmaos
pela arte e a criacdo das colegdes, me interessava saber qual a visdo pessoal do colecionador
sobre a artista, o que instiga essa “paixao” por Maria Margarida e sua obra? Em resposta
Eduardo afirma:

[...] elaéuma artista, uma pintora realmente impressionante, eu acho ela
muito moderna pra época e ela teve uma formagdo muito sélida, uma
formacao junto com Ismailovitch, que é um pintor também de uma formacéo
muito consistente, e enfim, académica incluindo arte russa, arte bizantina, uma
série de técnicas... e ela herdou muita coisa do Ismailovitch apesar de ser um
estilo completamente diferente,... ela criou um estilo préprio...” e eu acho que
agora € o momento, através do seu trabalho de divulgagdo da pintora, disso
poder vir a tona e que isso seja mostrado em exposi¢des, em livros de arte
pra que os historiadores de arte, que o0s criticos de arte, estudem e se
manifestem sobre essa pintora. 33

Dando continuidade a questdo do esquecimento e aos aspectos que considera importante
sobre a artista, Eduardo comenta: ““ ... a pintura deles foi bem conhecida aqui no Rio, no final
dos anos 30, anos 40 e anos 50, que foi 0 auge da carreira deles, no circuito de arte aqui no Rio
de Janeiro.” 3%

A seguir, ele discorre sobre a carreira de Maria Margarida, sua participagdo em
exposicoes, saldes e premiacbes adquiridas ao longo da carreira, cole¢bes no Brasil e exterior
onde esta representada, criticas que recebeu, ou seja, uma série de informacgdes que foram
abordadas no capitulo 3 dessa dissertacdo. Num segundo momento, Eduardo falou da
importancia de uma série de pinturas onde a artista trabalha com o jogo de luz onde as sombras
sdo coloridas; de uma série de obras onde ela dialoga com obras de Tarsilado Amaral, sobretudo
nos fundos geométricos e cubistas. Chamou a atenc¢do para o fato de Maria Margarida abordar
a questdo racial no Brasil, colocando 0 negro em papéis que no imaginario coletivo seriam
“lugares de brancos”, entre essas podemos citar “Anjinho Negro”, “Chapeuzinho Vermelho”,
“A Madona Negra” e o “Christo Negro”, as duas primeiras fazem parte da cole¢do dos irmaos.
Sobre a presenca de muitos personagens negros na obra da artista ele espera que no futuro essa
questdo seja analisada com muita atencéo.

Sobre a importancia das cole¢fes que tem no seu acervo particular, ele contou que nos
anos de 1980 e 1990 Maria Margarida e Ismailovitch estavam completamente esquecidos em

termos da importancia artistica e fora do circuito de arte. Com o inicio das suas aquisi¢es, com

331 |dem
332 |dem
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0 passar do tempo, foi crescendo o interesse do mercado, e os artistas que tém um trabalho sério
e de alta qualidade, foram sendo percebidos e valorizados e passaram a ser disputados.

4.2 O inventério e a pesquisa

Para comentar a elaboracdo do Inventario de Maria Margarida Soutello, cabe situar essa
pratica no contexto de sua aplicagdo. Em meio ao desenvolvimento dos conceitos e teorias sobre
a preservacdo dos bens culturais e a busca por metodologias e técnicas que garantam a
salvaguarda do patrimdnio, o0 inventario surge como um instrumento de conhecimento e
documentacdo com o objetivo de desenvolver acdes de preservacdo do bem cultural a nivel
internacional.

Os primeiros inventarios brasileiros surgem no periodo colonial, como instrumentos de
prestacdo de contas a Portugal, registrando os bens e acervos no territério nacional. E seriam
revestidos de novo significado a partir dos anos 1920, quando a sociedade brasileira, sob a
lideranga dos intelectuais do movimento modernista, promoveria uma busca das raizes
nacionais, daquilo que seria genuinamente brasileiro e que estaria desaparecendo diante da
europeizacdo das cidades. Guiados pelo instinto preservacionistas de uma brasilidade estética,
intelectuais e artistas sairam em caravanas procurando evidéncias do que seria essa heranca
cultural que precisava ser conhecida e protegida, e o inventario foi a metodologia aplicada para
fazer o levantamento do nosso patrimdnio. A ideia de inventario, enquanto género de trabalho
sistematico de registro e documentacdo, estava presente no anteprojeto de Mario de Andrade
para a criacdo de um 6rgdo nacional de preservacdo do patriménio e, que se materializaria no
surgimento do SPHAN em 1937.

Antes mesmo da criacdo do 6rgdo oficial, nos varios projetos de salvaguarda do
patrimbnio propostos ao longo da década de 1920, estd presente a obrigatoriedade de
inventariacdo dos bens culturais®*3. Em meados dos anos 1960, novas concep¢des de patrimonio
passaram a ser adotadas e uma sequéncia de agdes resultariam no desenvolvimento das
concepcdes atuais de patrimoénio. O relatorio da missédo da Unesco chefiada por Michel Parent,
que visitou o pais em 1967, foi recomendada a insercao do patriménio brasileiro no circuito

turistico internacional, para o que seria necessario desenvolver a¢des de apoio, entre as quais

333 MIRANDA, Marcos Paulo. O inventario como instrumento constitucional de protecdo ao patrimonio cultural
brasileiro.
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um inventario dos bens artisticos e naturais®**. Em 1968, a UNESCO incluiu a cidade de Ouro
Preto na lista de Patrim6nio da Humanidade.

A constante utilizacdo dos inventarios como instrumento de identificacdo e protecédo
culminaria com sua incorporacdo na Constituicdo Federal de 1988, que, em seu artigo 216, 8
1°, é algado a instrumento juridico de preservacdo do patriménio cultural, ao lado do
tombamento, da desapropriacdo, dos registros, da vigilancia e de outras formas de
acautelamento e preservacdo.®®® A partir disso no dmbito do IPHAN, desenvolveram-se
diferentes categorias de inventarios definidos pela sua funcéo:

O inventério tem como objetivo o conhecimento real e sistematico dos bens
e valores para salvaguarda e protecdo, podendo-se consolidar em trés tipos:
inventarios de identificacdo — meras listagens dos bens culturais, inventarios
cientificos — instrumentos para se esgotar o conhecimento dos mesmos e tem
uma funcdo principalmente académica, j& os inventarios de protecdo —
entende-se pela reunido dos dados suficientes para a protecdo dos bens
culturais. 33

Consequentemente, percebe-se que no desenvolvimento do campo do patriménio
cultural, a relagdo “conhecer” estd associada diretamente a condi¢do de “proteger”. Segundo
Motta®¥" | convém observar que a redagio da Constituicio ndo estabelece que os inventarios
sejam uma forma de protecao legal, mas que podem ser um modo de promover os bens culturais
servindo como referéncia para a aplicacdo de politicas de acautelamento e preservacao. E
destaca a importancia dos inventarios como produtores de conhecimento que visam
identificacéo, classificacdo e valorizacéo, e sua promocao na forma de sistemas informatizados
acessiveis ao publico, que ddo suporte para muitas pesquisas e estudos em relacdo aos bens
inventariados.

A construcdo de um inventario da producdo de Maria Margarida colocou-se como
questdo prioritaria, para permitir, por meio da sistematizacdo de informac@es e registros, a
reconstituicdo do conjunto dessa obra hoje dispersa.

A auséncia de tem um padrdo de classificacdo das obras de arte resulta que grande parte
da colecdo ndo esteja acompanhada de informacgdes como titulo e ano de elaboracdo, e, este
dado, mesmo quando registrado pela artista, por vezes esta ilegivel. Como se dispunha dos
registros fotograficos sé de parte da colecéo.

334 LEAL, 2008. O Compromisso de Salvador, 1971, incluiu entre suas recomendacdes que o Iphan realizasse
convénios com universidades para a realizacéo de inventarios sistematicos.

335 In: Brasil. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil: promulgada em 5 de outubro de 1988. art. 216.

3% NAKAMUTA, A. S. A trajetéria de preservacdo dos bens culturais moveis e integrados sob a dtica dos
inventarios: algumas reflexdes.2006

37T MOTTA, Lia; SILVA, M. Beatriz Resende.IPHAN,1988
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Como decorréncia, elegeu-se como fonte prioritaria o conjunto de onze albuns®3®
digitalizados no formato PDF e disponibilizados pelo colecionador Eduardo Cavalcanti para
consulta exclusiva deste projeto. Ismailovitch tinha uma pratica de coleta de noticias sobre a
sua atuacdo e assim produziu oito albuns reunindo e documentado o que se escreveu sobre ele
na imprensa mundial ao longo de sua carreira artistica e que também apresentam muitos artigos
que contemplam informacgGes de Maria Margarida, e suas diversas exposi¢des juntos. A artista
produziu os outros trés albuns que compde o conjunto descrito no Anexo I, que juntos cobrem
0 periodo que vai dos anos 1930 aos 1970. Neles estdo documentados os principais anos de sua
carreira, vida social, recortes de interesse particular, programas de suas exposi¢des, algumas
cartas, telegramas e convites recebidos, entre outros documentos.

A rigueza do material contido nesses albuns foi fundamental para permitir a organizacédo
de referéncias sobre a producdo artistica de Maria Margarida Soutello, que resultasse no
Inventario. Como metodologia, construiu-se uma base de dados que retne informacgdes como
titulo, ano, séries e links de publicacdo na imprensa e outros meios de documentac&o.

A partir de sistematizacdo das informacdes contidas nos albuns de recortes, estabeleci
uma ordem cronolégica busquei os titulos dos periddicos na hemeroteca digital da Biblioteca
Nacional. Isso porque em muitos recortes as referéncias de data estavam ilegiveis ou
suprimidas. Essa busca implicou, portanto na insercao de diferentes grafias do nome da artista
e de seu mestre, a fim de encontrar a publicacdo correspondente a que constava no recorte de
determinado album.

Diante da referéncia localizada, passei para a fase de extracéo de dados e arquivamento
das informacgdes em arquivos tematicos, contemplando os seguintes itens: a copia dos nomes
das obras e suas respectivas imagens quando ilustradas, a data da publicacdo para estabelecer o
periodo aproximado da mesma ja que na maioria das fotos a data ndo é legivel, e a série a que
pertence; as exposicOes e salbes; as criticas e impressdes sobre a obra da artista; suas
entrevistas; sua relagcdo de troca e amizade com intelectuais da época.

Em cada uma das fontes houve extracdo das referéncias, tais como: 0 nome do periddico,
data, titulo da matéria, nome do colunista quando disponivel, e o link da referéncia.

E importante salientar que muitos artigos ndo trazem as imagens das pinturas, mas
algumas sdo descritas na apreciacdo do colunista. Nesse processo, tive que confrontar as
imagens sugeridas com as obras da Colecdo Mendes Cavalcanti para poder identifica-las com

seus respectivos titulos e datas.

338 O conjunto de albuns foi adquirido em uma Unica transacéo pelo colecionador Eduardo M Cavalcanti através
de um comerciante de arte. Os albuns medem 40 x 60 cm e tém mais de 80 paginas.
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Esses paradoxos foram uma constante durante a construgdo do inventério, por um lado
tenho o quadro na Colegdo, mas ndo tenho o titulo. Outro exemplo desse confronto é uma outra
versdo da mesma obra que foi descoberta por meio de detalhes na imagem publicada na
imprensa, a da Colecdo Mendes Cavalcanti pertence a um periodo mais recente.>3

As diferentes atribuicGes de nomes para uma mesma obra foi uma outra questdo, seja
em distintos veiculos impressos e até mesmo em periodos diversos. Para fazer esse confronto,
foi preciso me cercar de varias informacdes simultaneas para me certificar ou ndo que se tratava
de determinada obra. Na imprensa, 0s eventos motivadores para as matérias sdo as exposicoes
e o0s saldes, e muitas vezes a mesma exposic¢ao tem determinados quadros anunciados em um
jornal, enquanto outro veiculo apresenta outros quadros.

Ao longo da pesquisa, levantou-se 261 titulos, que foram confrontados com diferentes
fontes de informac6es. Durante esse processo fiz contato com instituicdes de Portugal como o
Museu Angra do Heroismo, de Acores e a Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian,
que disponibilizou fotos de obras da artista contidas no arquivo pessoal de Diogo de Macedo®%.
No Brasil, identificou-se um quadro na colecdo do Instituto Histérico Geografico e Brasileiro
— IHGB, e, por indicacdo do colecionador, consegui imagens de outras trés obras de acervos
particulares. N&o foi possivel obter imagem de obra mantida na reserva técnica do Museu de
Belas-Artes.

A visita ao espaco de guarda onde se encontra uma parte da colecdo, protelada em
consequéncia da pandemia de Covid-19, s6 pode ser concretizada em setembro de 2021. Nesse
momento, pude fotografar as obras, fazer anotacdes e manipular os originais dos Albuns de
recortes para tirar dividas sobre matérias incompletas que se apresentaram com cortes nas
versdbes em PDF. Nessa oportunidade, tive acesso a documentos e fotografias e alguns
catalogos de saldes oficiais. Ainda ndo foi possivel recolher a totalidade de quadros, porque
alguns se encontram nas residéncias de familiares e outras foram encaminhadas para
restauracao.

De posse das fotos da grande maioria de obras da Colecdo Mendes Cavalcanti,
certificacdo de suas datas e copia de novos documentos, recomecei a fase de confronto de

informacoes.

339 Esse caso se aplica por exemplo, a obra “ Sentimento do Mundo” cuja a primeira versdo é datada de 1941,
identificada através de imagem num periédico, mas a versdo da CMC a data € de 1961. Um detalhe no fundo da
obra permitiu essa distingdo e confrontacéo.

340 Escultor, musedlogo e escritor portugués, Diretor de Museu de Chiado-Portugal, que além de amigo de Maria
Margarida escreveu sobre ela, Ismailovitch e Morel no texto denominado “Um trio de arte”.
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Ao longo da pesquisa observa-se que a artista reapresenta algumas obras em diferentes
exposicdes e periodos, 0 que gera novas publicacdes e muitas vezes novas informacGes

agregando novas referéncias e informag6es complementares de determinada obra no Inventario.

4.3 O inventario e a base de dados

Como resultado, o Inventéario de obras de Maria Margarida Soutello foi construido num
banco de dados do software Access da Microsoft e atualmente é composto por 261 itens com
critério de sistematizacdo que obedecem a seguinte ordem: lista de titulos, data confirmada ou
aproximada, imagem da obra, referéncias digitais e informagdes complementares.

Nesta etapa da construgdo do inventario ainda ndo consta numero de registro da obra
que sera estudado posteriormente a partir de consideracdes e a evolugdo do mesmo, no entanto
0 sistema gera uma numeracdo automatica que permite quantificar e localizar determinados
item.

- Titulo da obra

Os titulos seguem a grafia e a ortografia apresentadas nas referéncias digitais e informacdes
complementares onde foram localizados.

Alguns titulos apresentam mais de uma versao e quando a imagem ou a descricao dela condiz
com ambas versdes, 0 outro titulo vem ao lado e entre parénteses.

Quando em lingua estrangeira, segue o titulo original

Nas obras ndo identificadas o critério adotado foi *“ Titulo desconhecido” e entre parénteses
uma breve descri¢ao da obra. Nao adotei a identificagdo “sem titulo, normalmente usada nas
referéncias de inventarios e catadlogos porque quis ser coerente com o fato da artista sempre ter
nomeado suas pinturas e o desconhecimento deles € a limitacdo de informacGes. Até o presente
momento foram relacionados 261 itens.

- Data da Obra

A data contempla o ano inscrito na obra, ou nas imagens localizadas nas referéncias digitais e
ou informagfes complementares, quando estas estdo legiveis. No caso de datas ndo assertivas
o critério foi o uso de “circa” e a data mais proxima ao evento onde ela se apresentou pela
primeira vez. Este campo se localiza ao lado da data sendo assinalado quando for o caso de ser
data aproximada.

- Imagem

Esse campo contempla imagens da Colecdo Mendes Cavalcanti, de fotos e documentos que
compdes o0 Acervo dos irméos, e aquelas localizadas nos periodicos pesquisados, fazendo um
montante de 180 imagens. Os titulos cujas imagens ainda ndo foram localizadas, consta uma
foto da artista com sua paleta de tintas e com a inscrigdo “sem imagem”.
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- Referéncias Digitais

Nesse campo estdo relacionados os links dos periddicos e publicagbes localizados na
hemeroteca digital da Biblioteca Nacional ou outras fontes digitais.

- Informacdes Complementares

Quando existem outras informac6es que venham agregar conhecimento ao historico da obra,
tais como:

- Outras fontes de pesquisa como o caso dos Albuns de recortes onde constam alguns Catalogos
de exposi¢Oes ou matérias ndo localizadas na hemeroteca digital

- Informacdes dos Catalogos de Sal6es em que participou

- Colecdo a que pertenceu e ou que pertence atualmente



93

CONCLUSAO

A minha primeira inten¢do com essa dissertacéo era conhecer a trajetoria de vida e obra
de Maria Margarida de Lima Soutello (1900-1996), essa mulher luso-brasileira culta e
inteligente que construiu a si mesma com muita determinagdo, enfrentando dificuldades e
limitacGes pessoais desde crianga, a partir do momento em que ela e sua familia emigraram
para o Brasil.

A artista iniciou sua carreira aos 33 anos e circulou no meio artistico e intelectual entre
as décadas de 1930 a 1970. Ao longo destes cinquenta anos construiu uma fecunda e
significativa producdo artistica, com uma marca prépria e original. Recebeu prémios em Saldes
de Arte, participou de inimeras exposicOes, teve sua obra representada em colecGes de varios
paises, mas foi esquecida, silenciada pela Historia da Arte, fendmeno muito comum no mundo
das mulheres artistas e que s6 comegou a ser revista a partir da década de 1970, com o
desenvolvimento dos estudos sobre género.

Partindo das obras da Colecdo Mendes Cavalcanti e dos recursos documentais, como 0s
albuns de recortes da artista e de seu “professor” D. Ismailovitch, disponibilizados pelos
proprietarios, foi possivel estabelecer uma metodologia de levantamento de referéncias em
periddicos e revistas que resultasse num inventario do conjunto de sua obra. Essa iniciativa
permitiu que se extrapolasse o conhecimento de suas obras para além da Colecao e que também
se estabelecesse uma cronologia das suas participacfes em exposicdes e saldes.

Simultaneamente fui extraindo desse material alguns dados para compor sua biografia,
e com o complemento de outras fontes de pesquisa, conforme indica o capitulo 2, foi possivel
reconstituir seu percurso pessoal desde a infancia em Acores, sua terra natal, até seu casamento
com Morel Soutello e sua iniciagdo na pintura com o “professor” Ismailovitch.

Maria Margarida, foi uma mulher com interesses multiplos e significativos, como as
diferentes linguas que se determinou a aprender, sua paixao pela literatura dos grandes mestres
russos, pela masica e pelos estudos de metafisica. Sua intelectualidade permeava e dava sentido
a sua obra, sua figuracdo extrapola a visualidade estética e emerge em simbolismos e
interpretagdes muito particulares, que a fizeram se destacar e também se distanciar das
influencias de seu mestre em varias fases da sua producao. Estudou quimica e fisica para evoluir
suas pesquisas de luz e sombra e aplica-las numa variedade de obras. Em 1939, em entrevista

a revista O Cruzeiro, a artista afirmou que “para pintar bem, é necessario ter consciéncia de muitas
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coisas [...]. E nas coisas mais simples, procuro marcar pensamentos, 0s mais complexos. E os livros que
me ensinam a pensar’*3*!

Seu interesse pelo mundo da simplicidade, de objetos e elementos que fazem aluséo a
vida dos pobres, seu olhar sobre 0s negros ao retrata-los em papéis que Ihe haviam sido negados,
tanto na religido, com os anjinhos, mandonas e mesmo um Cristo negro, quanto no universo
infantil, como na obra “Chapeuzinho vermelho”, revelam um profundo senso humanista, o
cardcter transgressor da sua obra e reafirmam seu ideério de igualdade racial expostos em sua
producdo artistica ao longo de sua trajetoria.

Maria Margarida por muito tempo foi considerada pelo sistema da arte, tendo sido citada
com frequéncia, nas décadas de 1930 a 1950, nos noticiarios da imprensa e nas colunas criticas,
com menos prestigio nas duas décadas seguintes, mas ainda com ativa participagdo em
exposicoes e saldes nacionais até os anos 1970.

A historiografia do Modernismo brasileiro, marcado pela disputa entre grupos de
académicos e modernos, foi deixando a margem artistas que nao abriram mao do figurativo e
do livre uso das cores; resultando no ofuscamento de inimeras producfes com variados temas
e técnicas. A partir da década de 1950, com o surgimento e enaltecimento do abstracionismo,
do concretismo e posteriormente de outras vertentes de vanguardas artisticas, a obliteracdo das
producdes de artistas que continuavam circulando ativamente em circuitos paralelos aos do
discurso hegemonico das artes plasticas, foi se mantendo e apagando a memoria da trajetoria
de muitos deles, principalmente das artistas mulheres.

Maria Margarida fazia parte de um desses circulos que teve sua memoria ofuscada
apesar de ter se mantido presente e atuante até meados dos anos 1970, quando teve duas grandes
perdas na sua vida, seu marido Morel Soutello em 1972 ¢ o seu “ professor” Ismailovitch, em
1976. Mesmo na solidao do “Mosteiro” a artista continuou produzindo e vendendo suas obras
para seu sustento. Ela delineou uma trajetéria muito pessoal, com muita coeréncia, viveu de
acordo com suas dificuldades financeiras, com suas paixdes, com muita integridade sobre a sua
vida e a sua obra. N&o gostava dos rotulos, ndo queria ser enquadrada, ao falar sobre sua arte
ela diz:

[...] quero sentir o bem que ela me faz, porque a arte, quando ndo faz bem
ao artista, ndo é arte. Tenho-a como algo de infinito, e por isso, até hoje, ndo
me pude conformar com a ideia de que pudesse enquadré-la, ou antes, limita-
la a essa ou aquela escola, a esta ou aquela corrente. Se assim o fizesse, estaria
ligada a alguns milhares de criaturas, mas me sentiria separada de outros
milhdes que fazem o conjunto total .2

31 0 CRUZEIRO, 1939. p.39
342 MENEZES, Maria Wanderley. A mulher e a pintura. Carioca, 2 set. 1948.
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Tem-se a expectativa de que o Inventario, ao reunir e sistematizar inimeras
informacdes, contribua para o surgimento de novos estudos e pesquisas sobre a artista e sua
obra. Até o momento foram listados 261 titulos, e destes, 180 tiveram suas respectivas imagens
localizadas com o cruzamento de informaces realizadas durante o processo de construcéo do
mesmo.

Durante a pesquisa nos periédicos foram encontradas em torno de 75 imagens sendo
que 41 delas sdo inéditas, ou seja, ainda ndo foram localizados os seus originais em colecGes
publicas, particulares ou em outras fontes. A leitura das referéncias textuais complementada
pelas imagens, permite que se compreenda melhor as criticas e comentérios. A colecdo de
imagens levantadas nesse inventario preliminar abre novas possibilidades de leiturae
intepretacfes sobre a obra de Maria Margarida, inclusive estudos sobre a materialidade e
técnicas utilizadas pela artista nas suas pinturas.

Acredito que com o acesso a novas fontes que ainda se encontram inacessiveis devido
ao fechamento temporario de algumas instituicdes de pesquisa, 0 inventario podera ser
alimentado com novas informacoes, estabelecendo novas conexdes e desta forma ampliando o
seu alcance.

Penso que a melhor devolutiva que posso oferecer por ter tido acesso a Colecdo Mendes
Cavalcanti e a documentacdo da qual partiu essa pesquisa e criacdo do Inventario, € a
oportunidade da obra da artista ser relembrada e revisitada abrindo caminhos para a producéo

de novos conhecimentos e a sua reinsercao nos livros de historia da arte.
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ANEXOS

(1) Albuns de recortes

(I1) BANDEIRA, Manuel. A exposicdo de Maria Margarida e D. Ismailovitch é do que trata
Manuel Bandeira nesta sua nova cronica. Artes plasticas A manha. 30 setembro 1943.

(111) ANDRADE, Carlos Drummond de. Maria Margarida, 1951 Biblioteca de Manoel
Motta. Maria Margarida, o poeta e a pintora.

(IV) ANDRADE, Carlos Drummond de. Ismailovitch e o Mosteiro. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 21 outubro 1976

(V) FRIAS, Lena. Maria Margarida, alfinetando os homens e as paisagens. Jornal do Brasil.
n. 1996, caderno B, 24 outubro 1976, p. 5.

(VI) ANDRADE, Maria Julieta Drummond de. Maria Margarida: a alegria diaria de viver e
pintar a vida, aos 83 anos. O Globo, matutina, Segundo Caderno, 25 de setembro de 1984, p.

(VI1) Pagina do Facebook sobre Maria Margarida Soutello criada por mim para esse projeto.
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ANEXO |
Albuns de recorte

Os 11 (onze) albuns foram digitalizados no formato PDF e disponibilizados pelo
colecionador Eduardo Mendes Cavalcanti para consulta exclusiva deste projeto. No arquivo
estdo nomeados como Livros e seguidos por nimeros romanos, conforme lista abaixo que
descreve periodos que cada um abrange e algumas informac6es pertinentes, no entanto para
fins de referéncia bibliografica os livros foram identificados como Album de recortes, seguido

de algarismo romano.

Livro 1 - D. Ismilovitch — 1919 a 1928 — contempla recortes em varias linguas, principalmente
russo e inglés. A partir de julho de 1927 iniciam os recortes do Brasil.

Livro 11 - D. Ismilovitch — Fev. 1929 a Set. 1935. Neste livro, em outubro de 1932 surgem as
primeiras imagens de Maria Margarida como modelo para as primeiras das muitas pinturas que
o artista faria dela. Em 1932 ja inicia a cobertura dos clippings da Lux Jornal.

Livro 111 - D. Ismilovitch- Dez. 1936 a Nov. 1937. — Esse livro inicia com uma foto de um
casal um bebé no colo de Maria Margarida, todos sentados. A dedicatéria diz; “ A Dinda Maria
Margarida com todo o meu afeto. De Francisco José, 25-9-953.

Livro IV - D. Ismilovitch- Set.1940 a Jan.1942

Livro V - D. Ismilovitch- Jan.1942 a Dez.1945

Livro VI - D. Ismilovitch- 1946 a 1949

Livro VII - D. Ismilovitch- final -1946 a Ago.68

Livro VIII - D. Ismilovitch- 1968 a 1975

Livro IX — Maria Margarida- Out.1941 a Set.1946. Este seria 0 segundo album da artista,
mas no arquivo digitalizado houve uma inversdo com o Livro X que seria 0 primeiro.

Livro X — Maria Margarida- Set.1933 a Set.1946. Este é o primeiro album da artista e inicia
no ano que comecou a estudar com D. Ismailovitch e quando fez sua primeira participacdo na
exposicdo G.1.M (Gagarin, Ismailovitch e Makurin) juntamente com Beatriz Bomilcar, outra
aluna do mestre russo.

Livro Xl — Maria Margarida- final de1946 a 1957



110

ANEXO II

A exposicdo de Maria Margarida e D. Ismailovitch é do que trata Manuel Bandeira nesta sua
nova cronica.

Mesmo pondo de parte o seu bizantinismo, h4 na pintura do ser. Ismailovictch certas
peculiaridades de desenhar, de pintor e de compor que lhe ddo uma fisionomia inconfundivel.
Ismailovicth €, como artista, exato, minucioso, e nao obstante idealista; a sua técnica, precisa,
limpida e elegante — as vezes por demais elegante (pode infundir elegancia até ao falecido Max
Fleiuss ou ao ministro Tavares de Lira); como homem, é encantadoramente bem educado,
modesto, de uma sensibilidade fina, discretamente melancélico. Tudo isso caracteriza a sua
maneira de pintor seja no retrato, seja na paisagem ou na natureza-morta. Esta sua exposicéo
supera as anteriores e mostra o artista em plena posse de si mesmo. Ha nela retratos individuais
e em grupo, de fundo convencional ou com fundo de paisagem bem relacionado com a figura,
e ainda dois de composicdo idealizadora, como os da princesa Carolina Czarlorika, e da sra.
Maria Margarida, transfiguradas carinhosamente em Madona polonesa e Madona russa. Alguns
sdo de uma parecenca que desafia as mais perfeitas objetivas fotograficas; ndo é possivel
reproduzir mais fielmente os tracos do truculento esteta José Mariano Filho ou do mefistofélico
dr. Simdes da Silva; tornando ainda mais mefistofélico pelo ardil de composicdo que pds em
contraste o irredento e 0 Redentor. Muito interessante é a série de tempos poloneses, russos e
ucranianos representados por Ismailovitch que os conhece de visdo pessoal e erudicao historica,
sente-os e interpreta-os com alma de verdadeiro eslavo.

A sra. Maria Margarida formou sua técnica sob a direcdo de Ismailovitch. E natural que
guardasse uma certa influéncia do mestre, tanto mais que existe entre os dois bastantes
afinidades no modo de ver e sentir as coisas. A influéncia é mais aparente na concepcao e
execucdo das figuras. Mas a sra. Maria Margarida tem a sua nota pessoal no gosto em que se
compraz de considerar os humildes objetos em si. Aqui se aparenta ela também ao poeta Carlos
Drummond de Andrade, de trés poemas do qual apresenta curiosas interpretacdes. A mais rica
de sugestdes me parece que € a dos versos de “Romaria”. No poema os romeiros pedem com
os olhos, com a boca e com as maos; na composi¢do da sra. Maria Margarida, s6 vemos as
méos, e elas bastam para nos fazer sentir toda a ladeira de espinhos e pedras, e a multiddo de
pedidos que faz Jesus cansado “dormir sonhando com outra humanidade™.

BANDEIRA, Manuel. Artes plasticas A manha. 30 setembro 1943



MARIA MARGARIDA

E Maria Margarida

Pelas trangas aureolada
Toca na sua paleta

Mas tem musica pintada
Pois ndo tem harpa doirada

Por quem a muito a muito prometa

Ser por si mesmo levada
Por um caminho violeta
Para uma serra nevada?

E Maria Margarida!

Veio das ilhas guardada
Para um destino sem mar,
Vive a tocar e a pintar,
Para quem dentro passar,
N&o para a rua pisada

Para quem se quer apressar,
E sabe de madrugada

Que ela so sabe sonhar!

E Maria Margarida

Tem nos olhos maravilhas
De quem sentindo a fundo,
Coisas do céu e das ilhas
Com os olhos como fintas
De sol em nitida linha?

Sdo as filhas de Branquinha
Da Branquinha uma vizinha
De umas vizinhas florestas!

O Maria Margarida,

Pelas transas aureolada
Sei que tens muito saber
E dizes “ndo sei de nada”!

O brasileira das ilhas,

Que vive tdo alheada

Longe das praias, sentada
Com as harpas e as cartilhas,
Com as telas e as mantilhas,
Com sua roupa bordada,

E as rendas t&o rendilhadas
Por leques em que dedilhas
Melodias meditadas!

ANEXO 111
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Numa casa disfarcada

Em casa irma de outras casas,
Vendo pretinhas com asas.
Pretinhas com as sombrinhas
Da cor do sol e das brasas,
Pelas florestas vizinhas.

E Maria Margarida

Flor de um complexo jardim,
Séo teus quadros para mim
Como fugas musicais!

E os temas néo tem jamais,
Que sejam velhos marfins
Sobre sedas orientais,

Limite do ser assim

Nem aqueles materiais

E ficam sendo por fim!

E Maria Margarida,

Uma artista bem amada,
Sempre que for entendida
E até ndo mesmo pensada,
Mas simplesmente julgada
Qual imagem refletida
Nalguma prata lavrada
Num espelho de saida,
Num sorriso de chegada
A uma indiana embaixada,
Uma varanda florida

Ou por um mestre fixada,
Na pintura celebrada,

Em que tem a pousada

Na longa transa caida.

Ou esta descalcada — e calada
Por uma tela tecida

Em rede t&o nacarada
Quando se viu travestida
Numa oriental requintada
Que afinal ndo é mantida
Mas apenas revelada

Pois no espirito crescida,
Fez-se irma da transplantada,
Flor brasileira, provinda
Numa pétria desvendada
Pela viagem aguerrida
Justamente realizada

Por sua gente querida,

A sua gente passada!

E Maria Margarida, tdo da terra
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E tdo alada, tdo do mar e tdo fugida
Ao mar da terra empedrada,

Que a cidade traz batida,

E ao dessa ilha deixada,

Mas procurando-o na lida

Que é uma danca dancada

Por dancgarina vestida

S&o de uma espuma frisada
Classicamente franzida!

E Maria Margarida
Por longo manto abrigada
Sedoso manto envolvida

MANOEL MOTTA. Biblioteca de Manoel Motta. Maria Margarida, o poeta e a pintora.
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ANEXO IV

Ismailovitch e o Mosteiro.
Carlos Drummond de Andrade

Quem foi recebido uma vez naquela velha casa da Rua S&o Clemente, de janelas
cerradas e lampadas acesas no dia claro, com a série de madonas a recobrir paredes de alto pé-
direito e a rebrilhar no ouro das auréolas e dos fundos bizantinos, nunca se esquecerd do
ambiente e de seus moradores, como que desligados de qualquer cuidado secular e imergidos
para sempre numa atmosfera mistica de arte convertida em religido.

Ali encontravam os fiéis - pois a casa tinha fiéis, que podiam cultivar gostos e ideias
diferentes, mas se uniam na afei¢cdo dos moradores -um casal de artistas portugueses e um pintor
ucraniano, indiferentes a trama de rivalidade e mexericos, que costuma envolver a praticas das
artes. O trabalho absorvia-0s, sem a preocupacdo de fazer dele escada para sucesso material ou
mundano. Nao estavam na crista da onda publicitaria, mas em penumbra que nao impedia que
fossem conhecidos e admirados tanto na Europa como nos Estados Unidos. Assim viveram e
criaram, por muitos anos, o casal Morel Soutello e o professor Dimitri Ismailovitch, iniciador,
em pintura, de Maria Margarida Soutello, a “madona” de trangas pretas que ele fixou em tantos
quadros dos quais ndo pretendia separar-se, como costumam fazer certos artistas (e Lasar
Segall, outro russo de nascimento foi um deles) que gostariam de ficar dispensados da venda
de suas criacOes, consideradas prolongamentos do seu ser.

Falecido Morel, Maria Margarida e Ismailovitch continuaram a cumprir, em quase
siléncio, com algo de monacal, o destino que se tracaram, de devotamento integral a pintura.
Para ela, a noite é dia: & pinta nas horas em que estdo dormindo os artistas, os modelos e as
coisas, e uma claridade de sonho lucido parece banhar suas telas de misticismo longamente
absorvido na meditacdo e nos estudos filoséficos - misticismo que ndo exclui a técnica rigorosa,
haurida do seu mestre. Ja este, continuamente a procura de formas que se empenhava em captar
na sua pureza, passava meses seguidos a contemplar espécies raras no Jardim Botéanico, para
documentar plasticamente o luxo gratuito de uma planta, a peculiaridade de um requinte flora,
que habitualmente admiramos, um sentir-lhes a qualidade essencial da obra de arte da natureza.

Eximio no retrato e numerosos escritores brasileiros dos Gltimos 50 anos, que passaram
pelo seu pincel “exato e minucioso”, como diria Manuel Bandeira, o atestam - Ismailovitch, em
sua fase derradeira, trocou a figura realista pela abstracdo. Um critico de autoridade, como é
Antonio Bento, afirma o carater original dessa experiéncia, que se desenvolveu a margem de
correntes e tendéncias abstracionistas da moda. Cada quadro € distinto do outro, pela variacdo
de solucdes plasticas, constituindo o conjunto uma aventura pessoal de sentido muito particular.
Dir-se-ia que Ismailovitch brincava tranquilo e consciente, entre formas e problemas, com a
seguranca de um domador de imagens e a leveza de um bailarino. E o fez depois de deixar pelos
museus e colegOes particulares um universo de retratos, naturezas-mortas, estudos
antropologicos e milhares de anotagdes iconicas e paisagisticas de Constantinopla, onde viveu
na mocidade, apds uma carreira militar que conheceu a fundo a angustia e a desolagéo da |
Guerra Mundial.

Faleceu ha dia, cercado de siléncio, como o siléncio foi, de resto, um dos elementos
nutritivos que contribuiram para a realizacdo de sua obra vasta, plena de modéstia e de
consciéncia profissional. Sem ruido se foi o mestre, que tinha alguma coisa de puro, de ingénuo



115

mesmo, em sua identificacdo com a arte, e que, sob a impossibilidade aparente das
composigdes, colocava uma dose imensa de humanidade. Os amigos sabiam disso. A paix&o de
Ismailovitch era retratar sempre velhas amizades, pelo prazer de retrata-las, oferecendo os
quadros a seus modelos diletos. A um, depois de fix&-lo sob diferentes maneiras, ele cismou de
ver dentro de um habito de monge:

- Vocé estd ganhando cada dia mais cara de monge. Quero fazer seu retrato vestido de
monge.

Ao que 0 amigo respondeu, com sinceridade:

_ Monge, eu? Longe disto. Vocg, sim, vocé é o perfeito monge, de um mosteiro que
fica na terra por engano.

Agora, Maria Margarida esta sozinha no mosteiro

ANDRADE, Carlos Drummond de. Ismailovitch e o Mosteiro.Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro,21 outubro 1976
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ANEXO V

L]
MARIA MARGARIDA
ALFINETANDO
0OS HOMENS E
AS PAISAGENS

Maria Margarida, alfinetando os homens e as paisagens. Lenas Frias

Na moldura da porta entreaberta, o rosto de Maria Margaria de Lima Soutello, imagem
definitiva. Rosto que Dimitri Ismailovitch, pintor e ucraniano, viu, pela primeira vez, a 29 de
dezembro de 1931. Rosto que viu ha até oito dias, quando morreu, aos 86 anos. Durante mais
da metade da vida, ele empenhou-se em fixar na tela a figura impressionante de Maria
Margarida, sua beleza angulosa, os angulos do rosto suavizados por uma aura de intensa
feminilidade. Em fixar o perfil, a postura de madona. E madona a fez me muitos quadros. E
chinesa. E persa. E santa. E mulher. Maria Margarida desdobrada, outra vez Maria Margarida,
mais uma vez, por fim sintetizada na obra total do artista. Um dos grandes retratistas que o
Brasil conheceu.

— O professor — Maria Margarida trata Ismailovitch assim, de professor — me conheceu na casa
dos Principes Gagarin, aqui mesmo na rua Sdo Clemente. Eu e Morel Soutello éramos recém-
casados.
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Amigos os trés, desde entdo. Em 1936, quando a mée de Ismailovitch morreu, o pintor foi morar
com o casal. Morel Soutello era também pintor, respeitado nos ambientes de artes plasticas.
Maria Margarida ja se convencera, através dos argumentos de Ismailovitch de que era
necessario desenvolver também a sua vocacao para a area. A que ela se entregou com 0 mesmo
empenho com que estudava masica, com que aprendia idiomas estrangeiros, com que lia ficcdo
e filosofia. Hoje em dia, as suas telas, muito cotadas no mercado de pintura, espalham-se pelo
mundo. “Engracado quando o professor me disse que eu devia pintar. Respondi que desenho,
pintura, era exatamente a matéria em que eu tinha notas mais baixas na escola.

Por mais de 40 anos, os trés — Ismailovitch na sala de visitas, Maria Margarida na sala de jantar
e Morel Soutello no andar de cima — desenvolveram suas maneiras particulares de pintar. No
russo, alguma coisa de solene, algo como atmosfera que envolve as imagens ortodoxas, até
mesmo nas figuras menos ligadas a matérias religiosas (a casa sempre foi frequentada por
escritores e artistas, pelo grande mundo intelectual do pais. Carlos Drummond de Andrade
visita 0 agora velho sobrado desde 1937. E 14 estdo, numa das telas, os entdo jovens Luis Jardim,
Manuel Bandeira, Villa-Lobos, José Lins do Rego, Gilberto Freire e o proprio Ismailovitch.
Todos ladeando Maria Margarida); em Morel, o clima da escola classica, as perspectivas
perfeitas; em Maria, um sentido de permanente participacao, os objetos inanimados, nas suas
naturezas mortas tém qualquer coisa de animados, ddo a sensacgdo de terem sido tocados, até de
serem finitos; as intencdes da pintora tém algo de provocador — cristos negros, anjos mulatos,
sua branca de neve é negra, usa roupa branca e traz nas maos uma mascara de carnaval. De
repente, os quadros tomam uma outra ¢ inesperada dire¢do: esbatidos, tons pastel. “Debussy.
Sempre achei que se Debussy pintasse, seria assim. Por isso, esta série tem esse nome:
Debussy”. Os quadros de Maria tém muito de inesperado, uma, as vezes, desconcertante
pulsacdo de vida, quando ndo uma velada ironia. O que ndo escapou ao francés Madz-Agran,
que, sobre o modelo e pintora escrever (sic): “Um momento! /Eis Maria Margarida™”/Sua
silhueta de alfinete, a sua cabeca grande/sua arte alfinetando os homens e as paisagens/ é um
grito do aco que atravessa 0 mundo/ Psicorrealisticamente. ”

Na saleta, uma harpa, as notas mais graves foram embora, os fios arrebentados. Ligeira sombra
no rosto de Maria: “Nao toco mais desde a morte do meu sobrinho, em 65. Ele e o professor
gostavam de me ouvir tocar. Subiam para dormir e, enquanto o sono ndo vinha, iam me
escutando”.

— Com a morte de meu marido, comecei a envelhecer. Agora, com a morte do professor,
comecou a decrepitude.

N&o é verdade. A presenca instigante de Maria Margarida desmente (sic) velhice e decrepitude.
Continua bela e sabe muito bem disso. Embora sorria quando a gente o diz. A menina que
nasceu na llha Terceira, nos Agores, a moga que aprendeu nove idiomas — 0 russo e 0 grego
entre eles, a artista apreciada nos Estados Unidos e na Europa, a mulher que frequentou a mais
alta sociedade brasileira — “ dias havia em que tinhamos trés, quatro convites para jantar, todos
importantes” — esta ali presente na pintora que, ha um ano, ndo pinta. Mas que mantém tintas,
telas e palhetas ao alcance da méo. Mais do que isso: que vive cercada das telas que
compuseram o seu mundo. Ha telas encimando a porta de entrada. Outras cobrindo as paredes
de cada uma das dependéncias do sobrado. Telas, sobre as mesas. Telas encostadas nos maveis.
Pincéis. Cores vivas e tubos, em potes. Ha também, em todo o ambiente, um tom dourado —
talvez venha das telas de Ismailovitch. Mas nada é nostalgico ou antigo. As madonas do pintor
— todas elas Maria Margarida — estdo fremindo de vida. E uma mulher, agora sozinha, ocupa o
espaco antes ocupado por trés artistas, um trio em convivio por mais de 40 anos. “Gosto da
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soliddo para trabalhar. Quando pintavamos, pintdvamos na soliddo, cada qual tinha o seu
canto.”

Ela estava com sete anos quando veio para o Brasil. Fez o Curso Comercial no Liceu de Artes
e Oficios. Morel Soutello trabalhava no Liceu. Casaram-se. Depois, ela cursou Humanidades
no Colégio Independéncia. E em que escola vocé adquiriu este porte de nobreza? “Escola? Por
que escola? Eu sou assim mesmo, sempre fui”.

— Cada criatura € um universo. Nao da trabalho nenhum vocé ser vocé mesmo. Porque sendo
vocé mesma, vocé fica sendo uma Unica e original. Essas coisas a gente ndo adquire com
ninguém. Sendo € copia. E toda copia € meio triste. A gente sabe mesmo quando e copia.

O telefone toca a todo instante. Ela mesma atende, fala sobre a morte de Ismailovitch, num tom
de voz firme, que revela a sua firme vontade de ndo ceder. Voz que desmente velhice e
decrepitude. “A gente tem que estar preparada para viver o inesperado. Sempre preparada para
o inesperado. ”

Muitos albuns, grandes, documentando quase 50 de pintura, literatura, vida social e mundana.
Recortes de jornais e revistas, em idiomas diversos, falam das carreiras dos trés artistas.
Milhares de recortes. Centenas deles empacotados, ainda nem classificados, nem colados.
Maria mostra um, mostra outro, comenta um terceiro “olha a minha caricatura na primeira
pagina da Noite”. Inesperadamente, solta a grasse molhada de ironia.

— E gloria demais, néo é?

N&o parece importar-se com a gléria ou com a fama que fazem dela uma das artistas brasileiras
mais solicitadas pelos colecionadores internacionais. Nem parece preocupar-se muito com o
que possa vir dai para a frente. Nem manifesta anseio de posse sobre pessoas ou sobre objetos:
“A casa? Nao, ndo ¢ minha. Quer dizer, ¢ minha porque eu moro nela”. Nunca se filiou a
qualquer corrente particular de pintura. “Sempre achei que, se me filiasse a qualquer movimento
de trés ou 4 mil pessoas, estaria me apartando da parte maior da humanidade.

- Eu quero ser sempre independente.

FRIAS, Lena Maria Margarida, alfinetando os homens e as paisagens. Jornal do Brasil. n.
1996, caderno B, 24 out. 1976, p. 5. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/030015_09/149636. Acesso em: 08 abr. 2021.
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ANEXO VI

D_RUMM'OND DE ANDRADE, Maria Julieta. Maria Margarida: a alegria diaria de viver e
pintar a vida, aos 83 anos. O Globo, matutina, Segundo Caderno, 25 de setembro de 1984, p. 3
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ANEXO VII

Pagina do Facebook criada para divulgar e receber informacdes sobre a artista Maria
Margarida e sua obra.

Maria Margarida Soutello

v 4 @InventarioMariaMargaridaSoutello - Artes visuais /' Editar Seguir
O

Pagina inicial Grupos Empregos Eventos Mais ¥ =4 Promover Q o ’ v

https://www.facebook.com/InventarioMariaMargaridaSoutello
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