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RESUMO: Este artigo visa a, a partir da experiéncia de producdo do Portal de Cultura
Potiguar, discutir a introducao das midias digitais como veiculos de integracdo cultural e de
construcdo da memoria e da identidade sécio-cultural potiguar em um sentido diverso do que
foi desenvolvido a partir do advento das redes de TV aberta no inicio dos anos de 1980, bem
como a partir de pressupostos diversos daqueles que tradicionalmente condicionaram os

estudos teodricos sobre a cultura popular no Rio Grande do Norte.
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O Estado do Rio Grande do Norte teve como traco historico e geografico um
povoamento realizado pelos extremos. As arecas mais densamente povoadas, onde se
concentram as maiores cidades situam-se no litoral leste (regido da grande Natal), no Oeste
(Mossor6 e Pau dos Ferros) ou na regido do Serido (Caicd e Currais Novos) proximas a
fronteira com o Estado da Paraiba. As regides centrais do Estado ndo foram largamente
povoadas, produzindo um quadro de pouca intera¢do cultural entre a Regido Oeste, o Litoral
leste e o Serido, ao sul. Nesse sentido, a cidade de Mossord ¢ a regido das serras (chamada de
Tromba do Elefante) teve seu desenvolvimento sdcio-econdmico ligado as cidades de Aracati
e Fortaleza, bem como ao vale do rio Jaguaribe no Ceara. O Serido, por sua vez, pertencente a
Paraiba até o ano de 1821 (AUGUSTO, 1954), teve seu desenvolvimento atrelado de maneira
significativa a regido do “brejo paraibano”, responsavel pela conexao entre o Sertdo e o litoral

no Estado da Paraiba (MELLO, 2002).
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Esse quadro de povoamento se dé por razdes historicas bem definidas. Ao contrario de
Pernambuco, da Paraiba ou do Ceard, que desde o tempo colonial desenvolveram em suas
capitais, polos urbanos que atuavam como centros de sintese cultural, econdmica e politica, o
Rio Grande do Norte desenvolveu-se até os anos 80 do século passado como um estado
cindido em trés esferas de influéncia divergentes (TRINDADE, 2007). A grande Natal,
padecendo de certo isolamento geografico, submetida economicamente as cidades de Macaiba
(onde se localizava o porto que escoava a producdo algodoeira do sertdo) e Ceard Mirim
(RODRIGUES, 2003), até os ultimos anos do século XX esteve presa a area de influéncia de
Recife e ndo tinha forca social, urbana ou populacional para atuar como uma sintese das
metades cindidas do Estado.

Esse quadro geografico, econdomico e historico fez com que o Rio Grande do Norte se
desenvolvesse sem um fortalecimento de lagos firmes de identidade que marcassem um
sentimento de “potiguaridade”, de modo a unir esses trés nucleos culturais mais importantes
do Estado. Isso comegou a mudar no final dos anos 70, com a chegada das redes de TV
aberta. Inicialmente, a TV Universitaria - TVU e, posteriormente, a Rede Cabugi, o SBT, a
Rede Bandeirantes. A chegada das midias eletronicas, com programas locais ¢ com a
retransmissdo dos telejornais diarios a partir de Natal, produziu o inicio de um processo de
integracdo cultural que fortaleceu a posi¢ao de Natal como centro de producdo e divulgagao
da cultura potiguar.

Nesse sentido, o processo de constru¢cdo de uma “identidade potiguar” se apresenta
atualmente fortemente centralizado na capital, que hoje atua como um nucleo econdmico,
politico e cultural do RN. Esse padrao de construg¢do de eixos culturais segue o modelo de
uso das midias televisivas, que sdo unidirecionais e que funcionam em um sistema de
emissor-receptor de baixa interatividade.

Sob esse aspecto, a constru¢do do Portal de Cultura Potiguar, por meio do projeto de
Extensdo implementado inicialmente pelo IFRN — Campus Santa Cruz, e que posteriormente
(2011) expandiu-se para o I[FRN Zona Norte, busca o desenvolvimento de outro modelo de
integragdo cultural que passe pela ado¢do de novas midias como a INTERNET ¢ as Redes
Sociais. A experiéncia de construcao do Portal de Cultura Potiguar mostra a pertinéncia de se
utilizarem midias multipolares, a partir de uma experiéncia de constru¢do multifocal em rede
que permita um conjunto de agdes de divulgacdo cultural, bem como uma maior

interatividade que permita as diversas regides do Estado do Rio Grande do Norte
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desenvolverem uma integragdo marcada pela maior descentralizagdo e pela horizontalidade da
comunicagao.

O projeto Portal de Cultura Potiguar surgiu desta forma, ndo com a inten¢do de
determinar a partir de alguma visdo preestabelecida de cultura popular nascida de
pressupostos ideologicos especificos, uma solucdo para a crise de identidade socio cultural,
por que passa o Estado do Rio Grande do Norte, especialmente a partir de sua capital. Nao ha
uma intencdo de “resgate”, nem de “preservacdo” de espécies culturais ameacgadas de extingdo
no projeto em questao.

O sentido fundamental do projeto ¢ o de construir uma rede de suporte informacional
com o recolhimento de depoimentos dos agentes culturais que atuam com as mais diversas
expressoes artisticas no Estado, sem que seja necessario, para isso, a adogdo de uma postura
“preservacionista” ou purista dos estudos culturais. Nesse sentido, o recolhimento dos
depoimentos dos mestres de cultura entrevistados ¢ a divulgagdo virtual desses depoimentos
tem como objetivo oferecer aos alunos, aos professores do IFRN que trabalham em sala de
aula com questdes ligadas a constru¢do da memoria e das identidades culturais, ferramentas
que sirvam como mecanismos didaticos de problematizagdo do proprio conceito de
“identidade potiguar”.

O projeto, em sua primeira fase de execugdo, demonstrou ser possivel a construcio de
outras ferramentas de integracao cultural no Rio Grande do Norte a partir do uso de novas
midias e de um conceito de informag¢do em rede que ndo repita o padrdo centro-periferia
marcado pela presenga de velhas midias como as TVs abertas. Os usos dessas tecnologias e o
modelo de atuagdo ¢ de mapeamento empregado no projeto também contornam perspectivas
tedricas problemadticas sobre conceitos como “cultura popular”, “povo”, “identidade e
memoria”. Atuando como um veiculo de divulgacdo da producdo artistica e cultural do
Estado, o Portal de Cultura Potiguar ndo se propde a resolver os impasses tedricos derivados
da crise em que o cascudismo caiu, na medida em que o eixo cultural do Estado moveu-se em
direcdo a uma Natal cada vez mais urbana, industrial, aberta ao turismo ¢ a influéncia de
migrantes que chegam de diversas regides do Brasil e do mundo.

O que pode ser percebido a partir dos mapeamentos realizados, com a contribuigao
fundamental de agentes culturais locais e alunos do IFRN, é que as expressdes artisticas que
frutificam no interior do Estado, a despeito das mitologias romanticas de exterminio e

resisténcia, continuam fortes e vigorosas, adaptando-se as novas realidades culturais e as
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demandas sdcioecondmicas impostas pelo desenvolvimento urbano e industrial do Rio
Grande do Norte.

A identidade e a memoria potiguar sdo assim, reconstruidas e redefinidas pelos artistas
do Estado ndo a partir de modelos romanticos ideais, mas a partir das proprias experi€ncias e
demandas do presente, a partir da introducdo de novos contetidos e novas experiéncias
vivenciais.

Antes de servir as ideologias de resisténcia e preservagdo nostalgica de reinos antigos,
que provavelmente sO existem na mente de autores fortes como Ariano Suassuna e Camara
Cascudo, os artistas potiguares com que o Portal da Cultura Potiguar até agora deparou
mostram que fazem parte do seu proprio tempo ¢ dialogam com esse tempo criativamente,
sem medo de perder o fio da propria arte ¢ os significados de sua propria ¢ misteriosa
identidade.

A cultura popular potiguar ¢ criativa e dindmica, ndo estd presa a uma tradi¢ao distante
¢ imutavel e ndo precisa ser resgatada. Reconhecimento, valoriza¢do, desvelamento sdo
termos mais apropriados para uma aproximacdo das expressoes artisticas disseminadas pelo
interior do estado, do sertdo ao litoral, da zona dos canaviais as cidades do entorno da grande
Natal.

Ha uma cultura viva, que pulsa ¢ se adapta, marcando a atualizacdo da tradi¢cdo no
mesmo ritmo em que se incorporam novos elementos estéticos, formas visuais, tropos
retdricos. Os artistas potiguares criam taticas de sobrevivéncia que garantem um minimo de
preservagao e adaptabilidade evolutiva de antigas tradi¢des culturais sem fechar essas mesmas
tradi¢des para as demandas do presente. O que hd em comum entre o passado e o presente, em
termos de gestos, crengas, rituais, saberes... que estdo presentes na corporeidade ou na
linguagem de cada sujeito?

Existe uma ideia um pouco recorrente ¢ ainda disseminada por esses quintais que a
arte que se faz pelas cidades do interior ¢ uma “arte de raiz”, onde “artistas da terra” mantem
intactas velhas tradigdes ancestrais. Esses artistas estariam como que fincados em uma espécie
de trincheira cultural. Lutando contra o mundo, que entra pelos sertdes e pelos velhos litorais
arcaicos através de novas midias, porta vozes de outras formas de vida social, assassinas do
sertdo antigo, do litoral da memoria.

Mas nao foi esse quadro que nds encontramos quando comegamos a viajar pelo
interior do estado ou pelas cidades do entorno da capital, registrando depoimentos de artistas

e disponibilizando  essas entrevistas no Portal de Cultura Potiguar (
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http://www2.ifrn.edu.br/culturapotiguar/ ). Esse projeto, nos apresentou uma cultura viva,
real, ativa e em constante dialogo com as demandas da modernidade.

O artista ameacado de extingdo, escondido do mundo em seu bunker de formas
folcléricas, apegado a um passado decaido talvez exista, mas ndo € a regra.

Romanceiras como Dona Eudoxia Ribeiro, de Santa Cruz, poetas como Hugo Tavares
no Trairi, ou mesmo grupos de Cultura Popular como o Boi Calemba Pintatinho (Sdo Gongalo
do Amarante), ndo sdo pecas de museu. Eles estdo vivos, respondendo com sua arte as
questdes postas pela experiéncia das suas proprias vidas e do seu entorno sem perder o fio da
tradicdo. Tem os pés fincados na terra, mas sua criatividade estd antenada com o horizonte.

O romance de Dona Eudoxia, a despeito de suas formas poéticas tradicionais, com a
métrica ¢ a rima que caminham por séculos a partir dos romances medievais ndo nos leva,
exclusivamente, ao passado.

Em 1953, Dona Eudoxia concluiu “A Trama da Familia Baianos”. Sem s¢ contentar
em repetir as cangdes que ouvia de outras romanceiras, sem querer apenas reproduzir a
tradicdo que nos conecta com o medievo ibérico, Dona Eudoxia criou sua propria narrativa,
seu proprio mito particular, cheio de tropos tradicionais, marcado por historias que emergem
do universo do cordel e do largo inconsciente coletivo dos sertdes nordestinos como as dos
ciganos que roubam criancas, das mogas raptadas para casar, da luta dos heroicos namorados
contra as forcas dos pais das donzelas que se opde ao casamento.

Mas esses velhos tropos dos romances tradicionais aparecem em um mundo
tecnologico, cercado de maquinas, avides, viagens para o estrangeiro, ordens militares em um
cendrio que vem de um imaginario radiofonico e cinematografico que invadia as cidades

nordestinas nos anos quarenta e cinquenta. Como diz Dona Eudoxia na “musica da raptada”

“Vou deixar meu lar paterno
O bergo em que nasci

Vou me tornar eremita, papai,
Do mundo ja desisti

Sou frustrada no amor, papai
Pois nao posso ser feliz.

Eu s6 tenho meu avido

Sei bem ele dirigir

Vou viver pelo espaco

Num voo eterno, sem fim
Vagando no infinito, papai
E a sina viver assim”

Siturss

REEELE R



Como aponta Marcos Cavalcante, que prefaciou a unica edi¢ao em livro do Romance
de Eudoxia (publicado em outubro de 2006, 53 anos apds ter sido concluido e registrado em
cadernos com caneta esferografica, ilustrado por fotos e recortes de velhas revistas e jornais):

“A importancia de Eudoxia ainda, infelizmente ndo reconhecida e ndo valorizada, ¢
semelhante a de Dona Militana que ¢ uma romanceira muitissimo conhecida e que teve a sorte
de ser descoberta por um pesquisador do porte de um Deifulo Gurgel e que deu visibilidade a
ela como interprete de romance. Dona Eudoxia ¢ do mesmo modo tdo importante porque ¢é
escritora de romance”.

Se Dona Militana mantinha o romance vivo através de sua voz, Dona Eudoxia mantem
o romance vivo através da releitura e da atualizacdo de seus tropos retdricos, mantendo-os
pulsantes e atuais, criando, em nossa modernidade, um espago para a permanéncia, um local
para a tradig@o se reencontrar e se reconfigurar a partir das demandas desse tempo.

Mas renovagdo da tradicdo na cultura potiguar ndo vem apenas das formas literarias
populares. Ela surge também com a assimilagdo do dedilhar das cordas dos violeiros do
Nordeste ¢ com a permanéncia, na nossa raiz sonora, do aboio arquetipico, que surge a partir
de modos musicais bérberes do norte da Africa e que tempera essa busca do artista pelo seu
proprio povo, por sua identidade, ao mesmo tempo em que da vazdo a seus anseios de
liberdade e ferramentas para que ele responda aos desafios sociais e politicos do sertdo do
agora.

E ¢ nessa fronteira — a da busca pela liberdade criativa, marca estética da liberdade
social e politica dos povos sertanejos - que homem e artista se coadunam, que tradigdo
modernidade confluem.

E assim que Hugo Tavares Dutra, radicado na mesma Santa Cruz-RN que deu abrigo a
Dona Eudoxia Ribeiro, constréi sua labuta artistica. Poeta, compositor, esse paraibano
nascido em Brejo do Cruz, no ano de 1956, foi levado para morar em Catol¢ do Rocha aos 2
anos de idade, onde passou sua infincia e adolescéncia. Ai, forjou-se na arte. “A musica
comegou 14 em Catolé do Rocha, nas feiras. Ouvindo embolador de coco, violeiros; ouvindo
cantadores de feira, repentistas; ouvindo a raddio Alto Piranhas, de Cajazeiras; ouvindo a
Radio Rural de Caico, a radio Difusora de Mossor6. Os meus primeiros contatos com musica
foram esses.”

Por adogdo “potiguano”, neologismo por ele criado, através do qual assume sua
identidade potiguar, percebe-se ndo como um artista, mas como “uma pessoa comum, um

cidadao, preocupado com a juventude, principalmente; com o Brasil; com a educagdo; com a
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saude”. Viu na arte o instrumento com que foi se “botando” no seu espaco, na sua
comunidade.

Admirador profundo e pesquisador da obra e da vida de Fabido das Queimadas, Hugo
Tavares € um artista que caminha na esteira da tradi¢do musical nordestina, temperada pela
estética da musica de protesto. Como analisa o proprio Hugo, “na musica ndo tem mais nada
de novidade. Novidade na musica ¢ quando vocé pega um texto e nele vocé tem alguma coisa
nova para ser dita. Mas na musicalidade j& fizeram tudo.”

Para Hugo, o novo esta ancorado no teor libertario que perpassa toda sua producao. E,
logicamente, habitar uma regido profundamente marcada pela politica dos coronéis (o que ja
lhe rendera uma prisdo por ousar montar uma radio comunitaria), conduz-lhe a garimpar as
imagens que poderdo romper as varias formas de grilhdes.

“A arte, por mais simples que ela seja, desde que contextualizada para o soerguimento
do ser humano, principalmente, vai encontrar espaco em qualquer lugar. Cantar uns versos
como ‘Eu nunca vi constelagdo de patente/ orientar navegante/ nem dar luz a cantador’ ¢é
muito forte, vai deixando alguma coisa na cabeca de alguém e estimulando a quem esta
entrando nessa seara a cuidar para que a obra dele ndo seja descartavel, banalizada. Entao, se
vocé como cidadao, tiver consciéncia do mundo, do que vocé pode contribuir, pode, através
da arte, ser um instrumento desse.”

Sendo o proprio Hugo Tavares instrumento da arte, nestes versos de ‘“Rebento
potiguano”, por meio da metonimia sintetiza a condi¢do de existéncia para todo artista: ndo

abrir mao de sua identidade e de sua autonomia:

“O meu sotaque

¢ daqui ¢ soberano
O meu eu ¢ soberano
E de pedra e de po.”

Mas ndo ¢ apenas o sertdo do agora essa zona de fronteira em que os ecos do passado
se revitalizam nos limites de um presente que exige novas respostas € roupagens para antigas
tradigdes.

Nas proximidades da umidade litoranea mantem-se vivo o centenario Boi Pintadinho,
folguedo nascido no sitio Breu, na cidade de Sao Gongalo do Amarante as margens de um
Potengi ja cansado de guerra. Pelas mdos do Mestre Atandsio Salustino essa danca de origem
Ibérica, surgida provavelmente do século XV, profundamente ligada ao ciclo natalino,

mantem-se viva e em busca de renovacao.
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O Boi de Reis Pintadinho ganhou visibilidade quando estava sob o comando do
Mestre Pedro Guagird. Nesta época, o grupo teve participa¢do de destaque no filme “Boi de
Prata”, do diretor Potiguar Augusto Ribeiro Junior, filmado em Caicd, Natal e Rio de Janeiro,
produzido e distribuido pela EMBRAFILME.

Ao conversarmos com os atuais brincantes, agora comandados pelo Mestre Dedé
Verissimo, pudemos perceber que estes convivem com esta manifestagdo cultural desde
meninos. Em Sdo Gongalo, era comum os pais levarem seus filhos para feiras populares onde,
sentados em caixotes, as criangas podiam ver de perto a performance de artistas das mais
diversas areas: cantadores, sanfoneiros, ceramistas, louceiros, santeiros, mamulengueiros.
Também iam atrds do Boi de reis, Pastoris ¢ Bambelds. Esses brincantes, hoje em sua
maioria adolescentes, parecem ndo se dar conta das profundas transformagdes ocorridas na
representacdo do Boi de Reis Pintadinho.

Muitos sentem que as mudangas no velho ritual, derivado de um entorno marcado pela
ruralidade, que duravam dez a doze horas de musica, danca, bebida ¢ comida, sdo perdas
irreparaveis do boi. No entanto, o interesse da comunidade pelo folguedo, especialmente das
criangas, mostra que ¢ possivel repensar ao lugar do Boi em um contexto contemporaneo,
marcado pela urbanidade e pelo advento de novas formas de vida, cercadas pelo contato de
novas midias ¢ de novas informagdes cénicas, poéticas ¢ musicais.

Antes de preservarem o Boi como uma reminiscéncia, congelada em um molde
folcloristico, marca morta de um mundo que se decompos com o advento da urbanidade e da
sociedades globalizadas, o Boi Pintadinho aponta para um outro espaco para a tradi¢do do Boi
de Reis em nosso estado.

Mas ndo sdo geograficos esses limites. Nao sdo espaciais essas trincheiras. A zona de
fronteira de nossos sertdes do agora e de nossos litorais contemporaneos, ¢ uma zona de
convergéncia temporal, onde o eco de uma memoria coletiva que habita o corpo, a voz ou a
linguagem de nossos artistas, tenuamente se mistura com as reverberagdes de um mundo em
violenta e constante transformacao.

Antes de servir as ideologias de resisténcia ¢ preservagdo nostalgica de reinos
antigos, que provavelmente s6 existem na mente de autores fortes como Ariano Suassuna e
Camara Cascudo, os artistas potiguares com que o Portal da Cultura Potiguar até agora
deparou mostram que fazem parte do seu préprio tempo e dialogam com esse tempo
criativamente, sem medo de perder o fio da propria arte e os significados de sua propria e

misteriosa identidade.

Siturss

REEELE R



Siturss

L T - -

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARAUJO, Douglas. A morte do Sertdo antigo no Seridé: o desmoronamento das fezendas
agropecuarias em Caico e Florania. Natal: BNB dissertacdes, 2006.

AUGUSTO, José. Seridd. Rio de Janeiro: Borsoi, 1954.

BEZERRA, Paulo. Outras cartas dos Sertdes do Serido. Natal, Edi¢ao do Autor, 2004.
CASCUDO, Camara. Viajando o Sertdo. Sao Paulo: Global, 2009.

. Contos Tradicionais do Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1996.

. Geografia dos Mitos Brasileiros. Sao Paulo: Edusp, 1983.

CASTELLS, Manuel. O poder da identidade. Traducao Klauss Brandini Gerhardt. 6 ed. (A
era da informacao: economia, sociedade e cultura; vol. 2). Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008.

DAMASCENO, Eudoxia Ribeiro. As tramas da familia Baianos. Santa Cruz: Supercépia
Grafica, 2006.

FARIA, Juvenal Lamartine de. Velhos costumes do meu sertdo. Natal: Sebo
Vermelho/Colecao Mossoroense, 2006.

GOES, Moacyr de. De Pé no Chao Também se Aprende a Ler (1961-64) — Uma escola
democratica. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 1980. (Cole¢ao Educagao ¢
Transformagao - vol. 3).

GRONDIN, Jean. Introducao a hermenéutica filosofica. Tradu¢ao Benno Dischinger. Sao
Leopoldo: UNISIMOS, 2003.

JUNIOR, Durval Muniz de Albuquerque. O mundo ¢ a aldeia, regido e nacdo como espagos
privilegiados nos estudos sobre cultura popular na peninsula ibérica ¢ no Brasil, no comego
do século XX. In: Almir de Carvalho Bueno (ORG.) Revisitando a Histéria do Rio Grande
do Norte. Natal: Edfurn, 2009. p. 193 - 217.

LOPES, Fatima Martins.Ordem e disciplina na constru¢do do espago urbano das vilas dos
indios do Rio Grande (século XVIII). In: Almir de Carvalho Bueno (ORG.) Revisitando a
Histoéria do Rio Grande do Norte. Natal: Edfurn, 2009. p. 53 - 83.

MACDEDO, Helder Alexandre Medeiros de. Historias indigenas no sertdao do Serid6 (séculos
XVI—XX). In: Almir de Carvalho Bueno (ORG.) Revisitando a Histéria do Rio Grande do
Norte. Natal: Edfurn, 2009. p. 13 —52.

MEDEIROS, Tarcisio. Aspectos geopoliticos e antropoldgicos da histdria do Rio Grande do
Norte. Natal: Imprensa Universitaria, 1973.

MELLO, José Octavio de Arruda. Historia da Paraiba: lutas ¢ resisténcia. Jodo Pessoa: Unido,
2002.

PEDREIRA, Flavia Sa. Natal era so6 festa? — confronto de identidades durante a segunda
guerra. In: Almir de Carvalho Bueno (ORG.) Revisitando a Histéria do Rio Grande do
Norte. Natal: Edfurn, 2009. p. 219 — 242.

RODRIGUES, Wagner do Nascimento. Potengi: fluxos do rio salgado no século XIX. Natal:
Sebo Vermelho Edigoes, 2003.

TAVARES, Hugo. Eu voto. Tu votas. Ele(a)s se elegem. Santa Cruz, 2010. Projeto Cidadania
e Eleigao.



culturais:

TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da musica popular (da modinha a cangio de
protesto). Petropolis: Vozes, 1974.

TRINDADE, Sérgio Luiz Bezerra. Introdugdo a Historia do Rio Grande do Norte. Natal: Sebo
Vermelho, 2007.

10



