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RODA CORACAOQO: POLITICA CULTURAL DE LUIZ CARLOS RIPPER E A ARTE
DO COTIDIANO

Heloisa Lyra Bulcdo'

RESUMO: O trabalho apresenta a percep¢ao inovadora e emancipatoria de Luiz Carlos
Ripper em relacdo a politica cultural especialmente com o exemplo de uma proposta para a
cidade de Salvador, em 1985, que integraria as iniciativas culturais existentes no cotidiano de
diferentes regides da cidade, promovendo ampliacdo de sua abrangéncia e de sua visibilidade.
A atitude do cenografo, falecido em 1996, ¢ interpretada segundo a otica dos socidlogos
Boaventura de Souza Santos e de Michel Maffesoli.

PALAVRAS CHAVES: Luiz Carlos Ripper, politicas culturais ¢ cotidiano, arte ¢
emancipagao

Idealizacio de politicas publicas e centros culturais

Luiz Carlos Mendes Ripper, para além do seu tempo, além da inovacdo e do
desvendamento de novos caminhos na cenografia no cinema ¢ no teatro, se movia no universo
das politicas culturais como forma de desenvolvimento social e emancipagdo. Conforme ja
apresentado na tese defendida no Programa de Pos-graduagdo em Artes Cénicas da UniRio
REFERENCIASBULCAO, 2012), em suas diversas iniciativas de implantagdo de centros
culturais, incluindo os teatros que projetava, procurava unir no mesmo espago a producao das
artes, com grande enfoque nas artes cénicas, a formagdo de novos profissionais ¢ a memoria
da cultura local. Uma de suas perspectivas que aponto no trabalho ¢ a de que Ripper entendia
que as artes, incluindo as ditas populares, colaboram com um desenvolvimento social mais
harmonico e inclusivo.

Desde 1976, Ripper, reunindo-se com outros cenodgrafos e figurinistas, esbogara um
projeto denominado Usina de Arte que seria uma central técnica que atendesse a multiplas
produgdes e ao ensino técnico ¢ artistico com o foco também no aproveitamento de material,
numa visao de sustentabilidade econdémica e ambiental. Nos anos oitenta, Ripper foi
convidado para coordenar um projeto de politica cultural para a cidade de Salvador, Bahia — o
Projeto Roda Coracdo. Desenvolveu, também nos anos 1980, o Projeto Formoso, de criagdo

de uma reserva cultural e ambiental em uma antiga fazenda da familia, na Serra da Bocaina, e
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na primeira metade dos anos 1990, teve a iniciativa de se utilizar de um terreno em Pedra de
Guaratiba, no Rio de Janeiro, para implantar o espaco cultural Boca da Pedra. Como ultima
iniciativa, se candidatou a ocupar um conjunto de casa na Lapa, no Centro do Rio de Janeiro,
no inicio de sua revitalizag¢do, criando a Associacdo Armacena, espago cultural com a mesma
amplitude de acdo de suas outras iniciativas. Em todos os seus projetos ligados a criagdo de
espacos culturais, além do trinomio produgdo, formag¢do e memoria das artes havia uma
ligagdo com as questdes ambientais e com a integrag@o e valorizagdo a cultura do entorno.

Partia de sua iniciativa tanto a formalizag¢do juridica dos espacos, como seu projeto
arquitetonico, que em todos os casos contava com um espago cénico de uso multiplo, oficinas
para a producdo dos dispositivos cénicos para os espeticulos e formacdo de novos
profissionais, salas de estudo e¢ espaco para registro e difusdo da memoria da producao
artistica local e fomento ao desenvolvimento dos artistas locais.

Usamos o termo centro cultural segundo a definicdo de Luis Milanesi (1997), que
seria a “reunido de produtos culturais, a possibilidade de discuti-los ¢ a pratica de criar novos
produtos” (p. 28). Nos anos oitenta, a criagdo de espagos com estas caracteristicas era uma
tendéncia que se iniciava no Brasil, da forma como j& vinha acontecendo na Europa. Desde a
década de 1970, na Franga e na Inglaterra, foi crescente a implantagdo de espacgos culturais,
com a proposta de democratizar a cultura, numa abordagem mais ampla que a da cultura de
massa. No Brasil, nos anos 1970, o Museu de Arte Moderna ensaiava um momento desta
natureza com a presenga da Sala Corpo ¢ Som e dos projetos de ocupagdo dos jardins do

museu, mas o incéndio de 1978 paralisou tal iniciativa.

O projeto Roda Coraciao, em Salvador, Bahia

Mais do que um projeto de centro cultural, o projeto Roda Coragdo era um programa
de politica cultural, que previa em sua estrutura, a criacdo de centros integrados de cultura.
Este projeto contempla a compreensdo de Ripper da abrangéncia de a¢dao dos centros culturais
e a estrutura basica que guiara as outras iniciativas que teve nesta direcao.

O projeto, desenvolvido junto com uma equipe da Secretaria de Educagdo e Cultura da
Prefeitura, foi concebido em 1985, a pedido do Professor Roberto Pinho, entdo chefe da Casa
Civil do Prefeito Mario Kertz, da cidade de Salvador, na Bahia, num momento em que era
candidato ao Governo do Estado.

Considerado “uma proposta sintética ¢ minimalista de animagao cultural diretamente

direcionada a comunidade e dirigida por ela mesma” (Arquivo pessoal de Luiz Carlos
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Ripper?), era um programa composto de diversos projetos integrados. Estes visavam a
articulagdo, circulacdo, comunica¢do, co-producdo, beneficiamento e incentivo as artes
cénicas, a implantacdo de novos espagos cénicos, a formacdo e aperfeicoamento de
profissionais de artes cénicas € a memoria cénica contemporanea de Salvador. A visdo das
artes cénicas contemplada no projeto abrangia com grande destaque as manifestacdes
ritualisticas e festivas da cultura da cidade, na busca da brasilidade para as artes cénicas.
Encontramos em texto do projeto proposto por Ripper sua abordagem a busca de uma

metodologia pautada nas praticas do cotidiano.

A brasilidade do DEVENIR deve ser diretamente proporcional a brasilidade
de uma metodologia.

Nesta cidade, o sentido sincrético (branco, negro ¢ indio) ganha foros de
SINTESE CULTURAL, de matriz e modelo brasileiros.

Acreditamos que nossas “manifestagdes — formas para-cénicas — populares”
organizadas, possam vir a ser os parametros brasileiros de evolugao,
transformagdo ¢ DEVENIR [grifos do autor]. Seus métodos de producdo e
enfoques particulares refletem um temperamento muito nosso (Arquivo
pessoal de Luiz Carlos Ripper/Heloisa Lyra Bulcao).

Nesta  reflexdo, ele questiona: “Qual ¢é o estdgio atual do
ensino/aprendizagem/criagdo/producao/circulagdo das artes ‘cénicas’ brasileiras?” (Arquivo
pessoal de Luiz Carlos Ripper). Se referindo as técnicas e livros sobre a infraestrutura cénica,
baseados na origem europeia do dito “palco italiano”, Ripper comenta logo a seguir o qudo
dificil € a transmissdo escolar do saber através de livros caros e em lingua estrangeira, com
aulas que quase nunca sdo resultado da experiéncia pratica do mestre, mas baseadas na
tradug¢do e ordenacao de valores, processos ¢ métodos “de além mar”, obtidas de livros que
retratam realidades distantes das nossas. Alega que este conhecimento “empacotado” nos
serve mas ndo nos ¢ suficiente.

Para cle, a metodologia popular, com sistemas criativos/produtivos préprios do
mutirdo, com a transmissdao oral, do ouvir ¢ recontar, formando um fluxo natural de
ensino/aprendizagem, pela observagdo direta participativa, do observar, ver fazer, ¢ o que
comporta um potencial multiplicador do saber fazer, a partir da memoria coletiva.

Dentre os objetivos do programa constante do Projeto Roda Coracdo, estd o de

20 acervo de Luiz Carlos Ripper, j4 identificado e catalogado durante o processo da pesquisa de doutorado e
esta, temporariamente, sob minha custodia, enquanto esta sendo providenciada a transferéncia para o Centro de
documentagdo da FUNARTE, a quem o herdeiro, José Luiz Ripper fard a doagdo. Parte do acervo ainda esta em
processo de identificagdo e catalogagdo, como parte da pesquisa de pds-doutorado, ¢ sera integrada a primeira
parte, apos a digitalizagdo.
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Buscar processos vivenciais de ensino ¢ meios de produgdo proprios da
praxe popular (MUTIRAO) como meio operacional, sem entretanto deixar
de ativar, subsidiar, integrar e promover seminarios, encontros, debates,
reunides, palestras, “brainstorms”, etc, inventariando, documentando,
apostilando, gravando, constituindo um acervo didatico como apoio
(Arquivo de Luiz Carlos Ripper).

Sua perspectiva, além de ser o desenvolvimento técnico e artistico nas artes cénicas, ia
também na direcdo do desenvolvimento pessoal dos participantes e frequentadores dos
espacos, por meio da arte, do desfrutar em conjunto das manifestagdes artisticas e culturais,
bem como do desenvolvimento da sociedade, pelo caminho do pertencimento coletivo, da
identidade comum, do acesso ao conhecimento, do reconhecimento dos saberes populares
como dignos de registro e difusio.

Esta iniciativa esta de acordo com a “epistemologia do Sul” proposta por Boaventura
de Sousa Santos (2008), que visa recuperar os saberes ¢ as praticas dos grupos sociais que
foram sendo postas como objeto ou matéria prima dos saberes dominantes, estes considerados
os unico validos ao longo do capitalismo ¢ do colonialismo, frutos do pensamento cientificista
da modernidade.

A linha de ac¢do do programa de projetos Roda Coracdo era baseada no respeito a esta
natureza criativa e produtiva popular brasileira, procurando favorecer a constitui¢do de uma
“metodologia brasileira”, tanto na realizagdo, quanto na constitui¢ao dos espagos cénicos e da
formacgao a aperfeicoamento artisticos profissionais.

No texto de apresentacdo que fundamenta o programa, esta a visao de Ripper, ampla,
socialmente conectada, enredada, das possibilidades de atuacdo de um projeto cultural no

ambito de uma capital estadual do porte de Salvador, que poderia guiar agcdes semelhantes em

outras cidades.

Ampliando o termo “CENA” para além de seu limite significativo
“convencional”, tragado pelas categorias “TEATRO”, “DANCA”, “SHOW”,
“CIRCO” etc., alcangamos “convencional anterior”. A significagdo
determinada na Renascenca do “pano de fundo”, “sitio”, “lugar”,
“paisagem” ambientais da OCORRENCIA, nio s6 DRAMATICA, mas
ainda “ENFASE” de COTIDIANO, “ainda FESTA” (comemoracio da
prédica e da vida) e ainda “RITO” (processo de pergunta e comemoragdo do
saber) e que sdo formas embrionarias das manifestacdes cénicas [grifos do
autor].

[...] A compreensdo renascentista da cena nos revela a SCUOLA como
institui¢do, onde o conjunto de artesdos + artistas + operarios ainda
confundidos numa TUnica categoria (em grupo de trabalho, talvez
MUTIRAO), desenvolvem, num espago equipado, as relagdes de trabalho
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“CRIACAO / PRODUCAO” — “ENSINO / APRENDIZAGEM”, neste
momento ainda inteiradas numa TtUnica acgdo técnico-humanista nao
especializada na sociedade. A ARTE e CIENCIA sdo um s corpo, resultado
imediato do ato de ter sentido, olhado, percebido, pensado e recriado
(Arquivo de Luiz Carlos Ripper).

Ao ver destacada a forca do aspecto educacional, percebemos como a fungdo

formativa era estruturadora dessa iniciativa, o mesmo que observamos em relacao as outras.
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Mapa cerebral com estruturag@o geral do projeto Roda Coragao

SO b St

(Organograma do projeto Roda Coragdo, com as seis agéncias de apoio aos eventos da e para
as comunidades)

Toda esta estrutura técnico-administrativa tinha como objetivo levantar e dar apoio a
memoria, ao desenvolvimento técnico, a difusdo e divulgacdo das manifestagdes originadas
nas comunidades da cidade, que seriam antes mapeadas e estudadas.

O projeto Roda Coragado pretendia ampliar a rede de contatos e infraestrutura técnica e
financeira, para que os pontos de cultura (na concepcao constante do projeto) trabalhassem de
forma integrada, circulando as produgdes pelos pontos com interesses e realidades comuns, a
partir das perspectivas dos proprios participantes.

Assim como os demais projetos de centros culturais desenvolvidos por Ripper, o Roda
Coragdo contava com um nucleo de levantamento e memoria das iniciativas culturais na
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regido (neste caso, as diversas partes da cidade de Salvador), um nucleo de apoio a produgao
artistica e um nucleo de ensino-aprendizagem, todos sempre indissoluvelmente interligados.

A linha de acdo do Roda Coragdo era baseada no respeito a natureza criativa e
produtiva popular, procurando favorecer a constituicao de uma “metodologia brasileira”, tanto
na realizagdo, quanto na constitui¢do dos espacos cénicos e da formacgdo e aperfeicoamento
artistico profissional.

Apo6s o estudo minucioso do acervo contido no arquivo pessoal de Ripper, durante a
pesquisa de doutorado, foram encontrados, além de material sobre sua atuacdo na area de
educagdo, sempre presente em sua producao artistica e nas iniciativas especificas em escolas
de arte, diversos documentos referentes aos projetos de Centros Culturais, que chegaram a
niveis adiantados em seu processo de implementagdo. Apesar de nenhum ter chegado a ser
inaugurado, consideramos importante o estudo dessas iniciativas para a formacao artistica
para as artes cénicas na atualidade e também na perspectiva do desenvolvimento social ¢ da
emancipagao.

Michel Maffesoli (2009), elegendo o Brasil como um “laboratério da pos-
modernidade” (p. 12), propde aos brasileiros que ndo mais se contentem em ‘colar’ os
sistemas tedricos elaborados na Europa ou nos EUA, mas retornar a cultura profunda, nativa,
que ¢, segundo o autor, a Unica que pode garantir o futuro. Este seria, para ele, o melhor
exemplo de enraizamento dinamico, capaz, de dar sentido as “palavras inconscientemente
esperadas [...] para estimular as exigéncias do ser” (p. 11), o que seria a condi¢do para tornar
possivel o questionamento que as sociedades se fazem em suas expressoes mais auténticas por
meio de seus mitos e historias. Isto é o que torna possivel a participacdo no crescimento em

todos os setores da vida: o social, o econdmico, o politico ¢ o cultural.

Encontramos esta perspectiva também no Espaco Boca da Pedra (EBP), iniciativa de
1991/92, que seria implantado em Pedra de Guaratiba, municipio do Rio de Janeiro. Este
contava com uma sala de espetaculos, um centro de documentagdo ¢ memoria da produgao

artistica local e oficinas que funcionariam integrando o ensino ao processo produtivo artistico.

O EBP ¢ orgao orientado para o horizonte interativo de artesanato e seus
oficios, da educacdo tecno-artistica, da ecologia, das formas ludicas, misticas
¢ para-cénicas das culturas populares, nos campos das artes cénicas, das
artes plasticas, da arquitetura, urbanismo e ‘design’ espontaneos. (Arquivo
de Luiz Carlos Ripper)

Mais uma vez, Ripper procura valorizar o conhecimento contido nas manifestagdes

populares, espontaneas, integrando-o ao conhecimento ja estabelecido.



[V SEMINARIO INTERNACIONAL ~ POLITICAS CULTURAIS — 16 3 18 de outubro/2013
Setor de Politicas Culturais — Fundacio Casa de Rui Barbosa — Rio de Janeiro — Brasil

O projeto Armacena, ultima das iniciativas de Ripper de formagao de centro cultural,
era planejado para funcionar em um terreno na Lapa, Centro do Rio de Janeiro e contava com
area cénica de uso multiplo, oficinas de constru¢do de dispositivos c€nicos e de ensino, sala
de estudo e centro de memoria, para producdes proprias ou apoio a outras produgdes,
acessivel a todos os interessados no desenvolvimento, na troca e na difusdo do conhecimento
e da pratica cénica. Este ndo se refere aos saberes populares, mas também caminha na direcao
do fortalecimento e desenvolvimento da cultura, por meio do elo entre ensino, pesquisa e
pratica artistica, com a unido de saberes e esforgos técnicos e artisticos, a democratizagdo do
conhecimento. O espago se integraria ao cotidiano da cidade, por meio do projeto
arquitetonico harmonizado com o mobilidrio urbano e a politica de acolhimento das
manifestagdes artisticas do entorno.

Nos rascunhos sobre o projeto do Espaco Boca da Pedra, encontramos um texto de
Ripper, emblematico quanto ao seu posicionamento no tocante a relagdo entre a pratica e o

ensino nas artes ¢ sua relagdo com a vida.

A perfeicao na arte deve surgir de sua pratica [...]. Creio que ¢ erro definir
um mundo da arte e coloca-lo a parte da vida. Creio que € um erro confinar o
ensino da arte a apreciagao artistica, pois a atitude ai implicita é por demais
desvinculada de todo o resto. Creio que a arte deve ser praticada para ser
apreciada e ensinada em aprendizado intimo. Creio que o mestre ndo deve
ser menos ativo que o aluno.

Pois a arte ndo pode ser aprendida por escrito, por uma instrucdo verbal
qualquer. Ela ¢, falando com propriedade, um contagio, e se transmite como
fogo de espirito para espirito (Arquivo de Luiz Carlos Ripper).

Maffesoli (2009) fala da comum existéncia de um fosso entre as elites € o povo, mas
que ha inumeras iniciativas que podem e querem se dedicar a preenché-lo ¢ reforga que ¢
preciso criar um laboratorio de ideias focado ndo mais sobre as dimensdes econdmica e
politica mas no imaginario, posto que, este sim, constitui o “lencol fredtico de toda vida

social” e o “cimento auténtico do estar junto” (p.12).

A atuagdo de Ripper na criacdo de centros culturais onde ¢ constante o trindmio
criagdo-memoria-formacgao ¢ entendida como uma forma de aprofundamento e enraizamento
nao fixante, mas dinamico, como aponta Maffesoli (2009), tanto para as pessoas que o
frequentam quanto para a sociedade de forma geral. Podemos considera-la como um dos
meios de cimentagao social a que se refere o autor.

Se referindo as logicas de racionalidade que compdem a emancipa¢do moderna,
Boaventura de Sousa Santos (2010) alude as formas convencionadas como pré-modernas,

como os saberes populares, a tradicdo oral, o artesanato e as tecnologias tradicionais,
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incluindo as do dominio da racionalidade técnico-expressiva presente na arte, nas festas e na
literatura populares. Estas sdo as que Ripper buscava registrar e sedimentar como
conhecimentos capazes de colaborar com o desenvolvimento da pratica cénica brasileira em
seus projetos. E uma forma de criar saberes e racionalidades locais (SANTOS, 2010), capazes
de trazer, por meio da arte, a cimentagdo societéria referida por Maffesoli e a emancipagao.
Ao estudar sua obra de forma abrangente e apos ter vivenciado muitas de suas
iniciativas no campo da educacdo e da criagdo artisticas durante os anos em que trabalhei com
ele, ressalto a sintonia entre as suas acdes, do campo da cenografia para o cinema e o teatro as
iniciativas educativas, e sua visdo de desenvolvimento social e artistico. Entendo que as
praticas de Ripper relativas as politicas culturais, especialmente, mas nio exclusivamente nas
artes cénicas, estavam para além do seu tempo. Se coadunam com politicas culturais
democraticas e emancipatorias, o que aponta para a importancia de se aprofundar o estudo de

suas iniciativas especificas para o campo e sua aplicabilidade na atualidade.
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