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RITUAIS, MUSICAAE MEMORIA: POLITICAS CULTURAIS DE VALORIZACAO
DO PATRIMONIO IMATERIAL NOS TERREIROS DE CANDOMBLE

Carla Lyra’

RESUMO: Este artigo analisa o fortalecimento do Terreiro Santa Barbara como exemplo da
evolugcdo das politicas culturais implementadas na Gltima década e a importancia da
visibilidade de seus grupos musicais para valorizagcdo do patriménio imaterial nos terreiros de
candomblé. Descreveremos como o0 uso da memoria foi utilizado no processo de afirmacao
étnica e para a conquista do titulo de Quilombo. Neste processo, abordaremos também o papel
dos jovens e da sua producdo musical, enfocando a dimensdo das relacbes entre religido,
cultura, politica e comunicagdo na preservacao do patriménio e na consolidacdo da economia
criativa local.
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Os direitos culturais como fundamento para as politicas publicas devem utilizar o
potencial da memoria coletiva e coloca-lo a servico da qualidade de vida, da criacdo e da
producdo do conhecimento. As tradices e expressfes orais servem para transmitir
conhecimentos, valores culturais e sociais € uma memdria coletiva. Foi a partir da pesquisa
para producdo de um documentario sobre a criacdo musical e as influéncias africanas da
musica produzida por jovens nos terreiros que tive o primeiro contato com o Grupo Bongar 2
e 0 Terreiro Xamba. O terreiro — patrimonio de “pedra e cal”- € também o templo de um
caminho de construcdo da memoria baseado na trajetéria de seus fundadores e orixas cantada

em versos pelo Grupo Bongar formado por jovens da comunidade Xamba.

O Grupo Bongar

O Bongar foi fundado em 2001. Inicialmente era composto por seis jovens com 0
propdsito de levar aos palcos um trabalho voltado para preservacdo e divulgacdo da cultura
pernambucana. Estes jovens artistas seriam os “guardides da memoria” com a (re) invengdo
da tradic&o a partir de sua producéo artistica’. A formacao musical dos integrantes tem origem

na comunidade religiosa Xamba. O Grupo mostra em suas apresentagdes o Coco da Xamba,

! Doutoranda em Memoéria Social, UNIRIO, clyra2@gmail.com

2 A generosidade destes “guardides da memoria” dos terreiros permitiu a producdo do curta metragem “Igbadu —
Cabaca da Criacdo” em 2005.

¥ WOODS, Julian ET allii. “Creatividad y desarrollo: La musica popular alternativa™. In: CANCLINI, Néstor
Garcia. Cultura y Desarrollo: uma vision distinta desde los jovenes. Universidad Autonoma Metropolitana.

Fundacion Carolina, CeALCI. Serie Avances de Investigacion n°65, Madrid, 2011.
1



V SEMINARIO INTERNACIONAL — POLITICAS CULTURAIS - 7 3 9 de maio/2014.
Setor de Politicas Culturais — Fundacio Casa de Rui Barbosa — Rio de Janeiro — Brasil

caboclinho, maracatu, bumba-meu-boi, frevo, coco de roda, coco de umbigada, ciranda,
samba de roda e candomblé entre outros ritmos da cultura de raizes.

No show do Bongar, sdo apresentados os toques, as loas, as poesias e as dancas das
festas da Casa Xamba. O Grupo também foi influenciado por manifestagdes culturais de
grupos que vinham visitar o terreiro no periodo carnavalesco, junino e natalino. “O Bongar
tem uma musicalidade muito forte de diversas influéncias musicais, vivenciadas nos cultos
afro-brasileiros, principalmente da linhagem Xamba. Os integrantes do grupo herdaram toda
essa musicalidade desde a infancia, ouvindo os mais velhos e aprendendo com eles os togues,
as loas e as dancas, durante as festas da Casa Xamba™”.

O Grupo langou seu primeiro CD em 2006, intitulado “29 de Junho”, uma homenagem
a tradicional festa do Coco da Xamba, que se realiza na comunidade ha mais de 40 anos nesta
data. O Bongar também realiza oficinas de percussdo e danca popular, confeccdo de
instrumentos, aulas-espetaculos e palestras. Sobre o Bongar, Guerra (2010) coloca que “é
possivel identificar e compreender as permanéncias e mudancas no fazer religioso e artistico
das pessoas envolvidas dentro desta questdo profunda que é a busca de identidade”. A
preservacdo da identidade e do patriménio cultural estd relacionada a politicas culturais
internacionais e a acdo de agentes culturais locais. Este intercambio permitiu tecer a teia da

memoria e a criagdo musical dos grupos jovens dos terreiros.

Protecdo patrimonial — o chdo do meu terreiro...e a Unesco

Uma consulta aos documentos da ONU/Unesco descreve a seguinte lista de direitos
culturais: direito a identidade e a diversidade cultural, direito & participacdo na vida cultural,
direito autoral e direito/dever de cooperacdo cultural internacional. O direito a identidade e a
diversidade cultural, que nasce durante o século XVIII no ambito dos Estados nacionais, é
elevado ao plano internacional apos a Segunda Guerra Mundial, quando ocorreram sagques ao
patrimdnio cultural de paises ocupados.

Em 1954, a Unesco proclama a Convencédo sobre a Protecdo dos Bens Culturais em
caso de Conflito Armado, documento em que os Estados-membros se comprometem a
respeitar os bens culturais situados nos territorios dos paises adversarios, assim como a
proteger seu proprio patriménio em caso de guerra. Na década de oitenta, cabe destacar a
Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (1989), considerando

que a cultura popular deve ser protegida ,,por e para 0 grupo cuja identidade expressa“,

* www.xamba.com.br
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reconhecendo que as tradicbes evoluem e se transformam. A Recomendagdo foca na
necessidade dos Estados-membros apoiarem a investigagédo e o registro dessas manifestacoes.

As politicas publicas de preservacdo adotadas nas ultimas décadas do século XX no
mundo pautaram-se pela ampliacdo do conceito de patrimonio, atualmente compreendido
como o0s bens de carater natural, imaterial e material (movel ou imovel). No Brasil, a
definicdo ampliada de patrimbnio legou ao Estado a funcdo de resguardar "[...] as
manifestacdes das culturas populares, indigenas, afro-brasileiras e das de outros grupos
participantes do processo civilizatério nacional”, fixando também "[...] datas comemorativas
de alta significacdo para os diferentes segmentos étnicos nacionais nos Artigos 215 e 216 da
Constituicdo Federal. Ao Estado cabe, com a participacdo da sociedade, assumir plenamente
seu papel no planejamento e fomento das atividades culturais, na preservacao e valorizacdo do
patrimonio cultural material e imaterial do pais e no estabelecimento de marcos regulatérios
para a economia da cultura, sempre considerando em primeiro plano o interesse publico e o
respeito a diversidade cultural.

De acordo com as diretrizes do Plano Nacional de Cultura®, a dimens&o simbolica da
cultura fundamenta-se na ideia de que a capacidade de simbolizar é prépria dos seres
humanos e se expressa por meio das linguas, crencas, rituais, praticas, relacbes de parentesco,
trabalho e poder. Toda acdo humana é socialmente construida por meio de simbolos que
entrelacados formam redes de significados que variam conforme 0s contextos sociais e
historicos. Nessa perspectiva antropoldgica, a cultura humana é o conjunto de modos de viver,
que variam de tal forma que s6 é possivel falar em culturas no plural. A dimensdo simbolica
estd claramente expressa na Constituicdo Federal de 1988, que inclui entre os bens de
natureza material e imaterial que constituem o patrimonio cultural brasileiro, todos os “modos
de viver, fazer e criar” dos “diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (Artigo
216).

Numa perspectiva valorativa, o patriménio cultural do pais foi definido como conjunto
de bens de natureza material e imaterial (tomados individualmente ou em sua totalidade)
portadores de referéncia a identidade, a agdo, & memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira. Entre tais bens se incluem: as formas de expressdo, os modos de criar,
fazer e viver, as criagOes cientificas, artisticas e tecnoldgica,; as obras, objetos, documentos,

edificacOes e demais espacos destinados as manifestacOes artistico-culturais alem de sitios de

5 www.cultura.gov.br/pnc
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valor histdrico, urbanistico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e
cientifico.

Essa dindmica concepcdo de patrimonio, inspirada numa perspectiva antropologica de
cultura, influenciou a elaboracdo do documento "Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial” e concretizou-se a partir do Decreto n°® 3551/2000. A cultura tradicional e popular
passou a ser abordada como um conjunto de criacdes fundadas na tradigdo de grupos ou
individuos que correspondiam a uma dada "identidade cultural e social”, expressa por meio da
"lingua”, "literatura”, "musica", "danca", "jogos", "mitologias”, "rituais”, "costumes",
"artesanato", "arquitetura” e ‘“outras artes" instituidas através de valores transmitidos
ancestralmente.

Em 20 de outubro de 2005, é adotada na Unesco a “Convencdo sobre a Protecédo e
Promocdo da Diversidade de Expressbes Culturais”. Este documento juridico, de validade
internacional, visa orientar e legitimar os paises na elaboracdo e na implementacdo de
politicas culturais préprias, necessarias a protecdo e a promog¢do da diversidade cultural e
instituir novos padrbes de cooperacdo e relacBes internacionais. Os principais objetivos da
Convencédo sdo: equacionar os desafios trazidos pelo processo de globalizagdo com a defesa das
identidades culturais, reafirmar o vinculo entre cultura e desenvolvimento através da formulacéo de
politicas culturais nacionais e fortalecer a criagdo, producao, distribuicdo e acesso as atividades, bens e
servigos culturais, sendo estes ultimos reconhecidos como portadores de valores e significados que
“incorporam ou transmitem expressoes culturais, independente do valor comercial que possam ter”
(Art. 4 da Convencao).

A Convencao ratificada pelo Brasil chama a atencao para a necessidade de “integrar a
cultura como elemento estratégico nas politicas nacionais e internacionais de
desenvolvimento”, na medida em que no contexto da liberalizacdo comercial podem ocorrer
“desequilibrios entre paises ricos e paises pobres”. A Convencdo reafirma o direito soberano
dos Estados de “implantar as politicas e medidas que eles julgarem apropriadas para a
protecdo e a promocdo da diversidade das expressdes culturais em seu territorio”. Nao
obstante, temendo que a cultura popular venha a perder seu vigor sob a influéncia da inddstria
cultural, recomenda-se aos Estados que incentivem a salvaguarda dessas tradigdes “ndo so

dentro das coletividades das quais procedem, mas também fora delas”.
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De Terreiro Santa Barbara a Quilombo 11é Axé Oya Megué

As transformacges ocorridas no terreiro ao longo da ultima década séo o resultado de
um ciclo de politicas publicas de a¢bes afirmativas e culturais vivenciadas no pais nos ultimos
dez anos, que culminou com a conquista do titulo de “Quilombo Urbano” em 2006. Com a
Constituicdo Federal de 1988, o direito dos remanescentes de quilombos® foi reconhecido pela
primeira vez. Nos termos do art. 68 do Ato das Disposi¢cGes Constitucionais Transitorias
(ADCT), aos remanescentes das comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas
terras é reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir os titulos. Também o
art. 216, paragrafo 5° da Constituicdo, estabelece o tombamento de todos os documentos e
sitios detentores de reminiscéncias histdricas dos antigos quilombos.

O Terreiro Santa Barbara - 116 Axé Oya Megué da Nacdo Xamba’ esta situado desde
1951 no bairro de Sdo Benedito, em Olinda, na localidade do Portdo do Gelo. No espago
urbano - em que o terreiro resistiu tanto tempo - funcionou durante alguns anos uma féabrica
de gelo que encerrou suas atividades em meados da década de 40. A CELPE® deixou a
estrutura abandonada. Foi nesse espaco que o Terreiro Santa Barbara se instalou e, por isso,
passou a ser conhecido como Terreiro do Portédo de Gelo.

Uma das primeiras acdes de preservacdo da memdria da Nacdo Xamba foi a abertura
do Memorial Severina Paraiso da Silva em 2002. O Memorial - primeiro museu afro de
Pernambuco - tem 50 metros quadrados e funciona dentro do Terreiro da Nacdo Xamba.
Possui um acervo de mais de mil fotografias, além de documentos (atas, registros de filiados,
de obrigacdes religiosas) e publicacdes em jornais e revistas que tratam das religides afro no
estado.

O terreiro foi reconhecido a partir do ano de 2004 pelo MinC como Ponto de Cultura
Mae Biu. No ano seguinte, a Casa Xamba firmou um convénio com o Ministério da Cultura
para articular e impulsionar acdes ja existentes na comunidade, adotando estratégias para o
seu desenvolvimento tanto no &mbito local como estadual, atraves de ac¢des educativas que

geram renda para a comunidade. Quando firmado o convénio com o MiInC, o Ponto de

® Sobre a quest&o dos quilombos, tomamos como referéncia os trabalhos dos seguintes autores: ISOLDI, Isabel
Aravjo. Territorialidades negras no territério nacional: processos socio-espaciais e normalizacdo da
identidade quilombola. Campinas, SP.: [s.n.], 2010; LIFSCHITZ, Javier Alejandro. Comunidades
tradicionais e neocomunidades. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2011. 160 p.; 23 c¢cm; LITTLE, Paul E.
Territérios Sociais e Povos Tradicionais no Brasil: Por uma antropologia da territorialidade. Série
Antropologia (Brasilia. Online), V. 322, pp. 2-36. NB/ICS/DAN.2002. Disponivel
em:http://vsites.unb.br/ics/dan/Serie322empdf.pdf.

’ René Ribeiro (1952), em Cultos Afro-brasileiros do Recife afirma que o povo Xambé ou Tchamba habitava a
regido ao norte dos Ashanti - conhecida como Costa do Ouro — e na margem esquerda do Rio Benué, nos limites
da Nigéria com a Republica dos Camardes, portanto de origem Yorubana.

8 Companhia de Energia de Pernambuco
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Cultura Mé&e Biu recebeu a quantia de R$185.000,00 (cento e oitenta e cinco mil reais),
divididos em cinco parcelas semestrais, para investir no Projeto de identificacdo, preservacao
e digitalizacdo de acervo etnoldgico e capacitacdo de jovens para manutencdo de patriménio
material e imaterial do Memorial Mé&e Biu.

Em 2006, o Terreiro recebeu da Fundacdo Cultural Palmares o titulo de Quilombo
Urbano, em reconhecimento pelo “trabalho de lutas e resisténcia desse povo e persisténcia em
manter vivos os ritos religiosos da Xamba, preservando a mesma cultura, dancas, vestimentas,
gastronomia, vocabulario, musica, entre outras expressoes de arte” (ALVES, 2007, p. 73). De
acordo com Fundacdo Palmares”, “Quilombolas sdo descendentes de africanos escravizados
que mantém tradi¢Oes culturais, de subsisténcia e religiosas ao longo dos séculos”. Uma das
funcbes da Fundacdo Cultural Palmares € formalizar a existéncia destas comunidades,
assessora-las juridicamente e desenvolver projetos, programas e politicas publicas de acesso a
cidadania. Dentro deste processo de inclusdo dos negros e de reparagdes por parte do Governo
Federal, a comunidade Xamba foi reconhecida como quilombo urbano, transformando o
Terreiro Santa Barbara no terceiro quilombo urbano do pais e o primeiro da regido nordeste.

De acordo com Guerra (2010), a relacdo da Comunidade Xamba com a Fundacéo
Palmares vai além da sua regularizacdo como remanescente de quilombo, mas também
permite 0 acesso da comunidade a iniciativas nas esferas da educacao, salde, infra-estrutura,
habitacdo, emprego e geracdo de renda para a populacdo. Até a concessdo do titulo de
Quilombo, os recursos econdmicos do Terreiro Santa Barbara eram gerados exclusivamente
pela prépria dindmica da préatica afro-religiosa. Atualmente, a partir das politicas de reparacdo
do Governo Federal, o titulo também confere acesso as politicas publicas e investimentos. No
ano de 2008, o Terreiro Santa Barbara recebeu R$ 450 mil para reforma da sua sede e do seu
Museu, recursos estes que vieram do PAC — Plano de Aceleragdo do Crescimento e do
Governo do Estado de Pernambuco.

Em novembro de 2007, um ano apds conquistar o Titulo de Quilombo Urbano, foi
assinado um Decreto pela Prefeitura de Olinda através do Conselho de Preservacao dos Sitios
Histdricos, tombando a Comunidade do Portdo do Gelo como patriménio histérico e cultural.
Foi decretada a demarcagédo do Quilombo Urbano do Portdo do Gelo - reconhecido pelo
Ministério da Cultura e a Fundacdo Cultural Palmares em conjunto com o Instituto do

Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), como o primeiro quilombo urbano de

% http://www.palmares.gov.br/quilombola/



V SEMINARIO INTERNACIONAL — POLITICAS CULTURAIS - 7 3 9 de maio/2014.
Setor de Politicas Culturais — Fundacio Casa de Rui Barbosa — Rio de Janeiro — Brasil

Pernambuco. Com uma tradicdo h& mais de setenta anos, ocupa hoje posicdo de terceiro
quilombo urbano do Brasil.

No caso da Nacdo Xamb4, ao longo do processo de auto-reconhecimento quilombola,
foram surgindo valorizacdes de questdes como etnicidade, identidade e raca, permitindo um
didlogo entre os atores “laicos” do governo, em suas VArias esferas e os atores religiosos da
comunidade Xambé (Guerra, 2010). A memoria vem sendo utilizada como uma representacao
coletiva, retendo do passado 0 que convém ao grupo no presente, de forma a manter o grupo
mais coerente e unido. Os processos precisam ser pensados em termos de estratégias e
encenagdes que 0s sujeitos sociais criam para buscar visibilidade e legitimidade numa
sociedade extremamente excludente.

Um dos reflexos do reconhecimento do Terreiro e do Grupo Bongar foi a recuperacéao
da tradicdo carnavalesca e a criacdo do Polo Afro Nacdo Xamba. A programacdo de
comemoracdo 60 Anos da Casa Xamba refletiu a recuperacdo do patrimdnio imaterial, dos
rituais e o resgate da memoria cultural da cidade de Olinda. O ritual de Carnaval foi iniciado
com um “Baile Defumado”. O Afoxé 1lé Xamba, defumou toda a passarela do evento,
pedindo aos Orixas permissao para as festividades carnavalescas e P6lo Afro Quilombo do
Portdo do Gelo, com toques de clarinetes e a presenca de autoridades religiosas reconstruindo
a tradicdo da visita dos Blocos carnavalescos e maracatus ao Terreiro. Na programacéo, a
memoria da influéncia dos terreiros na producdo musical foi exaltada terca-feira de carnaval
com o “Encontro Xamba Convoca os Tambores”, com a presenga de maracatus e afoxés que
foram recebidos pelo percussionista Nana Vasconcelos. O musico foi Oga da casa e gravou
seu primeiro disco abordando o tema Africa Deus no qual homenageou Mae Biu com a
musica Concerto para Méae Biu.

“O chio do meu terreiro ¢ o umbigo do mundo“’®. As descobertas da Ciéncia sdo
transmitidas por escrito. Os segredos da religido, a espiritualidade e os conhecimentos
tradicionais possuem outros canais e formas de transmissao através do corpo - com a danca - e
da masica - com os hinos, toques e batuques. Os mestres, os caboclos, 0s guias espirituais
expressam a voz dos ancestrais. O resgate da memoria exige assim uma “iniciagéo teorica e
pratica” utilizando o proprio corpo e os sentidos.

A mdasica, a midia e os pesquisadores da academia foram articuladores importantes
neste processo de visibilidade do Terreiro de Mée Biu em Pernambuco. Guerra (2010) destaca

que a década de 50 significou um periodo relevante na producdo sobre a religiosidade afro-

19 Trecho de uma mdsica de Guitinho — Grupo Bongar
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brasileira com os estudos para a Unesco. As pesquisas foram realizadas no sudeste e no
nordeste do pais, contando com a participagdo de diversos cientistas sociais inclusive
estrangeiros como Donald Pierson (Brancos e Pretos na Bahia — 1945) e Charles Wagley
(Race et Classe dans Le Brésil Rural — 1952).

Deste periodo, o Acervo do Memorial Severina Paraiso da Silva guarda os registros da
visita de Gilberto Freyre e René Ribeiro ao terreiro de Mae Biu e a passagem de Pierre
Verger. Uma fotografia de Pierre Verger mostra a entrada dos Ingomes no Terreiro da Xamba
em 1948). Tanto pelo relato de René Ribeiro, como pelas fotos de Verger do Arquivo Xamba
podemos perceber as semelhancas na forma de realizar a festa. Para Ricardo Souza, as festas
sdo justificadas por um passado mitico e remoto, sendo uma cultura baseada na meméria e
ndo na inovacdo cotidiana (Souza, 2005). Evidenciamos que as festas religiosas da Xamba séo
estruturadas na tradicdo, no apego e respeito ao passado.

Na década de cinqlienta, tivemos um terreno fértil para a producdo da memdria da
Nacdo Xamba. Ao longo desta ultima década, tendo como marco a conquista do titulo de
Quilombo, assistimos a retomada da producéo jornalistica e académica sobre o Terreiro e seus
rituais simultaneamente a elaboracdo de politicas afirmativas e de Pontos de cultura do
MINC™. Em 2007, a jornalista Marileide Alves, produtora do grupo musical Bongar publicou
o primeiro livro sobre a Nagdo Xamba - Na¢cdo Xamba: do terreiro aos palcos.

De acordo com um levantamento realizado por Guerra (2010), existem dois trabalhos
académicos realizados na Xambda. O primeiro foi a dissertacdo de Laila Andresa Cavalcante
Rosa com o titulo Epahei lansd! Musica e Resisténcia na nacdo Xamba: uma histéria de
mulheres, onde a musicista estudou o repertério musical do orixa Oyéa/lansa relacionando ao
empoderamento das suas filhas de santo deste terreiro. O segundo trabalho é fruto da
Dissertacdo de Mestrado da historiadora Valéria Gomes Costa defendida no ano de 2006 na
UFRPE - Universidade Federal Rural de Pernambuco, intitulada Nos arrabaldes da cidade:
praticas de apropriacdo e estruturacdo dos espacos no suburbio do Recife pelo Terreiro
Santa Barbara - Nagédo Xamba (1950-1992).

Lucia Helena Barbosa Guerra (2010) é um exemplo da nova geracéo de pesquisadores
que - no seu trabalho “Xangé rezado baixo. Xamba tocado alto”- também destaca na sua
analise o papel das novas liderancas e das acGes empreendidas pelo grupo musical Bongar na
conquista do titulo de Quilombo Urbano em 2006. Uma etnografia de como ¢é realizada a

reproducdo da tradicéo religiosa através da masica.

1 A partir de 2008, o Grupo Bongar - na qualidade de representante do Ponto de Cultura M&e Biu - passou a

liderar a Rede dos Pontos de Cultura da cidade de Olinda/PE.
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De acordo com o pesquisador Roberto Benjamim, a marca da cultura africana esta na
masica e na danga, como também na organizacdo social dos grupos e na sua ligacdo com os
cultos afro-brasileiros. A narrativa musical pode ser compreendida como uma partitura para se
compor os caminhos da memoria da Nacdo Xamba onde a participacdo da juventude foi um
fator de transformacgdo e mudanca. A comunicacdo dos grupos musicais com seu publico
reformula também a “abertura” dos pais e maes de santo para o registro de imagens, difusdo
na internet assim com outras formas de visibilidade dos terreiros como as redes sociais e para
a preservacdo do patriménio material e imaterial da Nacdo Xamba.

No Orkut, existem duas comunidades dedicadas ao Grupo Bongar e foram criadas
também péaginas sobre o Terreiro da Xamba no Twitter e no Facebook. A manifestagdo
cultural da Nacdo Xamba esta sendo divulgada via internet para o resto do pais e do mundo.
Além do carater festivo e ludico, os shows exercem uma funcdo conscientizadora, que vivifica
toda a histéria da Nacdo Xambé e transforma o grupo e seus integrantes em parte viva desta
historia. O publico dos shows do Bongar também tem a oportunidade de conhecer, ndo sé a
musica e a danca deste coco tdo peculiar, mas compreender a formacao histérica e cultural
desta Nacao.

O reconhecimento como Ponto de Cultura contribuiu com o fortalecimento de novas
producdes imagético-musicais e formas de registro e divulgacdo do patriménio imaterial tais
como o filme documentario “Um dia de B&ji”, o Cine Bongar e o Festival Tem Preto na Tela
em 2009 pela prépria comunidade. Um caminho de preservacdo que foi sendo construido com
apoio de acdes de pesquisadores, legislacdes de protecdo ao patrimdnio internacionais e
nacionais e, principalmente, da voz dos ancestrais reanimadas através do Grupo Bongar que
constrdi o seu fluxo de conexdes transnacionais nas suas turnés pelo mundo, nas redes sociais

e nos meios de comunicacgéo.

Considerac0es finais

Um terreiro — tempo e espaco de memoria - onde pesquisadores, fotografos, musicos
pisaram e cuja interacdo com (e como) filhos e filhas de santo gerou uma producdo de
etnografias, narrativas e imagens para visibilidade deste patrimdénio imaterial que, por sua

vez, influenciou também a producao de politicas culturais locais.

Mée Biu — que neste ano de 2014 faria cem anos - foi a personalidade homenageada
do Carnaval de Olinda. Neste mesmo ano, 0 Grupo Bongar langou o seu primeiro DVD Festa
de terreiro, com tiragem de 2 mil cépias produzido com o aporte de R$ 120 mil do Fundo de
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Incentivo & Cultura — Funcultura do estado de Pernambuco. Uma constelacdo de politicas
nacionais, estaduais e municipais e uma rede de atores envolvidos na revitalizacéo cultural de

um terreiro, de um bairro e na preservacdo da memoria.
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