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DO CORREDOR CULTURAL AO PORTO MARAVILHA: MUDANCA DE
PARADIGMA?

Leopoldo Guilherme Pio*

RESUMO: Nesse trabalho, discuto as diferengas entre dois processos de revitalizagdo de
areas historicas: o Projeto Corredor Cultural, proposta pioneira na revitalizacdo e preservacao
do centro histdrico do Rio de Janeiro e o Porto Maravilha, proposta atual de revitalizacdo da
zona portuaria. A partir da avaliagdo das ac¢Oes culturais presentes nos dois projetos, pretende-
se contribuir para a compreensdo dos novos sentidos atribuidos ao patrimdnio cultural e
historico e outros bens culturais na modernizacdo das cidades no século XXI. Arriscamos a
hipotese de que o Porto Maravilha representa a consolidacdo de um novo paradigma de
recuperacdo de areas historicas. Nesse processo de transformacdo, analiso os fatores internos
e externos que redefinem e legitimam o uso da cultura e do patriménio na reforma da zona
portuéria do Rio de Janeiro. Essa nova dindmica s é possivel a partir de um reenquadramento
da memodria da cidade e da criacdo de novas estratégias discursivas e urbanisticas a respeito da
memodria e da identidade da cidade do Rio de Janeiro.

PALAVRAS-CHAVE: revitalizacdo cultural, patrimdnio, centro historico.

Perda, Reconhecimento e Conquista

No final dos anos 90, estudei os principios e significados do Projeto Corredor Cultural
na reordenacdo material e simbdlica do centro da cidade do Rio de Janeiro (Pio 2001). Ao fim
da pesquisa, detectei o surgimento de um conjunto de fatores que pareciam indicar uma
mudanca no modo de pensar e elaborar as intervengdes urbanas em areas histéricas. Naquele
momento, nao foi possivel aprofundar a anélise de tais fatores, mas nos anos seguintes tornou-
se clara a relevancia destes na compreensdo dos processos de revitalizacdo. O surgimento de
debates a respeito da sustentabilidade econdmica dos equipamentos culturais, o aumento da
influéncia de agéncias internacionais (em especial, Unesco e Banco Interamericano de
Desenvolvimento) nas politicas culturais e urbanas e o0 aumento da importancia dos principios
do planejamento estratégico e do marketing urbano na gestdo das cidades sdo algumas das
influéncias recentes que se efetivaram sobre os projetos de intervencdo urbana. Em
consequéncia, na ultima década a revitalizacdo de areas historicas tomou novas formas. Parto
do pressuposto de que o Projeto Porto Maravilha pode ser visto como reflexo de tais
transformacdes e que essa nova dinamica so € possivel a partir de um reenquadramento da

memoria da cidade e da criacdo de novas estratégias discursivas e urbanisticas.

! Doutorando em Ciéncias Sociais (UERJ/PPCIS), sob a orientacdo da Prof. Dra. Maria Josefina Sant’Anna.
Bolsista FAPERJ.
1



V SEMINARIO INTERNACIONAL — POLITICAS CULTURAIS - 7 3 9 de maio/2014.
Setor de Politicas Culturais — Fundagio Casa de Rui Barbosa — Rio de Janeiro — Brasil

Tendo como foco o processo de patrimonializagdo?, arrisco a hipétese de que o Porto
Maravilha representa a consolidacdo de um novo paradigma de recuperacdo de A&reas
“historicas”. Argumento que a proposta de patrimonializagdo presente no Porto Maravilha
representa um afastamento da retdrica da perda que caracterizou o tratamento do patrimoénio

3

no Brasil desde a criagdio do Iphan, no qual a “Histéria aparece como “um processo
inexoravel de destruicdo, em que valores, instituigdes € objetos associados a uma “cultura”,
“tradicao”, “identidade” ou “memdria” nacional tendem a se perder” (Gongalves, 1996, p. 22)
3. Embora tal retérica ainda esteja presente nos discursos a respeito do patrimdnio, entendo
que, simultaneamente, outras duas categorias passam a definir os sentidos da relagdo entre
passado e presente nos processos de patrimonializagdo: o “reconhecimento” da histéria e a

“conquista” da memoria.

O discurso patrimonial baseada na categoria “reconhecimento” tem como principio a
revalorizacdo de elementos do passado antes desconsiderados pela histéria oficial e a
politizacdo das identidades culturais, a partir do poder redentor da memoria. Se na retorica da
crise hd um apego visceral &s origens, a l6gica do reconhecimento destaca os procedimentos
necessarios para avaliar criteriosamente os elementos do passado. Trata como missdo e
responsabilidade de cada um “revelar o esquecido”, como dizia Walter Benjamin, e funda-se,
por exemplo, na reinterpretacdo da memoria e da historia de grupos especificos ou da historia
cultural das cidades. Este tipo de discurso se reflete também nos esforcos em delimitar os
diversos sentidos que o patrimdnio pode assumir na atualidade; na elaboracdo das “cartas”
legitimadoras da preservacao, que atribuem significado especial a producdo de uma
“contabilidade” da historia (armazenamento, preservagdo e renovagdo dos sentidos do

passado); e na necessidade de definicdo dos conceitos operacionais (revitalizacao,

2 Os processos de patrimonializacdo se referem a intervengdes de natureza patrimonial e predominantemente
técnica e legal que visam obter, através de uma operagdo de tombamento formal, um estatuto patrimonial. Por
outro lado os processos de patrimonializacdo se referem a operagdes de natureza diversa (arquitetdnica,
paisagistica, urbanistica, politica, cultural, comercial, etc.) cujos objetivos, independentemente de um
reconhecimento formal, assentam na exacerbagdo de um patriménio ou do valor patrimonial de um objeto, para
efeitos de consumo visual, turistico ou sustentagdo de um mercado urbano de lazeres (Leite e Peixoto, 2009).

¥ Segundo Gongalves (1996) o discurso sobre patriménio cultural no Brasil corresponde a “um enquadramento
mitico para 0 processo historico, que é equacionado, de modo absoluto, a destruicdo e homogeneizacdo do
passado e das culturas”. (1996, p. 22) Evoca, dessa maneira, um desejo de autenticidade que se vincula
simbolicamente ao suposto “distanciamento do passado e a noc¢do de perda” que “coexiste com o esforgo de
preservacdo tal como aparece nos discursos sobre patrimdnio cultural”. (1996, p. 25) O distanciamento dos
objetos no tempo e no espaco que os transforma em “objetos de desejo”, marcados pela autenticidade, e que
devem ser resgatados como parte representativa de um patriménio cultural ou de uma tradicdo. As praticas de
apropriacdo e preservacdo desses objetos sdo articuladas por um sentimento de perda, que por sua vez provoca
um anseio pela autenticidade.
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reabilitacdo, requalificacdo urbana) que permitam o desenvolvimento dessa contabilidade.
Assim, a logica do “reconhecimento” implica também em um questionamento: 0 que e como
conservar? Neste processo de reinterpretacdo do passado, transforma-se também o significado
do presente, 0 que implica, entre outros fenbmenos, na recuperacdo de temas urbanos antes
estigmatizados - a memoria das favelas, a cultura dos bairros do suburbio, a degradacdo
ambiental. Neste sentido, o patrimonio torna-se cada vez um recurso utilizado no
questionamento dos valores histéricos , nas reivindicagdes politicas e na elaboracdo de
identidades sociais de minorias, deixando de ser visto apenas como reflexo das politicas
oficiais ou da acdo consciente dos agentes sociais (Gongalves 2002). Assim, tracos dessa
retérica podem ser percebidos também nas disputas por significado do passado. Nesse
sentido, além da questdo “o que e como conservar?”, ganha evidéncia a pergunta “para
quem?”. Trata-se de uma memodria fragmentada, na medida em que representa
conscientemente identidades particulares fundadas em categorias locais (bairros, favelas,
pragas). Por outro lado, os discursos sobre o patrimonio caracterizados pela categoria
“conquista”, destacam o passado como uma totalidade, recuperada e presentificada através do
reforco dos marcos distintivos da cultura. Geralmente, esta presente nos discursos ligados a
promocdo cultural, através da afirmac¢do de uma identidade caracterizada pelo “espirito” ou
“vocagdo” dos lugares e na necessidade de atualizacdo do passado e da memodria, como
elementos de fruicdo e experiéncia. Trata-se de uma perspectiva holista, que integra diversas
temporalidades e elementos da memdria em um Unico sistema cultural, para produzir uma
identidade ampla, supostamente compartilhada por diversos grupos sociais. O que importa
nessa retérica é construir uma continuidade natural entre passado, presente e futuro. Esta
presente na fala de curadores e politicos, bem como nos ritos de passagem e iniciacdo que
muitas vezes caracterizam 0sS mega-eventos culturais ou esportivos, a reinauguracdo de
equipamentos culturais e exposicdes e a legitimacdo de “novas areas historicas”, como se
pode perceber na apresentacdo do projeto:
Uma Zona Portuéria diferente. Um Rio de Janeiro diferente. Esta sera a nova realidade
existente ao final do Projeto Porto Maravilha. A transformacdo de um espago
abandonado e degradado em um cenério condizente com a beleza e a importancia
mundial da cidade do Rio. (...) Importante porta de entrada da cidade, o Porto do Rio
passa agora de elemento coadjuvante no visual bonito da Baia de Guanabara para

parte principal deste processo de construgdo de uma nova imagem do Rio. O projeto
volta a integrar o porto a cidade, ficando em pé de igualdade com os principais centros
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urbanos do mundo que também revitalizaram suas zonas portuérias, como Barcelona e
Buenos Aires.*

Entendo que enquanto o Corredor Cultural se desenvolveu em um momento em que a
retorica da perda direcionava os discursos de praticas de preservacdo, o projeto Porto
Maravilha apresenta um discurso que se afasta desta retorica. Cabe lembrar que a ameaca da
destruicao do patriménio e o sentimento de “amnésia coletiva” permanecem. Os discursos
sobre patriménio cultural continuam a transitar em nossas consciéncias a partir da figura da
“perda”. Mas sustento que a retorica da perda passa a conviver cada vez mais com narrativas
de reconhecimento, que buscam a andlise revelacdo do passado e da (re)conquista da
memoria, que sinaliza a suposta superacdo da perda através da “consagracdo” da memoria e

de sua estetizacao.

Il - Usos e sentidos da Revitalizacdo de areas centrais: Do corredor ao porto

O Projeto Corredor Cultural se destaca na historia do urbanismo do Rio de Janeiro por
representar uma mudancga da visdo progressista/modernista, hegemdnico até entdo, para o
modelo de preservacdo ou recupera¢do dos vinculos entre habitantes e memoria urbana.
Postulou também a idéia de que as edificacdes historicas podem e devem ser simultaneamente
preservadas e reutilizadas segundo uma linguagem contemporanea, evitando-se tanto o
modelo modernista tabula rasa quanto o “preservacionismo purista” (Pio 2001). A lei
municipal 506 de 1984 cria a Zona Especial do Corredor Cultural, de “preservagao
paisagistica e ambiental do Centro da Cidade do Rio de Janeiro” e classifica a regido em trés
subzonas segundo o tipo de intervencgéo considerada necessaria: Preservacgéo, reconstituicéo e
renovacdo. Na subzona de preservagdo ambiental, exige-se a manutencdo das caracteristicas
arquitetonicas, artisticas e decorativas que compdem o conjunto das fachadas e dos telhados;
na subzona de “reconstitui¢do”, ¢ permitida a recuperacdo dos elementos arquitetonicos; na
subzona de “renovagdo urbana” é permitida a edificacdo desde que sejam obedecidas as
alturas maximas determinadas nos critérios do Plano de alinhamento (Prefeitura do Rio de
Janeiro, 1984).

O Projeto surge em um momento historico e politico singular. O contexto de abertura

politica, a possibilidade de reformulacdo da legislacdo urbanistica e o surgimento de

*http://www.portomaravilhario.com.br/noticias/2010/06/01/regiao-vai-se-igualar-aos-grandes-portos-do-mundo/
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associagbes comunitarias® que comecavam a se posicionar em relagdo aos problemas
urbanos, possibilitava uma nova perspectiva de cidade e um clima intelectual positivo em
relacdo as questdes antes relegadas a segundo plano, como a preservacdo do patrimonio. Na
cena internacional, surge a questdo da integracdo dos conjuntos historicos a vida coletiva
contemporanea. Nesta nova perspectiva, surge o conceito de “conservacdo integrada” na
Declaragdo de Amsterdd (1975), que impde a necessidade da conservacdo do patrimdnio
cultural ser integrada ao planejamento urbano e regional®. Em 1976, durante a Convencéo de Nairobi,
a Unesco passa a valorizar a protegdo conjuntos arquiteténicos segundo critérios antropologicos e
afetivos, em detrimento de interesses puramente museoldgicos. Do ponto de vista das técnicas de
preservacdo, tal redefinicdo implica o descarte da preocupacdo da unidade do estilo, em prol da
preservacdo do conjunto de intervengdes realizadas em determinado objeto. Constitui-se, portanto, de

uma nova forma de representar os espagos e objetos significativos do passado.’

Esse novo contexto internacional permitiu o surgimento dos principios gque orientaram o
Projeto Corredor Cultural. Em entrevista realizada em 2001, o arquiteto e urbanista Augusto Ivan

Pinheiro®, um dos criadores do projeto, destacou que na época de elaboracdo e implementagdo do

® Vale ressaltar o surgimento de associagBes como A Associacdo dos Moradores do Estado do Rio de Janeiro
(FAMERJ), bem como as mobilizagBes ambientalistas e preservacionistas, que ddo origem as areas de protecdo
ambiental (APA’s), ao Programa de estruturacdo urbana da Urca e & legislacdo que impediu transformacgdes mais
radicais no bairro do Catumbi.

® Em sua introdugdo, A Declaragio de Amsterdd afirma que “A menos que seja urgentemente implementada uma
nova politica de proteccdo e de conservacdo integrada, a nossa sociedade ird, brevemente, ver-se obrigada a
desistir do seu patrimdnio de edificios e sitios que formam o seu ambiente tradicional. Actualmente € necesséria
proteccdo para as cidades historicas, para os bairros antigos das cidades, vilas e aldeias que tenham um carécter
tradicional, assim como para os parques e jardins. A conservacdo destes complexos arquitecténicos so pode ser
concebida numa perspectiva ampla, abrangendo todos os edificios com valor cultural, desde o maior até ao mais
humilde — néo esquecendo os construidos nos nossos préprios dias — em conjunto com as suas envolventes. (...)E
sabido que deve ser preservada a continuidade histérica no seu ambiente, se quisermos manter ou criar
envolventes que permitam as pessoas encontrarem a sua identidade e sentirem-se seguras apesar das abruptas
alteracGes sociais. Um novo tipo de planejamento urbano procura recuperar os espagos fechados, as dimens@es
humanas, a interpenetracdo das funcdes e a diversidade social e cultural que caracteriza a fabrica urbana das
velhas cidades. Mas também se tem vindo a compreender que a conservacao dos edificios antigos ajuda a
economizar recursos e combate o desperdicio, uma das principais preocupacdes da sociedade actual. Tem sido
demonstrado que os edificios histéricos podem receber novas fungdes que correspondem as necessidades da vida
contemporanea”.

’ Naturalmente, tais modificagdes influenciam a viséo do patrimdnio urbano no Brasil. A partir do fim da década
de 1970, a politica cultural nacional passou a valorizar ndo s6 as cidades-museu, como Mariana ou Ouro Preto,
mas também os nuicleos histéricos, pracas e ruas.Destaca-se também a valorizagdo dos territérios e conjuntos
arquitetdnicos, do patriménio vinculado a comunidades especificas em lugar da preservacdo de edificios
isolados ou cole¢des. Por seu turno, a nocdo de “restauracdo” deixou de designar o restabelecimento de um
estado original do bem cultural, passando a reabilitar as “camadas” histéricas que compdem a propria trajetoria
desse bem. Ao mesmo tempo, a da institucionaliza¢do do termo “bem cultural” pelo Iphan permitiu renovar e
ampliar a nocdo de patrimdnio cultural, antes circunscrita aos objetos culturais notaveis ou excepcionais.

8 O Projeto Porto Maravilha possui quatro frentes de atuacdo: o estimulo ao uso habitacional, a melhoria na
infraestrutura (saneamento, malha viaria, meio ambiente), comércio e industria e cultura e entretenimento. Aqui
discutiremos as a¢des culturais, para efeito de comparagdo com o Corredor Cultural. Sintomaticamente, Augusto

Ivan desempenha papel significativo como... Freitas acompanha as transformag6es do centro da cidade desde os
5
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Corredor Cultural, “a ameaga da perda das referéncias historicas era uma questao importante para nos
da prefeitura, mas no geral a questdo nédo era tanto do valor arquitetonico e artistico das edificacdes ou
do espaco e mais pela qualidade de vida urbana e pelo medo da perda da identidade e das
referéncias da cidade”. Esse discurso, presente também na fala de outros técnicos
participantes do projeto com pequenas nuances, demonstra um foco no ambiente histérico e
nos papeis dos espagos publicos da area central. Essa e outras afirmativas obtidas durante o
trabalho de campo sinalizam que o projeto foi elaborado a partir de um discurso que legitima
a preservacdo histérica ao perceber o risco de desaparecimento do passado, e da nocéo de
histéria como processo inevitavel de destruicdo. O apoio do prefeito (Israel Klabin), dos
comerciantes da area (especialmente na area do SAARA e do Largo da Carioca) e de
proprietarios é geralmente destacada como outro fator importante para a consolidagdo do
projeto. O Corredor Cultural foi visto pelos comerciantes como garantia de permanéncia
frente as ameacas da incorporacdo imobilidria e da possivel expansdo da area de negocios
(Freitas e DelRlo, 1992).°

Na mesma entrevista, Augusto Ivan afirma que abertura politica, aliada a
“descaracterizacdo historica” (que na sua leitura caracterizou as intervengdes urbanas do
poder publico nos anos 60) contribuiram para a consolidacdo e aceitacdo popular do Corredor
Cultural: “[nos anos 60] era um avanco permitido da cidade moderna sobre a cidade antiga,
sobre a arquitetura, descaracterizando a paisagem historica ... invadindo sem nenhum critério
nas areas historicas do centro.” Por seu turno, a revitalizagdo do porto se legitima a partir da
ideia de modernizagdo e expansdo da cidade como um todo. Segundo o Estudo de Impacto de
Vizinhanga do Porto Maravilha (EIV), elaborado pela CDURP e pelo Instituto Pereira Passos,
0 objetivo do projeto é conceber um plano completo de revitalizagdo para area, “de forma que
a transforme num novo vetor de crescimento da cidade, como ocorreu com 0s bairros
Copacabana, na década de 1940, Ipanema e Leblon na década de 1960 e com a Barra da
Tijuca a partir da década de 1970” (CDURP/IPP 2009, p. 16).

O potencial econémico e cultural da regido, a localizacdo estratégica e a presenca de
patriménio historico sdo os motivos citados para justificar a intervencdo. Destaca-se, nesse

sentido, diferengas sensiveis entre Corredor Cultural e o Porto Maravilha: ndo apenas na

anos 60. Nessa época trabalhou como estagiario da Secretaria de Obras na gestdo de Negrdo de Lima, tendo
acompanhado a demolicdo de antigos imoveis da Lapa.

% Vale lembrar também que alguns projetos de intervencdo realizados parcialmente nos anos 60 contribuiram
para a criagdo do “fantasma” da desapropriacdo ou expulsdo comércio. A continuagdo proposta para a Av
Republica do Paraguai, por exemplo , significaria a desapropriacdo de varios imoveis do SAARA e a Avenida

Chile também teria um prolongamento que uniria a zona portuéria a Lapa (que formaria a Avenida Norte-Sul).
6
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escala mas especialmente na intencdo e sentido das intervencdes. Se por um lado, o Projeto

Corredor cultural se estrutura a partir da contencdo ou neutralizagdo de um processo de

»10 3 zona portuéria é interpretada como

modernizagdo que “ameacava o patrimonio da cidade
"novo vetor de crescimento’ urbano, isto €, uma nova area de expansao urbanistica, habitacional e
econdmica. Segundo as narrativas elaboradas por seus criadores, o Corredor Cultural se estruturou a
partir do risco da perda da monumentalidade decorrente da politica de alargamento de ruas e da

consequente destruicdo de edificagdes e ambientes historicos. Como Lembra Augusto Ivan,
Na verdade, ndo houve uma grande ou expressiva pressao imobiliaria sobre essa area.
A Unica pressdo forte partiu do préprio governo, que alargou ruas, demoliu
quarteirdes, quase bairros inteiros, morros e prédios importantes (como o Mercado da
Praca XV e o Palacio Monroe) O contexto da destruicdo parece ter sido mais

ideol6gico, simbolico da modernidade e do progresso contra o passado e o atraso, do
que econdmico (Pinheiro 2002, p. 151).

Essa preocupacdo com a salvaguarda do patriménio cultural e a manutencdo das
relacfes cotidianas memoria urbana da lugar a um discurso baseado no “reconhecimento”,
marcado pela necessidade de revelar ou resgatar elementos esquecidos da histdria. Segundo
Maria da Penha, diretora cultural do Instituto dos Pretos novos:

O que é patrimonio histérico pra mim? Tudo aquilo que alem de me contar uma
historia eu posso preservar e contar uma histdria daquilo que estou preservando.
Porque ndo adianta a peca me contar uma historia. Eu preciso saber contar essa
histdria. Por que patrimdnio histérico na realidade é toda historia de um povo. Como é
que eu conto a historia do meu povo [negro]? Infelizmente da maneira mais triste...
mas é importante que seja contada a tragédia e que todo mundo conheca e a partir dai

a gente possa melhorar, preservando. Patriménio histérico ndo se destroi, seja ele
material ou imaterial.**

O risco da amnésia coletiva serve como forca-motriz para o resgate dessas memorias
“subterraneas”. O esquecimento deve ser revertido através do didlogo e monitoramento das
acOes culturais oficiais, tanto quanto pela andalise e resisténcia politica e cultural. Neste
sentido, a categoria patrimonio passa a ser visto como um direito, “mais reivindicado do que
herdado, muito mais uma afiliagdo do que uma filiagdo, bem menos comunitario do que
conflitivo” (Candau 2012, p. 160). Trata-se de um “patrimonio” fragmentado e particularista,

fundado em categorias locais para fortalecer ou criar lagcos comunitarios especificos. O

10 Segundo a lei municipal N° 1139 de 16 de dezembro de 1987, a Zona Especial do Corredor Cultural fica
subdividida em 2 (duas) subzonas denominadas de preservacdo ambiental e de renovacdo urbana. Na Subzona de
Preservagdo Ambiental, devem ser “mantidas todas as caracteristicas artisticas e decorativas que compdem o
conjunto das fachadas e coberturas dos prédios existentes na area e retirados os elementos que comprometem a
morfologia original das edificagdes”. Na Subzona de Renovacdo Urbana, qualquer edificacdo a ser erguida,
reconstruida ou reformada devera obedecer a projeto integrado ao conjunto arquiteténico ao qual pertence,
respeitando as alturas maximas determinadas no Plano de alinhamento 10.600. (Prefeitura do Rio de Janeiro,
1987)

1 Entrevista realizada em 11 de outubro de 2013.
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relatério de pesquisa arqueoldgica da area, de setembro de 2012, explicita esse sentido do

patrimonio:

Mais do que apenas “lembrangas do passado”, o Patriménio Cultural é o elemento
central que garante a manutencdo das comunidades ao longo do tempo, transmitindo,
de geracdo em geracdo, os principios fundamentais de sua cultura. E o que nos ajuda a
aprender guem somos, como nos tornamos assim e para aonde vamos. O Programa
tem assim, como meta final, contribuir para o fortalecimento da heranga cultural das
comunidades, em especial, na valorizacdo de sua diversidade. Um dos principais
desafios da atualidade na realizacdo de programas cientificos € identificar situacGes e
oportunidades para aumentar a comunicagdo entre as partes interessadas, buscando o
envolvimento das comunidades locais sob as quais o patrimdnio arqueoldgico,
histdrico e cultural se compartilna em uma responsabilidade social, legal e politica.
Neste enfoque o Programa contempla a participagdo da comunidade no
reconhecimento de seu patrimonio, respeitando as singularidades das experiéncias
histdricas de cada cultura e de cada grupo social (CDURP, 2012, p.9).

Ao lado dessa memaria tratada como um direito e um processo de redescoberta, hd um
discurso da “conquista” ou reconquista da memoria — um discurso unificador e consagrador
de uma memdria vista como um conteddo recuperado e instrumentalizado, e que trata 0s
elementos histéricos como recursos que devem ser reincorporados em um projeto
contemporaneo de cidade. Na citacdo abaixo, a respeito da formacao do Circuito Historico da
Memoria africana, podemos perceber de que maneira personagens, bens, locais e
temporalidades diferenciadas sao incorporadas a um Unico sistema classificatorio do passado:

O Cais do Valongo e da Imperatriz representa a chegada ao Brasil. O Cemitério dos
Pretos Novos mostra o tratamento indigno dado aos restos mortais dos povos
trazidos do continente africano. O Largo do Depdsito era area de venda de escravos.
O Jardim do Valongo simboliza a historia oficial que buscou apagar tracos do
trafico negreiro. Ao seu redor, havia casas de engorda e um vasto comércio de itens
relacionados a escraviddo. A Pedra do Sal era ponto de resisténcia, celebracdo e
encontro. E, finalmente, a antiga escola da Freguesia de Santa Rita, o Centro
Cultural José Boniféacio, grande centro de referéncia da cultura negra, remete a
educacdo e a cultura como instrumentos de libertacdo em nossos dias. Esses marcos
receberdo sinalizacdo oficial de ponto do Circuito Histdrico e Arqueoldgico da

Celebracdo da Heranca Africana e atengdo especial do Programa Porto Maravilha
Cultural.*

Como podemos ver na citagdo acima, o discurso baseada na reconquista da memoria
tende a integrar diversos elementos ‘“historicos” em uma continuidade, no esfor¢o de
sintetizar nestes lugares de memdria uma suposto ideia de passado comum e de tradicGes
compartilhadas. A partir da elaboragéo de circuitos e visitas guiadas e museus, como lembram
Fortuna e Leite (2009) os centros histdricos sdo apresentados como a expressao material de

http://www.portomaravilha.com.br/web/esg/projEspHeranca.aspx
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uma ideia pacifica de espaco publico. No caso do Porto Maravilha, é possivel perceber o
intuito de imprimir sobre a regido patrimonializada um poder integrador e harmonizador das
relacBes sociais, a0 mesmo tempo em que se produz um novo paradigma e uma nova imagem
a respeito do “ser carioca”. Em entrevista concedida ao Blog Porto Maravilha em setembro de
2012, Washington Fajardo faz mencdo a relagdo entre patrimodnio urbano e a construcao (seria
um resgate?) de um estilo de vida/civilidade na cidade:
Em decorréncia da expansdo da violéncia, a maioria dos predios [da cidade] tem
grades. Se prestarmos atencdo, percebemos que o projeto original ndo previa grades. E
artificio de protecdo. A recuperacdo da Regido Portuaria traz consigo novo conceito de
qualidade de vida. Casarios tipicos do entorno do Porto podem servir de exemplo para
o0 resto da cidade. O projeto vai se refletir na conduta do carioca e estimular o resgate
da interacdo entre pessoas. Moradores terdo contato com passado, bem tombado ou

descoberta arqueolégica, mas ao mesmo tempo serdo informatizados com rede de fibra
Gtica e servigos modernos.

O termo Patrimdnio assume importancia fundamental, na medida em que se torna
recurso de mediacdo entre o “mercado” e a “autenticidade” dos bens culturais:

é possivel realizar uma das mais importantes distin¢bes que se pode fazer com relagdo

ao Patriménio Cultural, pois sendo ele diferente das outras modalidades da cultura

restritas apenas ao mercado cultural, apresenta interfaces significativas com outros

importantes segmentos da economia como a construcdo civil e o turismo, ampliando
exponencialmente o potencial de investimentos (CDURP/IPP 2009, p. 16).

Mais do que a ideia de "ma conservacao", a nocao de “vazio” desempenha um papel
na construgdo da imagem da area, do imaginario urbanistico e na formacdo de um sistema
classificatério da memdria local. Realmente, durante o trabalho de campo (em especial, no
contato com diversos técnicos da prefeitura), foi possivel perceber a recorréncia do uso de
termos estigmatizantes por parte dos técnicos da area, frequentemente vista como
“degradada”, “critica”, “caindo aos pedacos” ou “decadentes”. Como lembra Guimarées
(2012), estabeleceu-se, uma "retérica do vazio", que interpreta as formas de sociabilidade
local a partir de uma linguagem especifica, em espacos discursivamente construidos como
vazios e abandonados. Segundo tais discursos, o “problema" da zona portuaria ndo estaria na
condig¢do fisica dos prédios , como ocorria no Corredor Cultural, mas sim na “ociosidade"
da regido, nos espagos “subutilizados”, as “ruinas”, enfim, nos “vazios” existentes. Em minha
pesquisa de campo, pude perceber que termos como “decadéncia da area”, “ociosidade” e
“usos criticos do espaco” sdo utilizados por técnicos e representantes do poder publico para

definir o que impediria que a “vocagdo natural” da regiao se efetive. Curiosamente, em uma
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de suas apresentaces™, Fajardo assume que o indice de notificacdes de prédios em ma
conservacgao é menor na zona portuaria do que no resto do centro, devido populagdo residente
(“principal ativo da area”, segundo ele). Tal perspectiva justifica a nocdo que define a zona
portuaria como um campo de possibilidades e potenciais mal utilizados, com vocacéo cultural
e econdmica para atrair turistas e contribuir para uma transformagdo econodmica da cidade
como um todo. Por outro lado, tais caracteristicas precisam ser potencializadas pela
intervencao:
[a zona portuaria] E a porta de entrada para os turistas que chegam a cidade em
cruzeiros e tem em seu interior varios pontos de interesse como a Igreja de Sao
Francisco da Prainha, o conjunto urbano do Morro da Concei¢cdo e a recém
construida Cidade do Samba. Todos estes aspectos sdo importantes e apontam uma
vocagdo para um uso da area muito mais intenso do que hoje ocorre com a
instalacdo de novos moradores, comércios, Servigos, equipamentos urbanos,

culturais, de lazer e grandes parques. Porém, eles ndo sdo suficientes por si s6, a
propiciar a recuperacdo da area. (CDURP/IPP, 2011, p. 16)

3

A essa espacialidade “vazia”, opde-se uma cultura do “legado” que representa a
intencédo clara de modelar a histdria e o futuro da cidade. Entendo que o termo “degradagdo"
ganha um peso significativo no discurso do Porto Maravilha pois reverter a area degradada
(em termos fisicos ou simbolicos) justifica a conversdo de imoveis ou locais “ociosos” a uma

nova logica de uso, que vem sendo questionada por parte significativa dos moradores.

O imaginario dos planejadores define a &rea como um espacgo determinado pelos seus
usos e caracteristicas “naturais”, com sentidos e valores (“‘comércio”, “cultura”, “habita¢dao”)
separados e sem relacdo de influéncia. Ou seja, ndo se considera a articula¢do, por exemplo,
entre habitag&o e cultura, talvez porque o conceito de cultura implicito neste discurso se refira
mais a seu sentido estético do que antropoldgico. Justifica-se assim nao apenas o perfil da
intervencdo mas igualmente uma certa idéia de cidade e da historia urbana.* As
caracteristicas historicas da regido sdo incorporadas a uma sistema classificatorio que
considera a preservacdo do patrimdnio cultural parte da estratégia de desenvolvimento

urbano, do progresso social e da ressignificacdo dos espacos. Neste processo, a memoria €

13 Seminario Intervengdes urbanas e Patrimonio Cultural, realizado entre 11 e 13 de Setembro de 2012.

1 Em pesquisa coordenada por Augusto lvan Pinheiro de Freitas (consultor especial do CDURP na época),
desenvolveu-se a proposta de dividir conceitualmente a Regido Portuaria em 11 nlcleos homogéneos no
sentido de “evidenciar suas peculiaridades e seu potencial de desenvolvimento”. Embora caracterize os
diferentes espagcos de modo mais refinado,considerando a mistura de usos que caracteriza a area, o significado
dos marcos urbanos e a sua geografia, a pesquisa continua a evidenciar a importancia da “vocagdo” de cada &rea

(Freitas 2011, p. 2).
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construida ou remodelada segundo uma perspectiva instrumental, isto €, como elemento ou
recurso transformador das relagdes entre os individuos e o espaco revitalizado. Trata-se do
que chamamos anteriormente de um discurso da “conquista da memoria”, pois a “perda” do
patrimonio foi supostamente revertida através da instrumentalizacdo da memoria (obtida
através da organizacao de circuitos turisticos, a construcdo que grandes centros culturais entre
outros mecanismos). E nesse sentido que, segundo o poder publico, “O Porto Maravilha é um
projeto de requalificagdo que prevé o reencontro da Regido Portudria com a cidade”, pois “a
degradacéo presenciada pelos cariocas por décadas na area sera revertida em historica onda de
reformas urbanas promovidas pela Prefeitura do Rio”."®> Resgatar a zona portudria como
centro histérico do Rio equivaleria a reintegrar a regido ao resto da cidade. Através do
programa de recuperacdo e reestruturacdo dos sistemas de infraestrutura urbana elaborados
pela Operacdo, para “atrair investimentos para novas unidades residenciais, comerciais e de
servigos, sedes de empresas, estabelecimentos hoteleiros, equipamentos culturais e de lazer”,
transformando a regido da zona portudria numa “area dinamica que seja uma nova referéncia

de planejamento urbano para a cidade” (CDURP/IPP2010, p.28).

Neste sistema de valores, o patrimbnio torna-se um recurso, um diferencial que
permitiria uma experiéncia singular em relacdo aos espacos publicos, constituindo uma
“marca” da cidades e instrumento de conversdo do centro histérico e da zona portuaria em
um “hiperlugar e num hipercentro, na medida em que tém de ser simultaneamente um lugar,
uma apropriagdo e uma pratica coletiva de formas de sacralizacdo ou de espectaculosidade”
(Leite e Fortuna, 2009, p. 96). Assim, enquanto o corredor cultural foi elaborado a partir de
um contexto em que se opunha uma visdo modernista e “rodoviarista” do espago urbano a
visao “culturalista”, preocupada com os tracos histéricos e culturais da cidade (e que
procurava reverter o descaso com a memoria da cidade), a revitalizacdo cultural proposta
pelo Porto Maravilha ¢ uma reacdo ao “atraso” da regido e ao “tempo perdido” pela cidade. A
oposicdo entre paisagem “protegida” e “ndo protegida” ¢ utilizada por Jorge Arraes em
diversas apresentagdes para evidenciar a diferenca entre areas com potencial e vocagéo e areas
supostamente sem atrativos culturais ou histdricos. Neste caso, tais areas possuem funcdes
vistas como inadequadas a imagem que se quer construir ou pouco relevantes. Segundo

Arraes, as “areas nao protegidas” (isto €, incapazes de serem patrimonializadas) seriam “bolas

13 http:// www.portomaravilha.com.br/web/esg/imprensa/pdf/05.pdf.
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r

de ferro amarradas a area historica” que impediriam o desenvolvimento da area e sua

adaptaco as necessidades econdmicas ou urbanisticas contemporaneas.*®

H4&, neste sentido, uma mudanca na percepcao e funcdo das areas historicas. Como
tentei demonstrar , as diferencas entre Corredor Cultural e Porto Maravilha ndo se devem
apenas a questdo de escala ou limites financeiros e legais. Na proxima secéo, discutiremos
trés fendbmenos que modelam significativamente os principios e valores do Porto Maravilha: a
alteracdo do status do patrimonio cultural, a abordagem estratégica da cultura urbana e o
conceito de cidade criativa.

111 — Da “Revitaliza¢ao” a “Operac¢ao Urbana”: novas tendéncias

Para compreender 0s sentidos presentes nos usos contemporaneos do patriménio nos
processos de revitalizacdo urbana, é preciso identificar as ideias politicas e urbanas que
reorientam os significados da memdria e da cultura no espago urbano. A partir dos anos 90
novas tendéncias urbanisticas e museoldgicas passam a influenciar osprocessos de
“revitalizac@o e preservacao do patrimonio. Consolidam-se politicas urbanas de valorizagdo
dos conjuntos arquitetdnicos urbanos de valor histérico em detrimento dos monumentos
1solados, e o conceito de patrimoénio cultural passou a incluir a nogdo de ‘“ambiente” ,
indicando uma articulacdo cada vez mais intensa entre 0s propdsitos da preservacdo e
conservacdo do patriménio e o planejamento urbano, além dos impactos no meio-ambiente
urbano e humano (Castriota 2004). A maior abrangéncia e profundidade de sentidos do
patrimonio produz impactos no modo de intervir na cidade existente, na medida em que 0s
elementos historicos das cidades se desvinculam da no¢do de monumento e se confundem
cada vez mais com o tragado urbano. Assim, é possivel destacar alguns dos processos sociais

e politicos que incidirdo sobre o papel do patriménio cultural no século 21.

A crescente influéncia de instituicbes e agéncias internacionais de cooperacdo na
politicas culturais ( especialmente Banco Interamericano de Desenvolvimento e a Unesco)
reforca a relagdo entre cidade, patrimonio e diversidade cultural. A convergéncia entre espago
urbano e cultura, na qual a cidade torna-se “territorio fundamental da diversidade cultural”
estd presente na agenda politica contemporanea, como comprova a clausula 10 da Agenda 21
da cultura.“Ao vincular o desenvolvimento local ao “imbricamento entre as politicas culturais

e as outras politicas publicas — sociais, econdmicas, educativas, ambientais e urbanisticas”, o

18 Afirmativa realizada durante o Seminario Patriménio cultural e intervencdes urbanas.
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documento destaca a culturas como “ fator essencial no desenvolvimento sustentavel das

cidades e territorios no plano humano, econdmico, politico e social” (2004, p. 1).

A proliferacdo de projetos de revitalizacdo de centros historicos (vistos como
geralmente como “nucleos culturais), iniciativas como “Cidade Européia da cultura” e a
popularizacgio das nog¢des de “patriménio mundial da humanidade”, “paisagem cultural”*’ e
“entorno dos bens patrimoniais” sao reflexo da intensificacdo dos processos de valorizagao
das memorias urbanas, representadas pelos centros histéricos e patriménio cultural.
Consequentemente surge uma forma ideal de rehabilitacdo de areas historicas e de utilizacdo
dos bens culturais nesse processo. Segundo Broudehoux (2011), a “regeneracao cultural das
cidades” se apoia em quatro agdes: a busca ativa de status oficial atribuidos pelos organismos
internacionais (como a Unesco), a valorizacdo do patrimbnio historico, cultural e
arquitetbnico urbano (especialmente em centros historicos) e das Aareas portuarias
abandonadas, a construgdo de infra-estruturas culturais e megaprojetos arquitetonicos e a
promocdo da cidade como anfitrid uma série de eventos culturais ou festivais. Nesse sentido,
as politicas da prefeitura do Rio de Janeiro em geral, e as propostas do Porto Maravilha em
particular se adequam ao modelo proposto por Broudehoux: a cidade obteve o titulo de
“Cidade Patrimonio da humanidade”, delegado pela Unesco e que permite a valorizagdo da
cidade interna e externamente, bem como a intensificacdo de um civismo em relacdo a cultura
da cidade; a valorizacdo e/ou criacdo de novos patriménios e praticas culturais na zona

(13

portudria, que contribuem para a requalificacdo da éarea como “ vetor de crescimento
econdmico” e simultaneamente, “coracao cultural” da cidade; a constru¢ao do Museu de Arte
do Rio e, especialmente , 0 Museu do Amanhd como ancoras da revitalizacdo, a fim de
aprimorar a marca e o prestigio da cidade e de renovar sua oferta turistica; por fim, a cidade
sera sede de diversos eventos esportivos e culturais, que podem ser utilizados para colocar em

cena talentos culturais locais e internacionais de diversas dreas “criativas” (musica, cinema,

"0 termo se refere 4 Convencéo para a Protecdo do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural (1972) e nas
orientacOes para a aplicacdo da Convencdo do Patrim6nio Mundial da Unesco e engloba monumentos (Obras
arquitetdnicas, estruturas de carater arqueolégico ou outros elementos com valor universal excepcional do ponto
de vista da historia, da arte ou da ciéncia) os conjuntos (Grupos de construc@es isoladas ou reunidos que, em
virtude da sua arquitetura, unidade ou integracdo com valor historico, artistico ou cientifico) e os locais de
interesse (obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da natureza com um valor universal excepcional

do ponto de vista histérico, estético, etnoldgico ou antropolégico.
13
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literatura, artes visuais, gastronomia, além de grupos tradicionais e dos ritos proprios a certas

comunidades locais).*®

Dessa forma, o patriménio e os centros historicos revitalizados deixam de ser vistos
apenas como recursos na producdo de singularidade e continuidade historica, mas como
instrumentos na construcdo da imagem de marca das cidades, que implicaria na transformacéo
da tradicdo em “capital de inovagdo” (Peixoto, 2003). Essa perspectiva fica clara no
comentario de Washington Fajardo a respeito do papel do patriménio e da meméria da cidade
no futuro da cidade: “Tudo ¢ historia. Por isso trabalhamos de acordo com o tempo presente.
O que fazemos ¢é selecionar o passado. Construimos hoje o que sera o patriménio do futuro.
(...) O novo tem valor agregando identidade ou aspectos culturais que podem qualificar no
futuro tombamento ou preservagdo”. Pensar as intervengdes urbanas a partir dos seus
possiveis “legados” e as obras em curso como “patrimdénio do futuro” supde uma relagao
singular entre o passado, presente e futuro, ou melhor, de um novo “regime de historicidade”.
No caso do Porto Maravilha, podemos perceber que a “nova cidade” e seu novo centro
historico ja sdo imaginados como objetos passiveis patrimonializacdo e preservacdo no futuro,
independentemente da sua ressonancia ou representatividade. N&o se trata mais de uma
preocupacdo com a salvaguarda de um patrimdnio que se perdeu no passado ou com uma
conservacdo dita “preventiva”, mas de incorporar o patrimonio ja existente como elemento
presente e a0 mesmo tempo pensar a intervencao urbana como produtora de novos patrimonio
para o futuro. Essa percepg¢do permite a Fajardo falar na criagdo de “conteldos tradicionais

contemporaneos”, obtidos através de “instrumentos contemporaneos de preservac;éo”.19

E sintomético, portanto, que o discurso da Prefeitura do Rio de Janeiro se caracterize
cada vez mais pela mencdo a temas vinculados & criatividade, a diversidade cultural e a
qualidade de vida, ou seja: a necessidade de aliar as “vocagdes econdmicas” as singularidades
historicas e culturais da cidade, estimulando o desenvolvimento tecnoldgico e 0s

investimentos em “profissdes criativas” - cientistas, jornalistas, profissionais de informatica,

'8 O papel das atividades culturais no direcionamento do Porto Maravilha fica claro na importancia atribuida ao
Museu do Amanhi, definido como a "ancora forte" segundo o prefeito Eduardo Paes: “E um projeto futurista,
que constréi 0 amanhd ao mesmo tempo em que resgata nosso passado. Posso dizer que sua criacdo sintetiza o
que desejamos para o futuro de nossa cidade: a superagdo de desafios”.
¥ Termos utilizados durante conversa com o autor em 11 de setembro de 2012.
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designers entre outros — por um lado e a valorizando o patrimoénio local e o turismo cultural

por outro.”

Trata-se evidentemente de uma imagem positiva e conveniente da cultura, como se
esta pudesse resolver problemas sociais e econdmicos que caracterizam a historia recente da
cidade. Nesse sentido, a mudanca de paradigma a que me refiro estd vinculada aos novos usos
atribuidos ao Patriménio da cidade, vinculados as categorias de ‘“reconhecimento” e
“conquista”. A retorica patrimonial desempenham um papel na moderniza¢do da cidade e
inclusdo de temas como diversidade, sustentabilidade e inovagdo na agenda das politicas
urbanas e culturais. No discurso dos planejadores do porto Maravilha prevalece o discurso
da “conquista” da memoria, no qual ¢ possivel perceber idealizada do patrimoénio cultural,
descolada da realidade controversa a partir da qual as tensGes e disputas em torno do
patrimonio sdo travadas. Esse tipo de discurso nos sugere a ideia de que cultura e patrimonio
tornam-se modos de expressar uma nova identidade urbana, e que tem como seus efeitos a
criacdo de mensagens sobre os encantos da vida local e a cria¢do de cenarios apropriados para
atividades culturais e modos de vida especificos ligados ao turismo cultural. A questdo € que
ao ver a cultura e patriménio como fator de unido e consenso, em uma espécie de “uso civico”
das ac@es culturais (tanto no plano ideoldgico quanto nas intervencdes objetivas) a I6gica da
“conquista” do passado omite as tensdes culturais e identitérias trabalhadas pela logica do
“reconhecimento”, isto ¢, como campo de disputa por legitimidade de diversos grupos e
instancias de poder.
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