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MUSEU DA GENTE SERGIPANA: MEMORIAS, IMAGINARIOS E
REPRESENTACOES

Mirtes Rose Menezes da Conceicéo®

RESUMO: O presente trabalho tem como base as representacdes criadas em torno do Museu
da Gente Sergipana, lugar onde manifestagdes culturais do Estado de Sergipe estdo dispostas
em forma de acervo. O museu foi concebido nos moldes mais avancados, onde o grau de
tecnologia empregado surpreende seus visitantes e faz parte das agdes de politicas culturais da
atual gestdo estadual em fortalecer os lacos de pertencimento e consequentemente (re)
construir uma identidade local denominada de sergipanidade. A partir do restauro do prédio
grande expectativa foi sendo gerada o que alavancou a curiosidade e fez surgir varias
especulacBes a cerca do local, o0 que assegura a sua participacdo no imaginario social ndo sé
dos sergipanos, principalmente dos que residem em Aracaju onde estd localizado, mas de
todos que o visitam.

PALAVRAS-CHAVE: Museu, memorias, imaginarios, representacoes.

INTRODUCAO

O Museu da Gente Sergipana ou Museu da Gente como é conhecido pelos seus
freqlientadores, foi inaugurado no dia 26 de novembro de 2011. Sua locagdo deu ao prédio do
antigo Atheneuzinho (Colégio Atheneu Pedro Il) uma nova fungdo e consequentemente novas
representacdes que vem contribuindo para a introducdo de uma memdria coletiva do Estado
de Sergipe e do seu patrimonio cultural, cujos elementos através de uma narrativa oficial esta
se revelando como um dos expositores/construtores da identidade sergipana, ou seja, da

sergipanidade.

E pensando nesses "lugares de memoria™ (como diria Nora) que Le Goff avalia essa
relagdo de memoria com o patriménio quando diz: "A memoria coletiva valoriza-se, institui-
se em patriménio cultural" (2010, p. 532). E esse patriménio ndo é escolhido de forma
aleatoria, mas a sua selecdo se faz em decorréncia de simbolos, e estes por sua vez possuem
significados diferenciando-se de outros elementos que poderiam alcangar o0 mesmo patamar.

Dessa forma, surgem os sistemas de representacdo, onde por meio de significados damos
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sentido a nossas experiéncias e aquilo que somos e/ou aquilo que podemos nos tornar
(Woodward, 2011, p. 18).

Segundo Kathryn Woodward, os discursos e os sistemas de representacdo constroem
os lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem
falar (p. 18). Para dar suporte as tais representacoes, trabalhamos o diario de campo elaborado
durante dois anos de prestacdo de servico como educadora cultural. Com relagdo ao
referencial tedrico, conceitos chaves como: memdria, representacdo, imaginario, patrimoénio

dao corpo a este trabalho.

Memodrias...

Quando a palavra memdria é mencionada, uma associacdo € feita e por muito esta
ligada as agOes sofridas ou efetuadas no passado. Ndo importa se de forma individual ou
coletiva, a lembranca dos acontecimentos ganham espaco no presente. Segundo Michel Pollak
(1992), "a priori, a memdaria parece ser um fenémeno individual, algo relativamente intimo,
proprio da pessoa” (p. 201), mas este mesmo autor concorda com Maurice Halbwachs (1990)
quando coloca que a memdria deve ser entendida como um "fenémeno coletivo e social, ou
seja, como um fendmeno construido coletivamente e submetido a flutuacdes, transformacoes

e mudancas constantes™ (p. 201), denotando o carater dindmico das memadrias.

Assim, dentro dessa consideracdo, percebemos que a memdria é construida e
"adaptada” aos valores dos grupos sociais, como a familia, a escola e a comunidade do bairro
(da cidade, do Estado) da qual fazemos parte, e que as lembrancas que formam a nossa
representacdo de um passado, nada mais sdo do que a reproducdo dessas memdrias que foram
compartilhadas. A cerca disso, nos diz ainda Halbwachs que "a lembranga é em larga medida
uma reconstrucdo do passado com a ajuda de dados emprestados do presente, e, além disso,
preparada por outras reconstrucgdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora
manifestou-se ja bem alterada" (p.71). Justifica-se dessa forma porque muitas vezes as

lembrangas de outros estdo tdo presentes em nos.

Michel Pollak discute a criacdo da memoria, seja ela individual ou coletiva, através de
elementos: acontecimentos - podem ser individuais e coletivos - e transmite a pessoa um
sentimento de pertencimento; pessoas (ou personagens) que sdo incorporados no imaginario e

transmitem sensacdo de pertencimento ao espaco-tempo da pessoa; lugares da memodria -
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lugares ligados a uma lembranga pessoal ou do grupo. Esses trés elementos esclarecem a
relacdo entre a memdria e o pertencimento, considerados elementos basilares para a

construcdo das identidades.

Observamos entdo, um papel importante da memoria, inclusive da memoria coletiva

no que diz respeito a reconstrucdo do passado que pertencente a um determinado grupo, pois a

partir dele, véarias manifestacbes podem ser entendidas na atualidade onde podemos verificar

uma diversidade de novos caminhos. Através dessas memdrias podemos compreender melhor
a dindmica social. Mas, como manter "viva" essa memoria? Halbwachs menciona:

"a memoria de uma sociedade estende-se até onde pode, quer dizer, até onde

atinge a memoria dos grupos dos quais ela é composta. Ndo € por ma

vontade, antipatia, repulsa ou indiferenca que ela esquece uma quantidade

tdo grande de acontecimentos e de antigas figuras. E porgue os grupos que
dela guardavam a lembranca desapareceram” (p. 84).

Respondendo o questionamento anterior, Nora explica o surgimento desses lugares
gue servem como guardides da memoria: "nascem e vivem do sentimento que ndo ha
memoria espontanea, que é preciso criar arquivos, organizar celebrac@es, manter aniversarios,
pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque estas opera¢cdes ndo sdo naturais™ (p.13).
Esses lugares surgem da necessidade da reconstrucdo de um passado que dé sentido, que faca
sentido, que se faca sentir e consequentemente o sentimento de pertencimento seja

contemplado por essa evocacao.

Imaginarios...

Imaginar: ato ou agdo mental que traz a lembranca algo (ou algum) momento que
tivemos, vivemos ou gostariamos de ter ou experienciar. Imaginacdo: Por sua vez, trata-se de
representacdes simbdlicas que sdo construidas pelo ato de imaginar. O imaginario seria a
"traducdo” da representacdo, da imagem, da memoria, do simbolo de forma mental em
exposicao elaborada pela imaginagdo. Uma espécie de passaporte (uma méaquina do tempo)
abstrata, intocavel, ilimitada que levaria seu passageiro ao passado mais distante ou ao futuro
ainda ndo alcancado. Uma méaquina com poderes de sobrepor o real, o presente, mas que se
apoiam nestes para que possam Vir & tona, a existir’. A cerca do imaginario nos diz Laplatine

e Trindade (2011) "faz parte da representagdo como tradugdo mental de uma realidade

2 DefinicBes elaboradas pela autora a partir de varias leituras e de experiéncias pessoais.
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exterior percebida, mas apenas ocupa uma fracdo do campo da representacdo, a medida que
ultrapassa um processo mental que vai além da representacao intelectual ou cognitiva™ (p. 25).

Para um esclarecimento a respeito dessa categoria, 0s autores, mencionam que 0
imaginario "é a faculdade originaria de pdr ou dar-se, sob a forma de apresentacdo de uma
coisa, ou fazer aparecer uma imagem e uma relacdo que ndo sdo dadas diretamente na
percepcdo” (p. 24) alertando que mesmo criada aparentemente do "nada" as representacdes
imaginérias estdo carregadas de afetividade e de emoc6es advindas de quem as criou (p. 25).
Ao contrério das ideias expostas, diz Cornelius Castoriadis (2007) em A Instituicdo
Imaginaria da Sociedade que "o imaginario de que falo ndo é imagem de. E a criagéo
incessante e  essencialmente  indeterminada  (social-histérica e psiquica) de
figuras/formas/imagens, a partir das quais somente é possivel falar-se de "alguma coisa" (p.
13). Com essa colocagdo o autor afirma que o imaginario é produtor das imagens e que até o

que é chamado de realidade é uma criacdo proveniente do imaginario.

Mesmo tendo ideias adversas, ndo se pode negar que 0 imaginario € um processo que
se "constitui da relacdo entre o sujeito e o objeto que percorre desde o real, que aparece ao
sujeito figurado em imagens, até a representacdo possivel do real" (Laplatine, 2011, p. 27). E
que quando consegue libertar-se do real, ou seja, das "imagens primeiras pode inventar, fingir,
improvisar, estabelecer correlacdo entre os objetos de maneira improvavel e sintetizar ou
fundir essas imagens" (p. 27). Mesmo ndo sendo concreto, palpavel, "nédo ¢é a negacéo do real,
mas apoia-se no real para transfigura-lo e deslocé-lo, criando novas relagdes no aparente real"
(p. 28). A esse aspecto ainda nos lembra Michel Maffesoli (2001) "Em geral, opde-se o
imaginério ao real, ao verdadeiro. O imaginério seria uma ficgdo, algo sem consisténcia ou
realidade, algo diferente da realidade econémica, politica ou social, que seria, digamos,
palpavel, tangivel”.(p. 74-75). Ainda acerca do imaginario Maffesoli estabelece uma relagéo
com a cultura onde diz:

"A cultura € um conjunto de elementos e de fendmenos passiveis de
descrigdo. O imaginario tem, além disso, algo de imponderével. E o estado
de espirito que caracteriza um povo. N&o se trata de algo simplesmente

racional, sociolégico ou psicolégico, pois carrega também algo de
imponderavel, um certo mistério da criacdo ou da transfiguracdo". (p. 75).

E complementa essa relacdo quando esclarece que:

"A cultura pode ser identificada de for ma precisa, seja por meio das grandes
obras da cultura, no sentido restrito do ter mo, teatro, literatura, musica, ou,
no sentido amplo, antropologico, os fatos da vida cotidiana, as formas de
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organizacdo de uma sociedade, 0s costumes, as maneiras de vestir-se, de
produzir, etc. O imagindrio permanece uma dimensdo ambiental, uma
matriz, uma atmosfera, aquilo que Walter Benjamin chama de aura. O
imaginario é uma forca social de ordem espiritual, uma construcdo mental,
gue se mantém ambigua, perceptivel, mas ndo quantificavel". (p.75).

Dessa forma percebemos como € dificil alcancar uma definicdo para o imaginério,
pois todas as vezes que tentarmos, teremos novas formas de imaginar e infinitas serdo as
tentativas, mas 0 uso da imaginacdo nao se limita, alargando assim as possibilidades dessa

faculdade mental de representacdo denominada de imaginario.

Representacoes

As representacfes sociais surgem na década de 1960 com os apontamentos do
soci6logo Emile Durkheim, mas s6 ganhou aprofundamento pelo psicdlogo social Serge
Moscovici e somente na decada de 1980 passa a ser "reconhecida”. Interdisciplinar por
natureza, a Teoria das Representacfes Sociais, tem contribuido para compreender como 0s
individuos, os grupos, utilizam sua capacidade cognitiva a partir da entrada em seu mundo
social e consequentemente no seu mundo cultural. E para Moscovici (2010) tem a finalidade
de "tornar familiar algo ndo familiar, ou a propria ndo familiaridade". (p. 54). E continua
explicando que isSo ocorre porque queremos nos “sentir em casa, a salvo de qualquer risco,
atrito ou conflito™ e por essa razao:

"A dindmica das relagdes é uma dindmica de familiarizacdo, onde o0s
objetos, pessoas e acontecimentos sdo percebidos e compreendidos em
relacdo a prévios encontros e paradigmas e como resultado, a meméria

prevalece sobre a deducéo, o passado sobre o presente, (...) as imagens sobre
a "realidade” (p. 55).

Denise Jodelet, diz que essas representacfes sdo construidas porque “necessitamos
saber o que temos a ver com o mundo que nos cerca. E necessario ajustar-se, conduzir-se,
localizar-se fisica ou intelectualmente, identificar e resolver problemas que ele pde". (1993 p.
19). As representacOes para a autora séo como instrumentos norteadores em relagéo a posicéo
dos sujeito nas sociedades em que vivem: "Elas nos guiam na maneira de nomear e definir em
conjunto os diferentes aspectos de nossa realidade cotidiana, na maneira de interpreta-los,
estatui-los e, se for o caso, de tomar uma posicao a respeito e defendé-la”. (1993 p.19).

Tanto para Moscovici como para Jodelet, as representagfes sociais sdo fendmenos que

acontecem no seio social e como tal, sdo construidos de maneira coletiva e dentro dessa
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perspectiva, constroem um conhecimento da realidade (carregado de simbolos e significados)
que é compartilhado pelo grupo social. E o que Woordward (2011, p. 16) chama de sistemas
simbolicos e que estes produzem sentidos/significados e a consequéncia seria a producéo de
uma diversidade de identidades que seriam associadas aos diferentes tipos de “realidade”.
Segundo a autora: "a representacao inclui as préaticas de significacdo e os sistemas simbolicos
por meio dos quais os significados séo produzidos, posicionando-nos como sujeito”.

E como surgem as representacfes? Moscovici (2010) esclarece que o surgimento das
representacfes estd dependente dos momentos e da necessidade que 0 grupo possa Vvir a
apresentar. Segundo ele, a objetivacdo e a ancoragem sdo dois elementos que devem esta
presentes para formacdo de tais representacbes. O processo de objetivacdo refere-se, a
habilidade de transformar o abstrato em concreto, os objetos ganham materialidade, séo
incorporados ao campo fisico, a "realidade”. No processo de ancoragem, que antecede a
objetivacdo, 0s objetos ja ndo parecem mais estranhos, sdo familiarizados. De acordo com o
autor, os processos tem a funcdo de tornar o estranho, o diferente, o novo, familiar. A
familiarizacdo por sua vez, nos permite uma introspeccao para a assimilacéo e a interpretagéo

do objeto que seré avaliado e depois reproduzido e sobre este recai certo dominio.

E que segundo Jodelet:

"De fato, representar ou se representar corresponde a um ato de pensamento
pelo qual o sujeito relaciona-se com um objeto. Este pode ser tanto uma
pessoa, uma coisa, um evento material, psiquico ou social, um fenémeno
natural, uma ideia, uma teoria etc.; pode ser tanto real quanto imaginario ou
mitico, mas sempre requerer um objeto. N&o ha representacdo sem objeto.
Quanto ao ato de pensar, que estabelece a relagéo entre o sujeito e o objeto,
este tem caracteristicas especificas em relacdo a outras atividades mentais
(perceptiva, conceitual, memorial etc.)" (1993, p. 5).

Em uma ousada reflexdo, podemos associar a memdria a um contato com o objeto,
mesmo que de forma efémera, mas logo depois deste, ja estaremos construindo a nossa

representacéo a respeito da realidade deste objeto.

Museu da Gente: memoria, imaginario e representacoes.

O museu da gente sergipana foi concebido pensando em manter viva, por meio de um
acervo, a memoria coletiva da sociedade sergipana. A instituicdo tem como uma das suas
funcBes a transmissdo de conhecimentos do patriménio cultural local, apoiado em memorias e
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imaginarios. Fazem parte da composicdo museografica do acervo fatos e/ou acontecimentos
historicos, culturais que compdem a memoria social (coletiva) da comunidade a qual esta
inserido. Assim, o museu estd enquadrado na definicdo de Pierre Nora (1993), enquanto
"Lugar de Memodria”, pois apesar de algumas questdes serem levantadas sobre a forma
tecnoldgica como apresenta seu acervo, € inegavel que desde o prédio que abriga a funcao de
museu até a composicao do seu acervo tem contribuido para a constru¢do da memoria coletiva

dos visitantes.

O Museu da Gente Sergipana tornou-se um lugar de memdria, desde o restauro do
prédio, pois 0 mesmo pertenceu ao Colégio Atheneu Pedro Il, inaugurado em 1926. Com sua
arquitetura eclética, o Atheneuzinho como carinhosamente é conhecido pela populacdo
sergipana traz lembrancas a memoria de muitos de seus ex-alunos e ex-professores. Além da

memoria coletiva como uma instituicdo que marcou a histdria da educacdo do Estado.

N&o é dificil encontrar em visitas a nova funcao do prédio, ex-alunos e ex-professores
gue recompbem o cotidiano e explicitam com precisa exatiddo as salas que ocupavam e as

respectivas séries da época:
"Estudei nessa sala, nesta outra aqui, estudavam os meus irmaos"
Seu José, 81 anos
"Essa sala pertencia ao diretor"
Seu Antdnio, 78 anos

Como o prédio abrigou outros 6rgaos estaduais como Empresa Sergipana de Turismo -
EMSETUR - e o ultimo foi a Secretaria de Educagdo do Estado, muitos funcionarios da época

fazem visitas recordando a labuta cotidiana:
"Nessa sala ficava o arquivo, eu trabalhava aqui.
Lourdes, 62 anos.
"Aqui ficava a sala do secretario, ele jamais perderia a oportunidade de ver esta vista".
Mario, 74 anos.

Atualmente, nos ambientes citados, funcionam os "ambientes do museu" como o0s

nossos leitos (ambiente que expde a natureza do estado de Sergipe), N0SSOS marcos
7
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(demonstram marcos arquitetdnicos encontrados em municipios sergipanos), nossos cabras
(uma exposicdo de personagens que nasceram em Sergipe e fizeram histéria), nossas festas
(ambiente que exibe festas) e nossas coisinhas (painel composto por elementos que dao ideia
da diversidade cultural) sdo reconhecidos como salas de aula ou como departamentos da
antiga reparticdo. A sala do diretor quando a funcédo era escola e que se transfigurou na sala
do secretério, na funcdo museu é a midiateca (uma espécie de biblioteca onde € encontrada a
renda do tempo - uma narrativa historica de fatos que ocorrem em territdrio, hoje, pertencente

a Sergipe).

Com relacdo a representacdo, as falas trazem um misto de saudade de um passado

vivido e distante e uma admiracgédo pelo aproveitamento do prédio com tanto requinte:

"Uma das melhores escolas ficava aqui. Olha até o piso foi refeito ta igualzinho (sé que mais

bonito... mais cuidado)".

Seu Pedro, 79 anos.

"Olha, aproveitaram tudo, até o espaco que pertencia a fabrica".
Joana, 76 anos.

"Corriamos por essas escadas sem que o inspetor nos visse, se fosse como esta hoje, seria

melhor".
Manoel, 82 anos.

"Aqui era o pétio, onde hatedvamos a bandeira com a mao no peito, todos enfileirados em

respeito a bandeira e ao hino nacional”.
Carlos Alberto, 66 anos.

As representacOes sdo as mais diversas, desde a representatividade dos melhores
momentos escolares vividos na infancia definida como inocente, até o incomodo de ter que
realizar seus primeiros anos de aprendizagem ao lado da fabrica de sabdo (que se chamava
Aurora), atualmente a &rea que pertencia a fabrica é o estacionamento. Outra representacdo
diz respeito ao patio onde se revelava os momentos do recreio ou de exercicio do
nacionalismo, onde um coro com o hino era entoado em uma sO voz. Hoje esse espacgo € 0
atrio onde estdo contidos o jereré (um instrumento de pesca reproduzido em tamanho gigante

e que contém elementos que pertencem ao patrimonio cultural) e 0 mapa da gente (um mapa
8
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regionalizado contendo os territorios de identidades, onde se pode ouvir a populagdo de cada

territorio).

Com relagdo ao acervo, que representa o patrimonio cultural sergipano, os visitantes,
ressaltam que ndo imaginavam que se tratava de um museu tao diferente, tdo interativo, tao

tecnoldgico.
"Se soubesse que era assim, ja teria vindo antes com toda a familia™.
Enedina, 70 anos.
"Eu pensei que museu guardasse coisa velha, esse aqui ndo".
Jair, 34 anos.
"O que mais me encantou aqui foi poder pegar nas coisas".
Helena, 10 anos.
"Olha, tudo funciona atraveés de kinect".
Jodo Pedro, 14 anos.

Pela surpresa muitas vezes dos visitantes, percebe-se que a concepcao que 0S Mmesmaos
possuem esta ligada as bases oriundas da formacdo de um imaginario social (coletivo) com
relacdo a instituicdo museu. Lugar de coisas velhas... Lugar do passado e quando se deparam
com essa nova forma atual de se fazer museologia, ficam assustados, sentem-se contemplados
por esse lugar que abriga conhecimento, acompanhar as mudancas e esta recebendo as

inovacgOes tecnologicas que se constituem em um atrativo para a apreciacdo dos seus acervos.

Com relacao ainda ao acervo, percebemos que ele faz o visitante voltar a infancia, "a
boa fase™ com a familia, os amigos. As socializacbes em praca publica, as festas natalinas
lembradas pela maioria com emocéo por poder "girar" no carrossel do Tobias. A salivacdo em
muitos pelo desejo de saborear as iguarias apresentados nos nossos pratos. A criatividade em
elaborar um repente ou poder barganhar com um feirante. A lembranca de jogar bola de gude
(ou marraia nome local) ou pular amarelinha (macacéo para os sergipanos). De poder voltar
ao tempo dos pais e avoés, através do linguajar. Ou simplesmente penetrar na histéria ouvindo
Virgulino Ferreira, 0 "Lampido".
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De alguma forma o prédio e o acervo que compdem o Museu da Gente Sergipana tém
trabalhado para a constru¢cdo de um novo imaginério, apoiados nas memorias coletivas,
representando um povo que onde quer que esteja tem suas raizes em seu patriménio cultural e

em uma cultura viva.
Considerac0es Finais

O Museu da Gente Sergipana foi inaugurado por ocasidao dos cinquenta anos do Banco
do Estado de Sergipe - BANESE ao vigésimo sexto dia do més de novembro do ano de 2011,
com o intuito de celebrar o patriménio cultural sergipano entendido como base para a

construcdo de uma identidade local, o que pode ser sentido até hoje nas suas exposi¢oes.

N&o h& como negar que o0 Museu da Gente Sergipana ndo tenha sido pensando para ser
um lugar de memoria e como tal, causar influéncia sobre a visao que se tem do sergipano. De
acordo com Pierre Nora "sO € lugar de memoria se a imagina¢do o investe de uma aura
simbdlica” (1993, p. 21). Percebemos que desde o prédio até seu acervo, existe essa carga
simbdlica para quem o visita, seja proveniente de qualquer localidade. VVale destacar que esse
simbolismo se manifesta de forma diferenciada a partir dessas lembrancas e que variam em

tempo e espaco.

De certo que as representacdes geradas, bem como as memorias evocadas sdo
diferentes uma das outras, pois dependem das experiéncias vividas e cada um "experencia” e
vive 0 museu de uma forma. Bem como, a representacdo de quem elaborou seu projeto e
curadoria, também estd baseado nas experiéncias e exercem grande papel na hora da escolha
de elementos que fazem parte da composi¢do do acervo. O que acontece com os significados
gue 0 museu tera para seu visitante nem o curador pode adivinhar, espera-se que ele atinja seu
objetivo da melhor maneira possivel, mas garantias ndo ha por conta dos conceitos que s&o
trazidos com os visitantes e estes também podem interpretar o0 acervo de acordo com seu

imaginario.

As representaces do acervo do museu estdo diretamente ligadas & visdo que cada
visitante teve, pois enquanto lugar de memoria poderd despertar familiarizacdo ou
estranhamento. S&o individuais, Unicas e podem ser modificadas na mesma velocidade que foi
construida, pelo simples fato de ampliacdo das informacdes. "As representacfes sociais sao
fendmenos complexos, permanente ativados na vida social, constituindo-se de elementos
informativos, cognitivos, ideoldgicos e normativos™ (Cabecinhas, 2004, p. 127).
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Finalmente, percebemos que o referido museu ndo escapa das nog¢bes do imaginério
social pre-estabelecido enquanto lugar voltado para o passado, mesmo com Sseu acervo
contendo aparatos tecnoldgicos. A questdo € que a nomenclatura museu, ainda gera rotulacdes
de lugares intocaveis e enfadonhos e que a sua representacdo para 0s que 0 visitam estdo

muito além do nosso imaginario.

11



V SEMINARIO INTERNACIONAL — POLITICAS CULTURAIS - 7 3 9 de maio/2014.
Setor de Politicas Culturais — Fundagio Casa de Rui Barbosa — Rio de Janeiro — Brasil

REFERENCIAS:

CABECINHAS, Rosa. Representacdes sociais, intergrupais e cognicdo social. Paidéia, 14, p.
125- 137.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas - Estrategias para entrar y sali de La
modernidad. Madri: Paidos, 2001.

CASTELLS, Manuel. O poder da identidade. S&o Paulo: Paz e Terra, 2008.

CASTORIADIS, Cornelius. A Instituicdo imaginaria da sociedade. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1982.

CHOAY, Francoise. A alegoria do patrimonio. S&o Paulo: Estacdo Liberdade: Editora
UNESP, 2001.

CUCHE, Denys. A nocao de cultura nas Ciéncias Sociais. Bauru: EDUSC, 1999.
HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990.

JODELET, D.: Représentations sociales: un domaine en expansion. In D. Jodelet (Ed.) Les
représentations sociales. Paris: PUF, 1989, pp. 31-61. Traducdo: Tarso Bonilha Mazzotti.
Revisdo Técnica: Alda Judith Alves-Mazzotti. UFRJ- Faculdade de Educacdo, dez. 1993.

LAPLANTINE, Francois e TRINDADE, Liana. (1997). O que é imaginario.
Sé&oPaulo:Brasiliense.

LE GOFF, Jacques. Histdria e Meméria. Campinas: Unicamp, 1996.

MAFFESOLI, M. Michel Maffesoli: o imaginario é uma realidade. Revista FAMECOS: mi-
dia, cultura e tecnologia, Brasil, v. 1, n. 15  2006. Disponivel em
http://www.revistas.univerciencia.org/index.php/famecos/article/view/285/217. Acessado
em 08 fev. 2014.

NORA, Pierre. Entre Memoria e Historia: a problematica dos lugares. In: Revista
Projeto Historia. Departamento de Historia de Pontificia Universidade Catolica de
Sdo Paulo, n.10, pp. 7-28, dezembro de 1993.

POLLAK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Historicos: Rio de Janeiro,
v.2,n.3,1992, p. 3-15.

SUANO , Marlene. O que é museu. Sdo Paulo: Brasiliense,1986.
WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: uma identificacdo teorica e conceitual. In:

SILVA, Tomaz Tadeu (org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. 2 ed.
Petrdpolis - RJ: Vozes, 2000.

12



