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A SAGRACAO DA PRIMAVERA: A AFIRMACAO DO DEBATE CULTURAL E
CINEMATOGRAFICO NO PERIODO 1979-1982

Wolney Vianna Malafaia*

RESUMO: O governo Jodo Batista Figueiredo (1979-1985) caracterizou-se, em seu inicio,
pela proposta de abertura politica e promoveu mudancas na estrutura do aparato cultural do
Estado. As nomeacOes de Aloisio Magalhdes para o IPHAN e a de Celso Amorim para a
presidéncia da Embrafilme, em 1979, apontavam no sentido da inovacdo e da ampliacdo do
debate cultural, bem como da formulacdo de uma politica cultural que atendesse aos diversos
setores interessados, envolvidos nesse debate. As experiéncias colocadas em pratica por esses
dois intelectuais acabaram gerando as bases do futuro Ministério da Cultura, que seria criado
em 1985, com o advento da Nova Republica, e, a0 mesmo tempo, abriram espaco para uma
maior complexidade do debate cultural, trazendo a tona novos protagonistas, bem como a
insercdo de novas tematicas e a aproximagao com a industria cultural, produzida e veiculada
pelos meios de comunicacéo, principalmente a televisao.

PALAVRAS-CHAVE: Politica Cultural — Politica de Cinema - Debate Cultural — Transicao
Democratica — Abertura Politica.

A transicdo dos governos Ernesto Geisel e Jodo Figueiredo, pelo menos em seus
primeiros anos, comportou muito mais continuidade do que ruptura. Na area cultural, havia
um sentimento de relativo sucesso, devido aos projetos desenvolvidos e 0s sucessos ocorridos
no periodo compreendido entre 1974 e 1978, e essa transicdo significou uma mudanca de
postura: a gestdo Ney Braga, profundamente marcada pela personalidade empreendedora do
entdo ministro da Educacdo e Cultura, militar reformado que construira significativa carreira
politica, cedia lugar a Eduardo Portela, tido como liberal, de carreira académica, indicado por
Guilherme Figueiredo, irmdo do presidente empossado (Botelho, 2000: 79-80).
Personalidades distintas e propostas politicas diferenciadas poderiam indicar mudancas
substanciais na conducdo do MEC, entretanto, tais mudangas foram pontuais e muitas
propostas ficaram somente no discurso, ndo sendo devidamente colocadas em préatica nos
vinte e um meses em que Eduardo Portela ficou a frente do Ministério.

Um primeiro e importante passo foi a criagdo da Secretaria de Assuntos Culturais, pelo
decreto n° 81.454, de 17 de marco de 1978, na gestdo temporaria de Euro Brandao, Secretario
Geral do MEC, que substituira Ney Braga, no segundo semestre de 1978, quando este teve de
se afastar do cargo de ministro para poder concorrer a indicacdo ao governo do Estado do

Parana pelo partido do governo, a Alianca Renovadora Nacional (Arena). De acordo com a
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estrutura proposta, estavam vinculados a SEAC o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais (IJNPS), a Embrafilme,
a Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB) e a Funarte (Calabre, 2009: 92-93). Com essa
estrutura, abrangendo praticamente todos os setores institucionais ligados a area cultural, a
SEAC apresentava-se como possivel embrido de um futuro Ministério da Cultura.

Para dirigir a SEAC, Eduardo Portela nomeou Marcio Tavares d’Amaral, critico de
arte e professor da Escola de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
mantendo a frente dos Institutos os diretores nomeados na gestdo Ney Braga, sinalizando a
continuidade na gestdo dos projetos entdo desenvolvidos. Em 27 de mar¢o, Eduardo Portela
nomeou para a dire¢do do IPHAN Aloisio Magalhdes, o qual levou para o Instituto toda a sua
experiéncia a frente do Centro Nacional de Referéncia Cultural, bem como suas proprias
ideias e concepcdes acerca da cultura brasileira e do patrimonio histérico e artistico, fazendo
que sua gestdo fosse marcada por um dinamismo que contaminou 0S outros setores
institucionais da area cultural (Botelho, 2000: 94). Em novembro de 1979, o IPHAN
transformou-se em SPHAN (Secretaria do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional),
absorvendo o CNRC, que até entdo se mantinha vinculado ao Ministério da Inddstria e
Comércio, e 0 Programa de Cidades Historicas, da Secretaria de Planejamento da Presidéncia
da Republica (Seplan). Para dar agilidade aos projetos da SPHAN foi criada a Fundacéo
Nacional Pr6-Memoria (FNPM), a qual caberia a operacionalidade desses projetos, deixando
a SPHAN a normatizacdo e a fiscalizacdo (Botelho, 2000: 95).

A nomeacdo de Aloisio Magalhdes comportou um tom inovador, semelhante aquele
vislumbrado na nomeacéo de Celso Amorim para a presidéncia da Embrafilme. Em ambos os
casos, 0s dois novos gestores da area cultural tinham um facil transito ndo s6 nos meandros do
Estado autoritario como, e principalmente, naqueles que diziam respeito a oposicdo. Ambos
tiveram suas trajetorias, em seus primdrdios, ligadas a militincia de esquerda, e
desenvolveram carreiras promissoras: Aloisio Magalhdes, como designer e Celso Amorim
como diplomata; e estavam atualizados em relacdo as questdes do seu tempo e proximos as
novidades estilisticas e teméticas da producgéo cultural. Ao colocar seus servicos a disposicdo
da éarea institucional cultural do Estado autoritario, tornaram-se intelectuais organicos,
vinculados de certa forma a este mesmo Estado, porém preservando muito de sua
independéncia e de sua postura critica, apostando muito mais na inovacdo do que
propriamente na manutencdo das estruturas oficiais ligadas ao setor cultural. Aloisio
Magalhées, em virtude do cargo ocupado, teve muito mais condi¢fes de desenvolver projetos

e de colocar ideias em pratica, do que Celso Amorim, prisioneiro de acordos e de estruturas
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de funcionamento estabelecidas na gestdo Roberto Farias a frente da Embrafilme. As
condi¢Bes em que um e outro desenvolveram seu trabalho s&o ilustrativas das dificuldades
existentes na implementacdo da politica cultural, na area cinematografica e em geral, e
demonstram o tortuoso caminho desenvolvido por esta entre 1979 e 1982, momento em que
se desenrolou de forma conflituosa a proposta de abertura politica.

Desde o final do governo Ernesto Geisel, o termo “abertura” ja vinha sendo utilizado
para designar a estratégia politica de redemocratizacdo que antes fora definida como
“distensdo lenta, gradual e segura”. O novo conceito, portanto, trazia em si a promessa de
redemocratizacdo ampla e ganhou espago na midia justamente quando da apresentacdo do
candidato do regime a sucessao de Ernesto Geisel, o general Jodo Batista Figueiredo. Toda
uma campanha publicitaria foi montada em torno da pessoa do candidato a presidéncia,
realcando suas qualidades de “homem do povo”, emotivo e sincero. Sua eleicdo por um
colégio eleitoral dominado pelo partido governista era tida como certa e Jodo Figueiredo
correu 0 pais apresentando-se como futuro presidente e fazendo promessas de
redemocratizacdo garantida. As eleicdes parlamentares de 1978, muito embora tivessem dado
ao Movimento Democratico Brasileiro (MDB), partido de oposicdo, a maioria dos votos, ndo
alterou praticamente a composi¢cdo do Congresso brasileiro, visto que se realizaram sob o
tacdo do Decreto-Lei n°. 6.639, de julho de 1976, conhecido como “Lei Falcdo”, que
estabeleceu limites a propaganda eleitoral, e da Emenda Constitucional n® 8, conhecida como
“pacote de abril”, que introduziu mudancgas significativas na Constituicdo brasileira, dentre
estas a alteracdo da proporcionalidade para eleicdo de deputados federais e a criacdo da figura
do “senador bidnico”, o qual era indicado pelo governo (Vieira in Mota, 2000: 201-202).
Entretanto, as pressdes da sociedade brasileira pela restauracédo das liberdades democraticas e
por reformas sociais haviam atingido um nivel bem elevado, o que ficou patente nas grandes
greves operdarias realizadas no ABC paulista, entre 1978 e 1979, e inUmeras outras
manifestacbes e movimentos sociais, organizados ou espontaneos, que tomavam conta do
pais. Tudo era agravado pela crise econémica que se anunciava iminente e ja apresentava 0s
indicios de suas principais caracteristicas: uma inflacdo crescente e recessédo previsivel (Cano,
2004: 226-239).

A producdo cultural e as atividades artisticas em geral estavam situadas nesse
contexto. Os conflitos ocorridos na area cinematografica durante o processo sucessorio na
Embrafilme bem demonstravam o estado de beligerancia em que a area cultural estava
envolvida, com diferentes grupos enfrentando-se na disputa de espagos, prestigio e

orcamentos. Esses conflitos também se estendiam a area teatral, opondo, de um lado, os
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produtores articulados em torno de companhias teatrais; de outro, pequenos grupos
profissionais ou amadores, que defendiam a préatica teatral mais voltada aos setores populares,
ocupando espacos alternativos como auditorios de sindicatos, pracas publicas, quadras de
esportes e saldes paroquiais de igrejas catolicas. Desde 1974, com a organizacdo do 1°
Seminério de Teatro Popular, realizado em S&o Paulo, a partir do qual se organizou a
Federacdo Nacional de Teatro Amador, esse conflito vinha apresentando-se, sendo adiado
enquanto o SNT disp6s de verbas para financiar projetos que atendessem as demandas dos
diferentes grupos. Assim, a partir de 1978, ganharam projecdo os projetos Mambembao e
Mambembinho, que financiavam a apresentacdo de grupos teatrais de outros estados no
circuito Rio-Sdo Paulo, trabalhando tanto a tematica adulta quanto a infantil; ao mesmo
tempo, o projeto das “Kombis” possibilitava ingressos a precos bem baixos, subvencionados
pelo SNT, atendendo, assim, a demanda das grandes companhias teatrais que ocupavam a
maior parte dos espacos de exibicdo (Mostago, 1982: 175-178). Entre 1978 e 1981, a
liberacdo de varias pecas teatrais, antes censuradas, criou a sensacdo de expansdo da atividade
teatral, com temporadas extensas, grande publico e boas producbes. Essa sensacdo, no
entanto, foi ofuscada pela reducdo das verbas destinadas aos projetos desenvolvidos pelo
SNT, com o cancelamento de apresentacdes e as dificuldades de producdo de determinados
trabalhos. Em 1981, o SNT passou a se denominar Instituto Nacional de Artes Cénicas
(INACEN) e foi incorporado & Funarte; essa reformulacdo administrativa representou a
diminuicdo da importancia da area teatral junto ao governo federal, pois, dentro da Funarte
suas verbas foram substancialmente reduzidas e alguns projetos tiveram de ser revistos e
adequados a nova situacao.

Essa conjuntura também se fazia presente no préprio Ministério da Educacdo e
Cultura, que absorvia demandas e enfrentava pressdes. Em dezembro de 1980, em funcéo de
uma greve geral que atingia as universidades federais, com varios campi ocupados por alunos
em protesto e servidores paralisados, Eduardo Portela deixou de ser ministro, sendo
substituido por um militar, o general Rubem Ludwig, gerando grande apreensdo na area
cultural, pois o ministro anterior identificava-se plenamente com a proposta de abertura que
até entdo era desenvolvida pelo regime. Rubem Ludwig, no entanto, ndo realizou profundas
mudangas na area cultural, o que demonstrou a importancia que este setor havia adquirido
para o Estado autoritario, dentro de sua estratégia maior de redemocratizacdo; tanto que, ao
assumir, nomeou para a Secretaria de Assuntos Culturais (SEAC) Aloisio Magalhdes, o qual
passou a acumular este cargo com o de Diretor do SPHAN. Em 10 de abril de 1981, através

da Portaria Ministerial n°. 276, foi criada a Secretaria de Cultura, cujo regimento interno,
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aprovado em junho, estabelecia duas subsecretarias: Patriménio Historico e Artistico e
Assuntos Culturais (Calabre, 2009: 96-97). Encarregando-se dos aspectos operacionais de
cada subsecretaria, havia uma fundacdo correspondente: a Subsecretaria de Assuntos
Culturais, vinculava-se a Funarte; e a Subsecretaria de Patriménio Historico e Artistico
Nacional, vinculava-se a Fundacdo Pr6-Memoria. Desse modo, construia-se uma estrutura
institucional que colocava todos os 6rgdos federais encarregados da cultura numa Unica
Secretaria, com relativa autonomia perante o Ministério da Educacéo e Cultura e a qual eram
subordinadas diretamente instituicdes que até entdo se subordinavam ao proprio Ministro,
como a Embrafilme, a Fundacdo Joaquim Nabuco e a Fundacdo Casa de Rui Barbosa
(Botelho, 2000: 96-97). A Secretaria de Cultura funcionou quase como um Ministério, tendo
Aloisio Magalh&es a frente.

Aprofundando a postura politica adotada na gestdo Eduardo Portela e Marcio
d’Amaral, Aloisio Magalhaes estruturou a interveng@o da Secretaria de Cultura, baseando-se
em trés conceitos por ele considerados fundamentais: as nogdes de “continuidade”, “cultura
jovem” e “bem cultural”. A nogdo de continuidade dizia respeito ao que se convencionou
chamar vertente patrimonial, a ideia de classificacdo do patriménio histérico e artistico e a sua
preservacao; nesse caso haveria uma continuidade historica que possibilitaria definir a
identidade nacional, a partir da juncdo das diversas contribuicBes étnicas e regionais que se
faziam presentes no territorio brasileiro. A noc¢do de “cultura jovem” abrangia o fato de que
nossa cultura estaria ainda em construcdo, sofrendo constantes processos inovadores e
transformadores, ao contrario das culturas europeias ou asidticas, ja secularmente
estabelecidas. Tal nogédo identificava a nossa cultura como um processo, aberto a novas
influéncias, inclusive estrangeiras, mas tendo como base todo o patrimdnio material e
imaterial construido historicamente. A terceira nocao, de “bem cultural”, articulava as outras
duas nocgGes, trabalhando ao mesmo tempo o sentido de preservacéo e de fundamento da
cultura - que a nocdo de continuidade possibilitava entender - e o sentido de inovacéo e
constante transformacdo, de uma cultura em processo, que a nocdo de “cultura jovem”
abordava. O “bem cultural”, portanto, dizia respeito ao patrimdnio que se preservava € Se
protegia, mas também a producdo, a circulacdo e ao consumo da cultura produzida; era um
conceito que abrangia, num mesmo raciocinio, aquilo que era preservado e historicamente
reconhecido como aquilo que tangenciava a industria cultural (Botelho, 2000: 98-100).

Esses conceitos, somados a estrutura administrativa agil e descentralizada, que
conferia grande importancia as Fundacdes, principalmente a Pr6-Memoria e a Funarte,

abriram o debate cultural nos anos oitenta. Esse debate invadiu as instituicdes culturais
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estaduais e municipais, bem como a prépria sociedade civil. As demandas geradas pelo setor
cultural, na realidade, vinculavam-se ao processo de redemocratizagcdo, quando novos atores
sociais surgiram, reorganizando 0os movimentos sociais e, também, fortalecendo o poder civil,
principalmente nas administracdes estaduais e municipais.

A indicacdo do diplomata Celso Amorim, como novo Diretor-Geral da Embrafilme,
representou, por um lado, a tentativa do Estado autoritario de retomar a condugdo do projeto
politico e cultural na area cinematogréafica, a partir do momento em que indicava para o cargo
alguém ndo vinculado aos setores cinematograficos (Amancio, 2000: 107-108). Por outro
lado, no entanto, ao ndo satisfazer diretamente os setores envolvidos na luta politica pela
direcdo da Embrafilme, o Estado criou um vazio politico que seria ocupado pelo grupo que
demonstrasse maior coesao cultural e politica e estivesse mais ambientado com os tramites
burocraticos e administrativos da empresa. Celso Amorim ndo era um estranho no ninho:
como chefe da Divisdo Cultural do Ministério das Rela¢bes Exteriores, fora o representante
deste Ministério junto ao CONCINE e, da mesma forma, interagira, através de projetos
culturais, tanto com o Centro Nacional de Referéncia Cultural quanto com o Programa de
Cidades Historicas; na juventude, fora assistente de direcdo e continuista de producoes
cinemanovistas como Os Cafajestes e Os Fuzis, de Ruy Guerra, e Porto das Caixas, de Paulo
Cesar Saraceni.? Sua indicacdo a presidéncia da Embrafilme teria sido articulada por Joaquim
Pedro de Andrade e David Neves, o qual, além de cinemanovista, era também diplomata.
Considerando todas essas referéncias, podemos afirmar os cinemanovistas como um forte
grupo de pressao; mesmo divididos em relacdo as propostas e aos posicionamentos politicos,
continuavam a influenciar a politica cinematogréfica e dela tirar proveito.

A gestdo de Celso Amorim a frente da Embrafilme notabilizara-se por um
aprimoramento técnico que reduziu o numero de producBes nas quais a empresa estava
envolvida, dado um processo rigoroso de selecdo e de analise de roteiros e de propostas
orcamentarias. A énfase da gestdo Celso Amorim recaiu sobre o0 mercado externo,
consolidando a politica de divulgacéo da cultura brasileira por meio do cinema, a qual vinha
sendo desenvolvida desde os tempos do extinto INC. Sendo assim, as questdes relativas ao
mercado interno foram relegadas a segundo plano, extremamente perigoso, pois a conjuntura
indicava o aumento das demandas do setor cinematografico por financiamento e por

consolidacdo deste mercado. Tais escolhas, acompanhadas da reducéo de verbas da empresa

2 Em entrevista recente a Revista Serafina, do jornal Folha de S&o Paulo, Celso Amorim confirmou suas
atividades na area cinematografica. Cf. wwwa.folha.uol.com.br/saopaulo/955223-ministro-cinéfilo—releia—
entrevista—de—celso-amorim-a-serafina.shtml; em 15 de maio de 2012, as 23:30 hs.



V SEMINARIO INTERNACIONAL — POLITICAS CULTURAIS - 7 3 9 de maio/2014.
Setor de Politicas Culturais — Fundacio Casa de Rui Barbosa — Rio de Janeiro — Brasil

por conta da crise econdmica que entdo se desenvolvia, restringiu a participacdo da
Embrafilme no financiamento de producdes nacionais, privilegiando um pequeno grupo de
realizadores, articulados em torno das entidades de classe, notadamente a ABRACI e a
APACI, constituindo, assim, a “politica de clientelas”, como definiu Tunico Amancio
(Amancio, 2000: 115-117). A frente dessas entidades, ou vinculados a elas, encontravam-se
0S cinemanovistas.

Os novos tempos, no entanto, apareceram quando da impossibilidade da empresa em
arcar com as obrigacGes contratuais deixadas pela diretoria anterior. As receitas da
Embrafilme j& se encontravam devidamente enfraquecidas diante da oposicdo de setores
ligados a distribuicdo e a exibicdo quanto ao recolhimento de taxas que revertiam para a
empresa. Da mesma forma, as enormes dificuldades enfrentadas pelo Estado autoritario, no
momento de sua transicdo politica, repercutiam na area econémica e prenunciavam uma crise
de grandes proporcdes.®  Procurando atender as demandas da area de producéo
cinematogréfica e honrar alguns dos compromissos assumidos anteriormente pela direcdo-
geral da empresa, a gestdo Celso Amorim promoveu um processo de selecdo de roteiros para
posterior apoio a producdo, por meio de um Programa de Desenvolvimento de Projetos
(PDP), o qual, somado ao Programa de Projetos Especiais (PPE) representaram a espinha
dorsal da empresa, redirecionando os investimentos para producfes que fossem consagradas
como importantes e de alto valor artistico e cultural. Assim, enquanto o primeiro programa
apreciava projetos em gestacao, dividindo-os entre as categorias de diretor estreante, diretor
de cinema e empresa produtora, o segundo destinava-se a realizadores ja consagrados pelo
mercado e que possuiam recursos para arcar com parte dos custos da producdo. Neste
segundo grupo, fizeram parte dos beneficiados pelo programa, realizadores e produtores como
Luis Carlos Barreto, Roberto Farias, Gustavo Dahl, Joaquim Pedro de Andrade, Nelson
Pereira dos Santos e Arnaldo Jabor. Considerando que o nimero de projetos financiados pelo
Programa de Projetos Especiais era bem menor do que aqueles reservados ao Programa de
Desenvolvimento de Projetos e os recursos do primeiro representavam a metade daqueles
destinados ao segundo, podemos entender a continuidade da politica de “clientela
privilegiada”, em que os critérios validos para a grande maioria dos realizadores ndo atingiam
aqueles que sempre se notabilizaram como os formuladores de uma politica cultural de

cinema que privilegiava a qualidade acima da quantidade (Amancio, 2000: 109-112).

¥ A Embrafilme na hora dos ajustes de qualidade e de contas. Entrevista de Celso Amorim a Miriam Alencar.
Jornal do Brasil. Caderno B, Rio de Janeiro, p. 1, sexta feira, 06 de julho de 1979.
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Além dessas medidas, que asseguravam a determinado grupo de cineastas a
continuidade da linha politica que os beneficiava, uma importante modificagdo ocorreu
durante a gestdo Celso Amorim: o foco privilegiado no mercado externo. Tal mudanca
representava ndo o abandono do mercado interno, mas a busca de maior canal de
comunicagdo com o mercado exterior, 0 que possibilitaria um aumento significativo nas
receitas da Embrafilme, debilitadas devido a resisténcia oferecida pelos setores exibidores e
distribuidores e pela insolvéncia do préprio Estado (Amancio, 2000: 115). Os novos
procedimentos adotados pela Embrafilme vinham ao encontro da politica econdémica
desenvolvida pelo governo Figueiredo, a partir de 1980, de carater recessivo, corroendo 0
poder aquisitivo do consumidor brasileiro e favorecendo as exportagdes, como forma de obter
divisas e arcar com o peso das dividas externa e interna (Mendonga, 1985: 92-93).
Paralelamente, a recessdo provocada pelo governo estreitou sua base de apoio politico,
possibilitando a radicalizacdo do processo de abertura, indesejada pelo governo, caracterizada
pelo avanco das oposic¢des e dos movimentos sociais. Da mesma forma, a base de sustentagéo
politica da Direcdo da Embrafilme diminuiu sensivelmente pela dificuldade da empresa em
arcar com 0s compromissos assumidos anteriormente e por ter perdido sua capacidade de
intervir mais decisivamente no mercado interno, ao nao fiscalizad-lo adequadamente, nédo
garantindo o espaco necessario a exibicdo do produto nacional. Uma das consequéncias
inevitaveis de todo esse processo foi o atrofiamento da area de producdo, caracterizado por
maior centralizacdo junto a Direcdo Geral, ocorrida dentro da Embrafilme (Amancio, 2000:
117-121). Outra foi a distribuicdo, num curto espaco de tempo, de grandes producdes
vinculadas a cineastas egressos do Cinema Novo, demonstrando a pulverizacdo de suas
propostas estéticas e politicas e, a0 mesmo tempo, a continuidade politica que privilegiava
obras de qualidade, tdo ao gosto do periodo 1974-1979. Essas ultimas demonstracdes de
forca politica e de vitalidade artistica proporcionaram um caleidoscopio imaginario,
fragmentando em diferentes cores a ideia de Brasil, e representou, em termos politicos e
culturais, a melhor resposta que os cinemanovistas puderam dar naguela conjuntura.

Em agosto de 1981, morria o cineasta Glauber Rocha, expoente maior do Cinema
Novo, e a partir desse momento, 0s poucos residuos que porventura ainda existissem e que
sugerissem uma ideia de unidade desse movimento politico e cultural, ainda que resumida a
alguns aspectos isolados, desapareceriam também. Morrendo no auge de sua carreira, no
exato momento em que era identificado com o regime que o acolhera e o qual ele defendia
com toda sua energia, Glauber Rocha tornou-se um monumento: alvo de todas as homenagens

e causador de alivio por ndo oferecer mais o perigo do constrangimento. Sua morte encerrou
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um ciclo. Durante os dificeis anos oitenta, tdo marcados por crises politicas, planos
econdmicos, hiperinflacdo e crescimento dos movimentos populares, a politica cultural que
tanto sucesso obtivera nos anos setenta, particularmente na area cinematogréfica, ja nédo
passava de uma longinqua referéncia, mero objeto de estudo. A civilizacdo brasileira ndo se
consumara e, pelo contrario, ingressavam os brasileiros numa fase de desesperanca e
frustracdo que transformou os aeroportos internacionais do pais na melhor saida para os
problemas de toda uma geracdo de jovens intelectuais, artistas, cientistas, técnicos e
trabalhadores em geral. As proprias ideias de nacdo e de identidade nacional perderam o
sentido, e ndo entusiasmavam nem como bandeiras a serem seguidas ou sequer como temas
de sambas-enredos. Dessa forma, poucas vidas tiveram tanta relagdo com a sua época como
as dos cinemanovistas e, mais particularmente, a de Glauber Rocha. As criticas feitas a essas
nocbes de povo e nacdo, tdo difundidas e perseguidas pelo Cinema Novo, serviram para
apontar a sua grandiosidade e lembrar que, por mais que tenham desejado construir um pais
no campo do imaginario, os cinemanovistas acabaram, sim, realizando uma grande ficcéo e,
como bons cineastas anti-hollywoodianos, abriram mao do happy end.

Em abril de 1982, Celso Amorim foi exonerado da Presidéncia da Embrafilme, em
funcéo do apoio a producéo e a distribuicdo do filme Pra Frente Brasil, realizado por Roberto
Farias, ex-presidente da empresa. O filme abordou a pratica da tortura e o desaparecimento
de opositores do regime militar, fatos ocorridos na década de setenta, e representou um teste
ao processo de liberalizacdo da censura as producdes culturais, bem como, no seu limite,
testou o préprio processo de redemocratizacdo, a abertura do general-presidente Jodo Batista
Figueiredo. Aproveitando-se do periodo em questdo, pois o0 ano era de Copa do Mundo, 0
filme relacionava o evento futebolistico a violéncia oficial e para-oficial, e ao sentimento de
satisfagdo com o crescimento econdmico verificado na época do milagre. Censurado, ndo
pdde ser exibido e por ter assumido a defesa da producdo, Celso Amorim perdeu seu cargo de
presidente, sendo substituido por Roberto Parreira, ex-diretor da Funarte, indicado por Aloisio
Magalhdes, que recebeu tal incumbéncia do ministro Rubem Ludwig.*

Em junho do mesmo ano, Aloisio Magalhdes faleceu em Veneza, onde estava
representando o MEC num encontro de ministros da cultura de paises de lingua latina. Sua
morte precoce interrompeu a efetivacdo de seus projetos e, de certa forma, encerrou o debate
que era travado em torno dos conceitos por ele defendidos e das politicas aplicadas pela

Secretaria de Cultura. Seu substituto, o académico Marcos Vilaga, procurou dar continuidade

* A crise da Embrafilme. In Luz & Acéo, publicagdo da Cooperativa Brasileira de Cinema e da Cooperativa dos
Profissionais de Imprensa do Estado do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, ano 1, n. 6, p. 2-6, abril/maio 1982.
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ao seu trabalho, administrando uma estrutura que havia crescido substancialmente na gestdo
de Aloisio Magalhdes e agora enfrentava ndo sé a auséncia de seu grande mentor, mas
também o definhamento das verbas necessarias a manutencdo dos projetos em andamento,
bem como a operacionalizacdo de novos.

O ano de 1982 seria ainda 0 ano de elei¢cOes gerais, que envolveram a escolha de
vereadores, prefeitos, deputados estaduais, governos estaduais, deputados federais e
senadores. A oposicdo conquistou o governo de dez estados da federacdo; o Partido
Democratico-Social (PDS), partido do governo, conquistou os outros doze, mas o nimero de
votos obtidos pelos partidos oposicionistas foi duas vezes maior do que aquele conquistado
pelo PDS, e os estados que seriam governados pela oposi¢do, em seu conjunto, representavam
mais de 70% do produto interno bruto brasileiro. O regime militar definhava e o Estado
autoritario vivia, nesse momento, 0s seus estertores. Os tempos eram outros e o debate
cultural moveu-se na direcdo das novas demandas e das novas praticas institucionais que se
desenvolveriam nesses governos oposicionistas e que pautariam tanto as discussdes quanto a
postura dos agentes culturais deste momento em diante. Terminava a fase dos grandes
projetos nacionais, iniciava-se 0 tempo das utopias fragmentadas, das identidades
particularizadas. Os movimentos sociais cresciam em organizacdo e representatividade,
diretorias culturais ou departamentos culturais proliferavam em associacfes de moradores,
sindicatos e até comunidades eclesiais de base, cineclubes espalhavam-se por todo o pais,
representantes de grupos de teatro amador e curta-metragistas exigiam seu lugar no quinhao
da politica cultural.

A diversidade dos agentes e a complexidade do debate cultural consolidavam o
processo de redemocratizacdo, a abertura, mas acabavam gerando conflitos com a estrutura
arcaica, centralizada e autoritaria do aparato cultural oficial. O periodo seguinte, entre 1983 e
1989 sera caracterizado justamente pelo acirramento desse debate e pelas inimeras tentativas
de se democratizar esse aparato cultural, buscando, a0 mesmo tempo, construir uma estrutura
que pudesse dar conta dos inumeros interesses e das variadas necessidades existentes no

campo da produgéo cultural brasileira.
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