GOVERNO FEDERAL

MINISTERIO DA
PPGMA - FCRB / ; I
FUNDACAD (asa de Rui Barbosa CULTURA “ I
- ( A ‘ -

UNIAO E RECONSTRUGCAO

Fundacédo Casa de Rui Barbosa
Programa de P6s-Graduacdo em Memoria e Acervos

Mestrado Profissional em Memoria e Acervos

Mayara Motta Pereira

DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA NO
MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE:

um estudo sobre a classificacdo tematica

Rio de Janeiro
2025



GOVERNO FEDERAL

MINISTERIO DA
PPGMA - FCRB / ; I
FUNDACAD (asa de Rui Barbosa CULTURA “ I
- ( A ‘ -

UNIAO E RECONSTRUGCAO

Mayara Motta Pereira

DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA NO MUSEU DE IMAGENS DO
INCONSCIENTE: um estudo sobre a classificacdo tematica

Dissertacdo apresentada ao Programa de P6s-
Graduacdo em Memoria e Acervos da
Fundagdo Casa de Rui Barbosa, para
obtencdo do grau de Mestre em Memodria e
Acervos.

Area de  Concentracdo:  Patrimonio
Documental: Representacdo, gerenciamento
e preservacao de espacos de memoria.

Orientadora: Prof?. Dr2. Aparecida Marina de Souza Rangel

Rio de Janeiro
2025



GOVERNO FEDERAL

MINISTERIO DA r
PPGMA - FCRB / ;
FUNDACAD (asa de Rui Barbosa CULTURA “ I

UNIAO E RECONSTRUGAO

CATALOGACAO NA FONTE FCRB

Pereira, Mayara Motta.

P436d Documentacao museoldgica no Museu de Imagens do Inconsciente: um estudo sobre
a classificacdo tematica / Mayara Motta Pereira. — Rio de Janeiro, 2025.

177 f. Inclui apéndices.

Orientadora: Prof2. Dr2. Aparecida Marina de Souza Rangel

Dissertacdo (mestrado) — Programa de PoOs-Graduagdo em Memoria e Acervos,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2025.

1. Arte. 2. Saude mental. 3. Documentacdo museoldgica. 4. Classificagdo
tematica. I. Rangel, Aparecida Marina de Souza, orient. Il. Fundagdo Casa de Rui

Barbosa. Diviséo do Programa de P6s-Graduagdo em Memoria e Acervos. Il1. Titulo.

CDD 069

Responsavel pela catalogacéo:
Bibliotecaria — Dilza Ramos Bastos
CRB7/2.348

Autorizo, apenas para fins académicos e cientificos, a reproducao total ou parcial desta
dissertacdo desde que citada a fonte.

Assinatura Data



GOVERNO FEDERAL

B )
NN [ — / | MINISTERIO DA “ r I
0naepnnonoe FUNDACAOD | (asa de Rui Barbosa CULTURA ‘ .

UNIAO E RECONSTRUGAO

Mayara Motta Pereira

DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA NO MUSEU DE IMAGENS DO
INCONSCIENTE: um estudo sobre a classificacdo tematica

Dissertacdo apresentada ao Programa de P0os-
Graduacdo em Memoria e Acervos da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, para
obtencdo do grau de Mestre em Memodria e
Acervos.

Area de  Concentracdo:  Patriménio
Documental: Representacdo, gerenciamento
e preservacdo de espacos de memoria.

Aprovado em 27 de fevereiro de 2025.

Banca examinadora;

Profd. Dr2. Aparecida Rangel (Orientadora)
FCRB

Prof. Dr. José Almino de Alencar
FCRB

Profé. Dr. Lia Calabre
FCRB - Suplente

Profé. Dr. Elizabete de Castro Mendonga
UNIRIO

Prof. Dr. Marcio Ferreira Rangel
UNIRIO — Suplente

Rio de Janeiro
2025



(=

GOVERNO FEDERAL

s ;
MINISTERIO DA
i)~ I CR all
nonANeAo - FUNDACAO ‘y (asa de Rui Barbosa CULTURA ‘ N |

UNIAO E RECONSTRUGAO

AGRADECIMENTOS

Gostaria de expressar minha sincera gratiddo a todos que tornaram possivel a

realizacéo deste trabalho.

A minha familia, pelo amor incondicional, pelo apoio continuo e pela compreensio ao
longo dessa jornada. Um agradecimento especial a minha mée, Andreia Motta, por cada palavra

de incentivo e pelo amor imensurdvel que sempre me fortaleceu.

Ao meu filho Bernardo, minha fonte constante de amor e inspiracdo. Desde sua
chegada, sinto-me mais motivada a sonhar e realizar. Agradeco por todo o carinho e
compreensdo nos momentos em que precisei me afastar para me dedicar aos estudos e ao

trabalho. Seu amor €, sem ddvida, a minha maior forca.

Ao meu parceiro, Rafael Félix, pelo apoio inabalavel, paciéncia e constante incentivo,
especialmente nos momentos mais dificeis dessa trajetoria. Sua presenca foi essencial para que

eu conseguisse concluir esta etapa.

Ao0s meus amigos, por cada palavra de apoio, pelo incentivo e pela amizade que
tornaram este percurso mais leve. A energia de vocés foi fundamental para minha motivacao e

bem-estar emocional durante todo o processo.

Aos profissionais do Museu de Imagens do Inconsciente, meus parceiros de
aprendizado e trabalho, cuja expertise e apoio técnico foram imprescindiveis para o
desenvolvimento desta pesquisa. Suas contribuicdes foram fundamentais para os resultados

aqui apresentados.

Aos estimados clientes do Museu de Imagens do Inconsciente, minha mais profunda
gratiddo pela troca diaria, que enriquece ndo s6 minha trajetoria profissional, mas também meu

aprendizado sobre afeto e humanidade.

A Fundagio Casa de Rui Barbosa (FCRB), agradeco pela oportunidade de
desenvolvimento académico e profissional. E aos professores do Programa de Pos-Graduagao
em Memoria e Acervos, que desempenharam papel crucial em todo esse processo. A dedicagédo

e comprometimento desse corpo docente foram fundamentais para o sucesso deste trabalho.



GOVERNO FEDERAL

o ;
Ml MINISTERIO DA
: : : FUNDACAO ‘%asa de Rui Barbosa CULTURA “‘I I-

UNIAO E RECONSTRUGCAO

A minha orientadora, Aparecida Rangel, pela dedicagdo, pela orientagio académica
cuidadosa e pela generosidade ao compartilhar seu conhecimento. Seu comprometimento foi

essencial para a construcdo deste trabalho e para meu crescimento como pesquisadora.

A banca de qualificacio e defesa, Prof.2 Dr.2 Elizabete Mendonca e Prof. Dr. José

Almino, pela disponibilidade e pelas valiosas contribui¢cdes que enriqueceram minha pesquisa.

Aos meus colegas de turma, que estiveram ao meu lado e ndo me deixaram desistir ao

longo dessa jornada. O convivio com vocés foi essencial para manter o foco e a motivacéo.

A todos vocés, minha eterna gratiddo!



GOVERNO FEDERAL

MINISTERIO DA r
PPGMA - FCRB / -

FUNDACAO (asa de Rui Barbosa CULTURA “. I-
- A

UNIAO E RECONSTRUGAO

“E necessario se espantar, se indignar e se
contagiar, s6 assim é possivel mudar a
realidade.”

Nise da Silveira



GOVERNO FEDERAL

nnn! A MINISTERIO DA
: : : FROMA - FCRB Funoacho | Casade RuiBarbosa CULTURA Py |

UNIAO E RECONSTRUGAO

S

RESUMO

PEREIRA, Mayara Motta. Documentagdo Museoldgica no Museu de Imagens do Inconsciente:
um estudo sobre classificacdo tematica. 2025. 177 f. Dissertacdo (Mestrado em Memoria e
Acervos) — PPGMA, Fundagéo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2025.

O Museu de Imagens do Inconsciente, fundado a partir do trabalho terapéutico pioneiro da Dra.
Nise da Silveira, guarda um acervo impar de obras produzidas por pessoas com transtorno
mental, simbolizando a intersecdo entre a psiquiatria e a arte. Este estudo propde uma analise
da documentacdo museoldgica relacionada a esse acervo, com o intuito de explorar a
importancia dessa abordagem e aprimorar a sistematizagdo dos termos utilizados. Essa
sistematizacdo visa facilitar a pesquisa, a conservacdo e o acesso as informacdes, uma vez que
a falta de padronizacdo na documentacdo e a complexidade da terminologia podem afetar a
gestdo eficaz de acervos, como o do Museu de Imagens do Inconsciente. A questdo central que
surge é como aprimorar a documentacdo museoldgica para superar a ambiguidade dos termos
aplicados na classificacdo tematica, conciliando a metodologia documental adotada pela Dra.
Nise da Silveira com as praticas museoldgicas contemporaneas. A clareza na classificacdo €
essencial para garantir a recuperacdo eficiente das informac6es e facilitar a comunicacdo do
acervo, consolidando o papel do museu como uma instituicdo de meméria de grande relevancia,
contribuindo para a preservacdo e a compreensao das obras artisticas relacionadas a saude
mental. O acervo continuara a ser um recurso importante para a pesquisa e estudo da arte gerada
em contextos psiquiatricos. A analise da documentacdo e gestdo dos acervos museoldgicos
revela a importancia do tratamento adequado da informacdo, promovendo melhor organizacéo,
acessibilidade e utilidade para os pesquisadores e o publico. Ao mesmo tempo, as diretrizes
resultantes deste estudo visam beneficiar outras instituicGes dedicadas a arte e a satde mental,
facilitando o acesso democratico ao conhecimento. Os procedimentos metodologicos desta
pesquisa aplicada, exploratéria e documental foram baseados num estudo de caso: a
documentacdo museoldgica do Museu de Imagens do Inconsciente. Iniciamos pela revisdo
bibliogréfica sobre psiquiatria e arte, seguindo a analise dos documentos internos do museu
utilizando, também, a entrevista, com alguns profissionais de museus da mesma tipologia.
Como resultado desta pesquisa desenvolvemos um material de consulta que complemente com
as informagdes necessarias para o preenchimento dos campos referente a classificacdo (ARAS,
tema e subtema) presente no manual de catalogacdo, criado em 2012. Pretendemos que este
material possa ser apropriado pelo préprio museu e, outros de mesma tipologia. A pesquisa
corroborou a relevancia do trabalho desenvolvido pela Dra. Nise no campo da saude mental,
mas, abordou sobretudo, a complexidade da documentacdo do acervo criada por ela, com
finalidade diferente da museologica, apresentando, desafios e entraves a preservacdo, em
especial a recuperagdo da informacéo.

Palavras-chave: arte; saide mental; documentacdo museologica; classificacdo tematica.
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ABSTRACT

PEREIRA, Mayara Motta. Museum documentation at the Museum of Images of the
Unconscious: a study on thematic classification. 2025. 177 f. Dissertacdo (Mestrado
Profissional em Memodria e Acervos) — PPGMA, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro, 2025.

The Museum of Images of the Unconscious, founded from the pioneering therapeutic work of
Dr. Nise da Silveira, holds a unique collection of works produced by people with mental health
needs, symbolizing the intersection between psychiatry and art. This study proposes an analysis
of the museological documentation related to this collection, with the aim of exploring the
importance of this approach and improving the systematization of the terms used. This
systematization aims to facilitate research, conservation and access to information, since the
lack of standardization in documentation and the complexity of terminology can affect the
effective management of collections such as that of the Museum of Images of the Unconscious.
The central question that arises is how to improve museum documentation to overcome the
ambiguity of the terms applied in thematic classification, reconciling the documentary
methodology adopted by Dr. Nise da Silveira with contemporary museum practices. Clarity in
classification is essential to ensure efficient retrieval of information and facilitate
communication of the collection, consolidating the museum's role as a memory institution of
great relevance, contributing to the preservation and understanding of artistic works related to
mental health. The collection will continue to be an important resource for research and study
of art generated in psychiatric contexts. The analysis of the documentation and management of
museum collections reveals the importance of proper treatment of information, promoting better
organization, accessibility and usefulness for researchers and the public. At the same time, the
guidelines resulting from this study aim to benefit other institutions dedicated to art and mental
health, facilitating democratic access to knowledge. The methodological procedures of this
applied, exploratory and documentary research were based on a case study: the museological
documentation of the Museum of Images of the Unconscious. We began by reviewing the
literature on psychiatry and art, followed by analyzing the museum's internal documents and
interviewing professionals from museums of the same type. As a result of this research, we
developed a consultation material that complements the information needed to fill in the fields
referring to the classification (ARAS, theme and sub-theme) present in the cataloging manual,
created in 2012, which can be appropriated by the museum itself and others of the same
typology. The research corroborated the relevance of Dr. Nise's work in the field of mental
health, but above all addressed the complexity of the documentation of the collection created
by her, with a purpose other than museology, presenting challenges and obstacles to
preservation, especially information retrieval.

Keywords: art. mental health. museum documentation. thematic classification.
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INTRODUCAO

A criacdo da Secdo de Terapéutica Ocupacional (STO), no Centro Psiquiatrico
Nacional, no ano de 1946, se deu a partir do trabalho da Dra. Nise da Silveira, no qual foram
oferecidas aos pacientes diversas oficinas para se trabalhar com a arte e criatividade. Dentre
essas oficinas, tiveram bastante importancia e producdo os ateliés de pintura e modelagem, onde
passou a se formar um acervo de carater artistico e cientifico, composto por obras feitas por
pessoas com algum diagndstico de transtorno mental.

O Museu de Imagens do Inconsciente (MIl), que faz parte do atual Instituto Municipal
Nise da Silveira, localizado no bairro de Engenho de Dentro, foi inaugurado em 20 de maio de
1952 com uma pequena mostra de obras de seus internos. O saldo, onde se situava
primeiramente 0 museu, fazia parte da ala administrativa do hospital, no Centro Psiquiatrico
Pedro Il, numa sala do primeiro andar do Bloco Médico Cirurgico, ainda em condi¢des muito
precarias. E na década de 1980, foi cedido um antigo prédio do pronto socorro que passou a ser
a sede do museu até os dias de hoje.

O acervo do MII é constituido pelo préprio material confeccionado dentro de seus
ateliés. As obras, que sdo feitas pelos frequentadores com a supervisao dos psicologos, ficam
organizadas nos ateliés em pastas separadas pelos respectivos autores e sdo destinadas ao setor
de museologia, ap6s o tempo de estudo pelos profissionais de satde. Essas obras ja entram na
Reserva Técnica identificadas com autor e data, em sua maioria, e quando ha necessidade de
mais informacdes essas equipes (de psicologia e museologia) se subsidiam.

Entre as telas, pinturas e desenhos, em papel e modelagens, nota-se uma quantidade
surpreendente de expressdes e sentimentos que foram externados por meio das atividades.
Desde entdo, o acervo ndo cessou de crescer, diretamente vinculado aos ateliés de pintura e de
modelagem, contando, atualmente, com cerca de 400.000 obras, das quais 128.642 foram
tombadas pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Nesse contexto, 0 processo de tombamento abrange parte das cole¢bes formadas pela
psiquiatra Nise da Silveira, entre elas: a Colecdo Adelina Gomes, Colecdo Carlos Pertuis,
Colecdo Emygdio de Barros, Colegéo Fernando Diniz, Colecdo Estrela de Oito Pontas, Colegédo
Isaac Liberato, Colecdo Octavio Ignacio, Colecdo Raphael Domingues e a Colecdo Diversos
Autores, composta por outras colecdes como a Colecdo Abelardo Correia, Colecdo Arthur
Amora, Colecdo Geraldo Lucio Aragdo, Colecdo Heitor Rico, Cole¢do Lucio Noeman e
Colecdo Olivio Fidélis.

A relacdo com o tema desenvolvido nesta pesquisa surge a partir do meu contato, ainda
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como estagiaria de Museologia, no Museu de Imagens do Inconsciente, entre os anos de 2013
e 2015, onde atuei em diversas atividades. Contudo, foi no trabalho junto & documentacéo
museologica que me senti provocada pelos muitos desafios existentes, como a complexidade
de catalogar obras que possuem uma correlagdo com a psiquiatria e a arte. Esse processo revelou
a necessidade de uma sensibilidade e compreensdo diferenciadas, tanto dos conceitos
envolvidos quanto do contexto em que essas obras foram criadas.

Ap0s alguns anos de formada, retornei ao MIl, em 2020, para trabalhar em um projeto
como museobloga, exatamente, na catalogacao de obras do acervo tombado pelo IPHAN. Neste
mesmo ano a institui¢do iniciou o processo de catalogacéo digital, utilizando uma planilha para
insercdo dessas informagdes, levando em consideracdo os mesmos campos da ficha
catalografica em papel, utilizada anteriormente. Esta transposi¢cdo — do fisico para o digital —
fez emergir a caréncia de uma metodologia para a classificacdo tematica do acervo, impondo a
equipe o desenvolvimento a elaboracdo de uma lista de termos ja utilizados nas obras desse
acervo para dar subsidio a essa classificagdo, assim notou-se uma ambiguidade e diversidade
de termos parecidos.

Diante disso, surge a questdo de como reduzir a ambiguidade dos termos utilizados na
classificacdo tematica para tornar a documentacao museoldgica um instrumento mais eficiente.
Esta inquietagdo me impulsionou a trazer este tema para o ambiente académico objetivando
aprofunda-lo numa pesquisa mais densa, mas, a0 mesmo tempo, operacional, trazendo como
pressuposto a necessidade de compatibilizar a metodologia documental da Dra. Nise da Silveira
com os padrdes contemporaneos de Museologia, promovendo uma estrutura clara e eficaz. Dai
0 interesse no Programa de Pds-Graduagdo em Memoria e Acervos da Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, por meio do mestrado profissional que possibilitou adequar esses desejos. Para
alcancar tal propdsito seguimos na identificacdo e analise da ambiguidade existente na
classificacdo tematica, avaliando os problemas relacionados aos termos e categorias usados na
documentacao do acervo.

O objetivo geral desta pesquisa é integrar a metodologia aplicada pela Dra. Nise da
Silveira aos principios da Museologia contemporanea, e com isso, estabelecer diretrizes para o
tratamento documental, promovendo o0 acesso a informac&o. Tragamos algumas estratégias para
dar conta desta empreitada, iniciando pela analise da trajetoria da documentacdo no Museu de
Imagens do Inconsciente, mapeamos a evolucgédo das atividades e dos profissionais envolvidos;
desenvolvemos uma cronologia das metodologias aplicadas até o presente; e exploramos a
interdisciplinaridade entre ciéncia e arte, enriquecendo a documentacdo e gestdo do acervo.

Com estes passos acreditamos ter contribuido para valorizar a expressao artistica como parte
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integral do tratamento terapéutico e da preservacao cultural.

Embora a documentacdo organizada seja fundamental para toda instituicdo de memoria,
0 Museu de Imagens do Inconsciente possui especificidades que tornam ainda mais complexa
a dindmica de trabalho. Como um dos exemplos cito a auséncia de uma lista de indexadores,
que muito dificulta a recuperacdo da informacé&o no banco de dados. A documentag¢do do museu
segue a terminologia adotada pela Dra. Nise e o trabalho por ela iniciado tinha outro objetivo,
refletido na documentacdo, mas com a sua transformacdo em museu, temos uma nova situacao
a enfrentar.

A relacdo entre a memoria e a documentacdo museoldgica ndo se resume a mera
conservacao de objetos, mas se estende a tentativa de preservar o significado, as experiéncias e
0s contextos que essas obras representam. No ambito do MII, a memoria nao se refere apenas
ao passado dos individuos envolvidos na criacdo das obras, mas também ao processo continuo
de construcdo de significados.

Cada obra produzida dentro dos ateliés de pintura e modelagem, como parte do
tratamento terapéutico carrega consigo uma narrativa unica que reflete a vivéncia dos pacientes
e a abordagem inovadora da Dra. Nise da Silveira. O préprio ato de catalogacdo e classificacdo
das obras implica, por um lado, um esforco para tornar essas memorias acessiveis, mas, por
outro, um desafio de ndo reduzir a complexidade das experiéncias dos individuos a uma
terminologia padréo ou excessivamente categorica.

A memodria do acervo do MII se constroi de maneira interdisciplinar, ndo apenas por
meio da documentacdo formal, mas também, pela interpretacdo que os profissionais de
museologia e psicologia realizam ao lidar com as obras. O processo de musealizagdo tem como
fungéo preservar a memdaria desses individuos em suas diferentes dimensdes: pessoal, coletiva
e histdrica. Esse processo também envolve um dialogo constante entre o presente e 0 passado,
a medida que as obras e 0s métodos de catalogagédo evoluem.

Ao trabalhar com a documentacdo de um acervo tdo singular, a interdisciplinaridade
entre ciéncia e arte se torna uma ponte essencial para compreender como a memdria de um
processo terapéutico também se traduz em um patriménio cultural. O desenvolvimento de uma
metodologia mais clara para a classificagdo temética ndo se limita a um ajuste técnico, sendo
também, um esfor¢o para preservar a memoria do proprio processo de cura e criagcdo. A
memoria, entdo, se torna uma ferramenta de organizacdo e um ponto de reflexdo sobre como
manter a relagdo entre o individuo, sua obra e o contexto historico e terapéutico intactos ao

longo do tempo.
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Portanto, a documentacdo museoldgica no MII contempla diversos elementos que como,
nédo poderia deixar de ser a catalogacdo dos objetos, mas inclui a reconstrucao e preservacao de
memorias — individuais e coletivas — que se manifestam tanto nas obras como nos métodos e
nos significados associados a elas. Essa abordagem amplia a visdo do acervo, para além de
repositério de objetos, mas como um espaco de memoria em constante construgdo e
transformacéo.

Para o desenvolvimento deste estudo realizamos uma pesquisa aplicada, exploratoria e
documental, fundamentada na investigacédo bibliografica, documental e em praticas empiricas.
Com uma abordagem interdisciplinar, a pesquisa foca principalmente nas areas de Museologia,
Ciéncia da Informacdo, Psicologia e Arte, que integra diferentes abordagens para obter uma
visdo abrangente do tema.

Inicialmente, realizou-se uma revisao bibliografica sobre a intersecdo entre psiquiatria
e arte, com o objetivo de fundamentar teoricamente o estudo. Em seguida, foram analisados
documentos internos do museu, permitindo um exame detalhado das praticas de documentacgao
e gestdo de acervo.

Comecamos contextualizando a figura e a importancia de Nise da Silveira, a psiquiatra
rebelde que desafiou paradigmas tradicionais e utilizou o afeto como catalisador no tratamento
de pacientes com disturbios mentais, intitulados por ela como clientes. Explorando a influéncia
de sua abordagem terapéutica no desdobramento do Museu de Imagens do Inconsciente,
reconhecendo como a integracdo do afeto e a expressdo artistica contribuiram para a concep¢ao
e funcionamento da instituicdo. Além disso, destaca-se sua busca por envolver-se com
profissionais de diversas areas e interesses, 0 que enriqueceu e ampliou a atuacdo do museu.

Nise valorizava abordagens que permitem a expresséo e a criatividade como parte do
processo terapéutico e reconhecem a importancia de praticas que oferecem diferentes formas
de comunicacédo para aqueles que enfrentam desafios de saide mental, como uma abordagem
terapéutica que utiliza a expresséo artistica como meio de promover a satide emocional e 0 bem-
estar. Ela se baseia na ideia de que o processo criativo pode auxiliar na exploragdo de emogdes,
na comunicacado, na resolugéo de conflitos internos e no autoconhecimento.

Abordaremos, tangencialmente, a Psicologia Analitica de Carl Jung, um dos pioneiros
a enfatizar a importancia da expressao criativa na psiquiatria. Ele argumentava que a arte
poderia servir como uma linguagem escutada para explorar o inconsciente e integrar aspectos
negligenciados da personalidade. Por meio do processo de criacdo artistica, os individuos
poderiam entrar em contato com suas proprias imagens internas e transformar experiéncias

cadticas em formas expressivas.
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Serd apresentada, também, a criacdo da Secdo de Terapéutica Ocupacional (STO), no
Centro Psiquiatrico Nacional, no ano de 1946, no qual foram oferecidas aos pacientes diversas
oficinas para se trabalhar com a arte, explorando a criatividade. Dentre essas oficinas,
destacamos os ateliés de pintura e modelagem que produziram um acervo de carater artistico e
cientifico, composto pelas obras produzidas por pessoas com transtorno mental, que devido aos
bons resultados apresentados foi instituido pelo Decreto n® 51169 de 09/08/1961, como Secéo
de Terapéutica Ocupacional e Reabilitacdo (STOR).

Para fechar o primeiro capitulo abordamos o Museu de Imagens do Inconsciente,
inaugurado em 20 de maio de 1952 com uma pequena mostra de obras de seus internos. O saldo
onde se situava primeiramente 0 museu fazia parte da ala administrativa do hospital, no Centro
Psiquiatrico Pedro Il, numa sala do primeiro andar do Bloco Médico Cirurgico, ainda em
condi¢des muito precérias. Em 28 de setembro de 1956 0 museu recebeu um espaco mais amplo
e a reinauguracdo contou com a presenca de psiquiatras ilustres. E apenas, no final do ano de
1979, o Ministério da Satde (MS) cedeu um antigo prédio do pronto socorro que passou a ser
a sede do museu até os dias atuais.

Este primeiro capitulo serviu de embasamento tedrico para estabelecer uma explicacdo
entre as criacGes artisticas originadas em locais marginalizados que, até entdo, nao recebiam o
devido reconhecimento. Destacamos a relevancia dessas obras no avango dos estudos no campo
da psicologia, assim como seu impacto nas artes, promovendo a valoriza¢cdo dos individuos
considerados “loucos” como artistas.

Para dar subsidios a discusséo sobre o estudo de Nise da Silveira, a STO e Museu de
Imagens do Inconsciente, serviram como embasamento tedrico e documental, as publicacdes e
relatorios técnicos da propria Dra. Nise da Silveira, o livro de Luiz Carlos de Mello, alem das
producgdes cientificas de Euripedes Gomes da Cruz Junior e Priscilla Moret. Também nos
debrugamos em relatorios de trabalho da Sociedade Amigos do MII (SAMII) e do proprio
Museu, disponiveis no Arquivo Pessoal Nise da Silveira e no Arquivo Institucional do MII.
Estudar esse aspecto a partir da perspectiva de quem atuou ativamente foi essencial para
entender o crescimento do museu e valorizar o papel desses individuos na construcdo de seu
acervo e identidade.

Para fundamentar esta discusséo recorreremos, mais uma vez, aos estudos da Dra. Nise
da Silveira, destacadamente seus dois principais livros, “Imagens do Inconsciente” e “O Mundo
das Imagens”, base bibliografica para compreender o processo de formagdo das cole¢Oes do

MII e 0 método de leitura de imagens desenvolvido pela psiquiatra.
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A documentacdo do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente sera o tema do
capitulo 2, onde tracamos a trajetdria das atividades e profissionais envolvidos. As
metodologias utilizadas nesta area foram discutidas de forma cronologica, apresentando as
escolhas feitas durante o processo de catalogacao desde a criacdo do museu até os dias de hoje,
numa fronteira que mescla a Psicologia e a Museologia.

Esta etapa consistiu no levantamento bibliografico e documental, sobre a historia do
acervo e da documentacéo, com énfase no processo de criacao das obras, no estudo das imagens,
nas aces de musealizacao, abordando as metodologias aplicadas e o seu desenvolvimento até
os dias atuais. Assim como uma pesquisa qualitativa com a equipe técnica do museu que buscou
entender os pressupostos e fundamentos técnicos da documentacdo museoldgica. Esta acdo foi
importante para subsidiar uma analise comparativa dos processos museologicos documentais,
com foco nas escolhas sobre a classificacdo tematica. Com a finalidade de buscar solucdes
viaveis para realizar a pesquisa de forma adequada, abrangente e segura.

Para esta abordagem nos baseamos nos estudos de tedricos como Helena Ferrez,
Fernanda Camargo-Moro, Elizabete de Castro Mendonca, Maria Lucia Niemeyer, José Mauro
Matheus Loureiro, Suely Moraes Ceravolo e Maria de Fatima Goncalves Moreira Talamo.

Este capitulo se concentra na documentacdo do acervo do MlI, abordando os métodos e
ferramentas utilizados para o registro e a catalogacdo das imagens do inconsciente. A
documentacao foi detalhada em quatro subcapitulos avaliando os tipos de registros utilizados,
sendo eles Albuns, Livros de Registros, Fichas Catalograficas e a Planilha de Registros.

Ja no terceiro capitulo abordamos a Classificacdo Tematica, onde a classificacdo das
imagens foi examinada em trés subcapitulos, com foco na descricdo de contelldo com a
utilizacdo do ARAS (The Archive for Research in Archetypal Symbolism), sistema
interdisciplinar de classificacdo de imagens arquetipicas, adotado pelo Instituto Carl Gustav
Jung, e a categorizacdo das imagens, apresentadas nos registros de catalogacdo em dois
metadados sendo eles, temas e subtemas (referéncias tematicas).

Nesse contexto, analisamos a documentagdo gerada pelo projeto “Treinamento
Terapéutico e Manutencdo do Museu”, acessivel no Arquivo Institucional do MII, ja que a
investigacao dos relatorios e documentos se justifica pela importancia do projeto na formulagédo
das primeiras diretrizes para 0s processos museologicos da instituicdo. Assim como 0s
relatorios dos projetos que resultaram na catalogacdo de mais de 50 mil obras desse acervo, no
periodo de 2020 a 2023, que nos trouxeram informacBes importantes sobre como essa

documentacdo tem sido feita atualmente e as escolhas necessérias.
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Por altimo, a apresentacdo de diretrizes que buscam organizar as informagdes coletadas
no desenvolvimento da pesquisa, trazendo consideracdes em torno do manual de catalogagéo e
possibilitando a criacdo de um material complementar para facilitar e dar subsidios ao processo
de classificacéo desse acervo, sendo assim considerado como produto dessa analise.

Entre esses resultados, destaca-se 0 mapeamento dos termos, que resultaram em uma
lista alfabética de indexadores, criada para sistematizar e facilitar 0 acesso as imagens e
informacdes do acervo. Ressalto que o produto desta pesquisa objetiva proporcionar um
controle terminoldgico na classificacdo tematica, complementando as informacdes sobre 0s
campos ARAS, tema e subtemas, no manual de catalogacéo existente no museu, elaborado em
2012. Esse esforco tem como objetivo estabelecer parametros de pesquisa consistentes,
facilitando a correlacdo entre os termos utilizados, aprimorando, assim, a recuperacdo de
informacdes.

Acreditamos que com este estudo encontramos alguns caminhos para contribuir na
tarefa de documentar o acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, buscando conciliar a
metodologia adotada pela Dra. Nise da Silveira com os pressupostos da Museologia. Esses
instrumentos foram examinados em termos da sua eficacia na organizacao e na preservacdo das
informacdes sobre o acervo, visto que esse processo é essencial para identificar, analisar a
ambiguidade na documentacdo e tracar estratégias que possam solucionar os problemas
identificados.

Inicialmente, o planejamento da pesquisa contemplava a realizacdo de um estudo de
campo com alguns museus da mesma tipologia, visando compreender aspectos comuns e
divergentes entre as instituicfes. No entanto, ndo foi vidvel devido ao tempo disponivel para a
execucdo do projeto. Diante disso, optou-se por revisar a metodologia da pesquisa, adaptando-
a para um formato mais adequado as condigdes atuais, 0 que permitiu o desenvolvimento do
estudo de maneira mais focada e eficaz.

Desse modo, reforcamos que a pesquisa buscou contribuir para o aprimoramento
continuo das praticas de documentacgéo e indexacdo no Museu de Imagens do Inconsciente,
além de garantir uma classificagdo mais clara e precisa das obras. Pretendemos, ainda, otimizar
a eficiéncia na recuperacdo de informacGes em seu banco de dados, fortalecendo os processos

existentes, otimizando a acessibilidade e o entendimento das valiosas cole¢des do museu.
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1. DA LOUCURA A ARTE

A Coldnia de Alienadas do Engenho de Dentro® teve um papel significativo na historia
da psiquiatria no Brasil desde a sua criacdo, em 1911. Originalmente estabelecida para acolher
alienadas indigentes vindas do Hospicio de Pedro II, primeiro hospicio da América Latina,
fundado na Zona Sul da cidade, essa institui¢do reflete os padrfes e praticas de tratamento da
época, como internacdes prolongadas e uso de tratamentos desumanos. Esta intrinsecamente
ligado a histéria da psiquiatria brasileira.

Segundo Facchinetti (2010, p. 735), em 1911 foi estabelecida a Colonia de Alienadas
de Engenho de Dentro, inicialmente destinada a acolher mulheres transferidas do Hospicio
Nacional. Sob a direcdo de Gustavo Riedel (1918-1932), a instituicdo passou a denominar-se
Colbénia de Alienados de Engenho de Dentro, ja que a partir de 1924, ocorreu a transferéncia de
pacientes masculinos do hospicio da Praia Vermelha. Além de seu papel inicial como extenséao
para aliviar a sobrecarga do Hospicio Nacional, a Coldnia passou por significativas
transformacoes estruturais.

Durante a gestdo de Ernani Lopes, que assumiu a direcdo apos a doenca de Gustavo
Riedel, a Col6nia foi ampliada e renomeada como Coldnia Gustavo Riedel. Em 1938, com
Adauto Botelho a frente da Assisténcia de Psicopatas e a criacdo do Servico Nacional de
Doencas Mentais (SNDM), a instituicdo foi remodelada e passou a se chamar Centro
Psiquiatrico Nacional (CPN)?, sendo designada como substituta do Hospicio Nacional. A
transferéncia definitiva ocorreu em 1943, restando na Praia Vermelha apenas o Pavilhdo de
Observacdo, transformado em Instituto de Psicopatologia, e o Instituto de Neurossifilis,
atualmente Instituto Philippe Pinel (Facchinetti, 2010, p. 735).

Na década de 1940, o centro enfrentava um cenario complexo e desafiador, refletindo
tanto as condicGes da saude mental quanto as préaticas psiquiatricas da época. Nesse periodo, a
psiquiatria no Brasil, assim como em diversos outros paises, era marcada pela predominancia
da internacéo prolongada e pelo uso de tratamentos invasivos, muitas vezes ineficazes. Como

mostra Dias:

1 Por meio do decreto n° 8.834, de 11 de julho de 1911, foi reorganizada a Assisténcia a Alienados. A partir disso,
transmutou-se o primeiro hospicio da América Latina em Hospital Nacional de Alienados e criou-se uma col6nia
de alienados para mulheres indigentes no Engenho de Dentro, subirbio do Rio de Janeiro. (SILVA, 2017, p.2)

2 Posteriormente, em 7 de janeiro de 1965, o Decreto-Lei n° 55.474 estabeleceu uma nova denominago para o
CPN, que passou a ser chamado de Centro Psiquiatrico Pedro 11 em homenagem ao Imperador D. Pedro I, que
havia inaugurado o primeiro hospital para alienados do pais em 1852.
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E nitida a pouca importancia atribuida ao método ocupacional pelos
psiquiatras da época apenas pelo fato de pouco se dedicarem a escrever
especificamente sobre o tema ou mesmo em associacao a outras terapéuticas.
Esse menosprezo ou indiferenca ao método ocupacional contrasta bastante
com a énfase, e muitas vezes o entusiasmo, que envolvia os psiquiatras com
relacio aos métodos bioldgicos, notadamente a insulinoterapia, a
eletroconvulsoterapia e as psicocirurgias. (Dias, 2003, p. 67)

E foi na década de 40 que a psiquiatra Nise da Silveira voltou ao servigo publico apés
um periodo de afastamento, trazendo uma nova perspectiva para o tratamento dentro da
instituicdo. Sua luta contra os métodos tradicionais e sua contribuicdo através de novas formas
terapéuticas marcaram uma transformacao significativa. No subcapitulo a seguir, exploraremos
a importancia de sua trajetoria e suas contribuicdes inovadoras.

Segundo Ribeiro & Mascarenhas (2019, p. 198), na década de 1970, o Brasil
testemunhou o surgimento da Reforma Psiquiatrica, um movimento social que uniu diversos
grupos, incluindo usuérios, familiares, profissionais de salde, artistas e estudantes. Esse
movimento questionou as praticas normativas, excludentes e violentas da psiquiatria, buscando
novos paradigmas de cuidado e conhecimento sobre as experiéncias subjetivas e o sofrimento
humano. O contexto politico e social da ditadura civil-militar (1964-1985) agravou ainda mais
as condicdes dos pacientes psiquiatricos, especialmente com a privatizacdo dos cuidados via
contratacdo de leitos em hospitais privados.

Na década de 1980, iniciaram-se intervencGes nessas instituicdes, revelando as
realidades dos manicomios brasileiros, em linha com movimentos internacionais similares. A
critica aos paradigmas tradicionais da psiquiatria e aos impactos ético-politicos das praticas
clinicas tornou-se central para os profissionais que aderiram a Reforma Psiquiatrica e ao modelo
de atencéo psicossocial (Ribeiro & Mascarenhas, 2019, p. 198).

Portanto, o processo de desmantelamento das instituices manicomiais foi impulsionado
pela atuacdo da atencdo primaria e da saude comunitaria, por meio do movimento social
denominado Luta Antimanicomial, que levou a transformacgdes e reformas na estrutura
psiquiatrica do pais.

Amarante (1982) afirma que embora o movimento de Reforma Psiquiatrica tenha
comecado com questdes trabalhistas e denuncias da politica de satide mental, acabou oscilando
entre a transformacao psiquiatrica e a organizacdo corporativa. Tendo como principal questéo
a situacao precéria dos hospitais psiquiatricos, onde as pessoas com transtornos mentais eram

frequentemente submetidas a condigdes desumanas e isoladas da sociedade.
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De acordo com o autor, o processo de transformacdo foi impulsionado pelo movimento
da Reforma Psiquiétrica, catalisado pela "crise da DINSAM" — a Divisdo Nacional de Salde
Mental do Ministério da Saude, responsavel pela formulacao de politicas de saide mental e pela
administracdo das quatro unidades psiquiatricas federais no Rio de Janeiro. Os profissionais
dessas unidades entraram em greve para exigir melhores condi¢cdes de atendimento aos
pacientes e melhorias na infraestrutura de trabalho.

Essa reforma propde a substituicdo do modelo hospitalocéntrico, baseado na internacéo
prolongada em grandes instituicdes, por um modelo comunitario e centrado no paciente. 1sso
inclui a criagdo de servicos de satude mental mais acessiveis e integrados & comunidade, como
os Centros de Atencdo Psicossocial (CAPS), que oferecem tratamento ambulatorial, suporte
social e acompanhamento terapéutico. Além disso, defende a promocao da inclusdo social e a
valorizacgdo dos direitos humanos das pessoas com transtornos mentais, visando a sua reinsergao
na sociedade com respeito a sua autonomia e dignidade.

Em 2000, seguindo as diretrizes da Politica Nacional de Saude Mental, a partir da
Reforma Psiquiatrica Brasileira, houve uma transformacdo gradual, abandonando o modelo
asilar em favor de uma abordagem mais humanizada e comunitaria. Iniciou a desconstrucdo do
seu aparato manicomial, passando a ser denominado Instituto Municipal de Assisténcia a Saude
Nise da Silveira (IMNS)3, sendo renomeado em homenagem & médica psiquiatra brasileira
conhecida por sua abordagem revoluciondria no tratamento de transtornos mentais.

Subordinado a rede municipal de saude do Rio de Janeiro, adota praticas terapéuticas
inovadoras, como a utilizacdo da arte como ferramenta terapéutica, e passou a promover a
inclusdo social dos pacientes, tornando-se um exemplo de como é possivel oferecer cuidados
de saude mental de qualidade, respeitando a dignidade e os direitos das pessoas com diagnostico
de transtorno mental.

Apo0s a publicacdo da Lei Federal no 10.216, em 2001, que modificou a legislacéo, e
reforgou o projeto de fechamento dos asilos psiquiatricos, o IMNS continuou seu foco na
desconstrucdo do modelo  manicomial, incentivando atividades culturais e
desinstitucionalizacgdo, resultando na transic¢do para a rede de cuidados dos Centros de Atencgéo
Psicossocial (CAPS).

Uma das atuais caracteristicas marcantes € o seu enfoque nas praticas artisticas como
ferramenta terapéutica, através de atividades como pintura, escultura, danca e teatro, 0s

pacientes sdo encorajados a expressar suas emocOes e Vvivéncias, promovendo o0

3 Pelo decreto municipal n° 18.917, de 05 de setembro de 2000.
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autoconhecimento e a ressignificacdo de suas experiéncias. E 0 Museu de Imagens do
Inconsciente desempenha um papel significativo nesta conjuntura e integra o quarteirdo situado
no bairro do Engenho de Dentro. Durante anos, esteve oculto atrds dos muros do hospital, mas
hoje faz parte de um cenario cultural vibrante, compartilhando espaco com outros centros de
arte e cultura que fazem parte do idealizado e futuro Parque Nise da Silveira.

Para entender o contexto, é fundamental investigar a jornada de Nise da Silveira e seu
impacto fundamental na criacdo dos ateliés de terapia ocupacional em 1946. Essas iniciativas
foram guiadas por sua sensibilidade agucada e sua compaixdo pelo préximo, culminando na
consolidacdo desses ateliés como um museu em 1952, desempenhando um papel crucial no
desenvolvimento posterior.

Assim, concluiremos o capitulo com uma andlise do contexto e da trajetéria do Museu
Imagens do Inconsciente ao longo das décadas, preparando o terreno para a discussdo detalhada
sobre 0 processo de formagdo e musealizagio® do acervo, que sera o foco do segundo capitulo

da pesquisa.

1.1. A psiquiatra rebelde e o afeto catalisador

Dada a relevancia da personagem que da nome ao Instituto Municipal Nise da Silveira,
para o campo da satde mental e da psiquiatria de forma mais ampla, sua biografia € amplamente
narrada em documentarios, filmes®, publicacdes e artigos. Sabemos que Nise da Silveira nasceu
em Macei6, no dia 15 de fevereiro de 1905. Filha do professor de matematica e jornalista
Faustino Magalhaes da Silveira e da pianista Maria Lydia da Silveira. Cresceu em um ambiente
de muita liberdade, repleto de musica, de arte e de poesia. Aos 15 anos de idade concluiu o
curso secundario no Santissimo Sacramento, um colégio de freiras exclusivo para meninas e
aos 16 anos se mudou para Bahia onde cursou a Faculdade de Medicina entre os anos de
1921 a 1926 (Gullar, 1996; Pompeu e Silva, 2011; Mello, 2015; Magaldi, 2020). Como

4 Segundo Loureiro a musealizacdo é um conjunto de processos seletivos de carater informativo e comunicacional,
que busca agregar valores a objetos de diversas naturezas, considerados como documentos. Esses objetos, por
sua importancia, tornam-se alvos de preservacao e divulgacdo. Esses processos, que encontram no museu seu
espaco mais representativo, refletem a crenca de que € possivel criar uma sintese a partir da sele¢do, organizacdo
e classificacdo de elementos. Assim, ao serem reunidos em um sistema coerente, esses elementos representam
uma realidade mais ampla e complexa (Loureiro, 2013).

5 Como, por exemplo, Nise: O coragdo da Loucura, Direcdo de Roberto Berliner. Rio de Janeiro: TV Zero,
2015.
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podemos ver na fotografia abaixo, Nise foi a Gnica mulher entre os 157 estudantes e tinha como
colega de turma seu primo Mario Magalhaes da Silveira.

Figura 1 - Formatura de Nise da Silveira, no curso de Medicina, em 1926.

Fonte: Arquivo Nise da Silveira

No ano de 1927, ap6s o falecimento de seu pai, mudou-se para o Rio de Janeiro com
seu companheiro Méario Magalhdes, com o intuito de se especializar em neurologia. Neste
mesmo ano inicia um estdgio na clinica neurolégica do Dr. Anténio Austregésilo e,
paralelamente, escreve uma coluna sobre medicina para o jornal A Manhd, sendo o0s artigos
também reproduzidos no Jornal Alagoas, de Macei6 (Mello, 2015, p.67).

Em 1932 comecgou a trabalhar como auxiliar no pavilhdo da Clinica Neuriatrica da
Faculdade Nacional de Medicina da Universidade do Brasil. Em 1933 terminou sua
especializacdo em neurologia e psiquiatria e neste mesmo ano, no dia 27 de abril, foi aprovada
no concurso para psiquiatra, iniciando sua atuacdo no Servigo de Assisténcia a Psicopatas e
Profilaxia Mental do Hospital da Praia Vermelha, no Rio de Janeiro (Mello, 2015, p.71).

Em 1935, a Intentona Comunista marcou um episddio crucial na histéria do Brasil,
liderado por Luis Carlos Prestes e membros do Partido Comunista Brasileiro, com o objetivo
de desestabilizar o governo de Getllio Vargas. Este levante foi respondido com severa
repressdo militar, resultando ndo apenas na persegui¢do aos membros do partido, mas também
na prisao e perseguicao de intelectuais, artistas e escritores simpatizantes da causa comunista.

Nise foi uma das pessoas atingidas por essa perseguicdo, em 20 de fevereiro de 1936,
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foi presa pela primeira vez, por ter trabalhado como médica voluntéria na Unido Feminina
Brasileira, sendo solta no mesmo dia. Em 26 de mar¢o do mesmo ano, foi novamente presa,
devido a denuncia feita por uma enfermeira pela posse de livros marxistas, ficando detida por
no presidio Lemos de Brito, na rua Frei Caneca, até 21 junho de 1937 (Mello, 2015, p. 73).

Mesmo depois de presa, julgada e inocentada pelo Tribunal de Seguranga Nacional, em
1938, Nise foi exonerada, uma vez que a Justica entendeu que “as tendéncias ideologicas da ré
seriam incompativeis com o exercicio da fungdo publica”®. Por conta da nova onda de censura
gue surgiu meses ap6s sua saida da prisao, foi para a Bahia, e por oito anos viveu na
clandestinidade, passando por outros estados do Norte e do Nordeste do pais, como Manaus,
Maceio e Recife.

Neste periodo Nise se dedicou ao estudo do filésofo holandés Baruch Spinoza, adquiriu
a obra intitulada Etica, e, ao iniciar a leitura, as inquietacdes que a afligiam desapareceram
quase por completo, embora os sofrimentos ndo tenham se dissipado totalmente, mas perda
importancia (Melo, 2010). Fascinada pela interse¢éo entre a mente humana e as complexidades
da existéncia, encontrou nele uma fonte de inspiracdo, afirmando em uma entrevista dada a
Sergio Augusto, em 1995, que “Spinoza me deu algo que eu ndo sabia que existia naquela
ocasido: a unidade das coisas. Tudo é uno. Quando descobri que a matéria e energia sdo uma
coisa so, uma se transformando na outra, virei outra pessoa”.

Como Melo (2010) pontua, houve uma transformagéo na sua maneira de lidar com os
problemas, a0 mesmo tempo em que novos valores para a vida passaram a ser incorporados. A
médica, que anteriormente se alinhava com as concepcdes marxistas, foi profundamente tocada
pela ideia de totalidade, referida por Spinoza como Deus.

Para Nise, 0 estudo da filosofia de Spinoza néo era apenas académico, mas uma jornada
emocional e intelectual que enriqueceu sua abordagem holistica a psiquiatria e ao entendimento

da condigdo humana, que resultou na publicacéo do livro Cartas a Spinoza’, anos mais tarde.

Meu caro Spinoza,

Vocé é mesmo singular. Através dos séculos continua despertando admiracoes
fervorosas, oposicdes, leituras diferentes de seus livros, ndo s6 no mundo dos
fildsofos, mas, curiosamente, atraindo pensadores das mais diversas areas do
saber, até despretensiosos leitores que insistem, embora sem formacgéo
filosdfica (e este € 0 meu caso), no dificil e fascinante estudo da sua filosofia
(Silveira, 2020, p.23).

® Trecho da sentenca e de outros documentos do processo de Nise em PALAMARTCHUK, Ana Paula. Assimetria
das transformac6es: Nise da Silveira. In: Contribui¢Ges a Histdria Intelectual do Brasil Republicano. Ouro Preto:
EDUFOP/PPGHIS, 2012.

7 Lancado originalmente em 1990, com uma segunda edicdo em 1995 e sua atual e terceira edicdo em 2020.
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No ano de 1944 foi reintegrada ao servi¢o publico e iniciou seu trabalho no Centro
Psiquiatrico Pedro I, antigo Centro Psiquiatrico Nacional (CPN) no Rio de Janeiro, um dos
maiores hospicios do Brasil, criado no século X1X no Engenho de Dentro. No seu retorno a
medicina ficou trabalhando em uma enfermaria por dois anos, com atividade rotineira, tendo
contato com os novos métodos utilizados para o tratamento.

A experiéncia da prisdo provocou na Dra. Nise a “mania de liberdade”, termo que a

mesma utilizou, como se pode ver em entrevista® concedida a Dulce Pandolfi para revista Piaui:

A prisdo foi uma experiéncia decisiva para a minha vida. Uma vivéncia muito
marcante ¢ fiquei com mania de liberdade. Eu ja ndo era muito adaptada...
Era revoltada com os padrdes. Logo que sai da prisdo, tomava um bonde ao
acaso, descia, tomava outro. Um dia vi um bonde chamado Alegria e eu disse:
é nesse que eu vou. Descobri que Alegria era um bairro horroroso. Mas,
pensei: se eu quiser eu desco do bonde. Eu tinha o sentimento de poder fazer
0 que quisesse. Sai da prisdo com esse sentimento (Silveira, 2014).

E a0 retornar ao trabalho, ela comparou as duas realidades e notou que os loucos® viviam
COMO 0S presos e isso se tornou mais uma questdo sobre as condicBes similares entre as duas
instituicBes, os hospitais psiquiatricos e o carcere. A comparagdo entre as condicdes dos
hospitais psiquiatricos e os carceres mencionada é uma ideia central desenvolvida por Michel
Foucault (1975) em sua obra "Vigiar e Punir". No livro, Foucault explora as mudangas nas
formas de punicdo e controle social desde o Antigo Regime até a modernidade, analisando as
instituicBes que surgem para disciplinar e normalizar os corpos e comportamentos.

Ele sugere que, tanto os carceres quanto os hospitais psiquiatricos, tém a funcao de isolar
e controlar as pessoas, tratando-as como "anormais™ e instituindo mecanismos de vigilancia,
disciplina e correcdo. Foucault argumenta que as duas instituicdes, embora com objetivos e
justificativas diferentes, compartilham estruturas e praticas semelhantes, como a vigilancia
constante, a classificacdo, a separacdo do individuo da sociedade e o tratamento de pessoas
como objetos a serem moldados.

Nise da Silveira sempre desconfiou dos métodos de tratamentos tradicionais para a cura

dos pacientes psiquiatricos e durante 0s anos que passou afastada da psiquiatria novos

8 Entrevista filmada da psiquiatra Nise da Silveira (1905-1999) dada a Leon Hirszman (1937-1987) em 1986.

® Segundo texto de Carvalho e Amarante (2000), pode ser conceituado como um sujeito cuja condicdo mental é
historicamente construida e sujeita as normas de um discurso médico e institucional. Foucault, em "Histdria da
Loucura", destaca que a nogdo de loucura como "doenca mental” s6 se torna relevante a partir do final do século
XVIII, com o inicio da patologizacdo dos individuos considerados "loucos”. Essa construcdo discursiva nao
apenas reflete transformac6es sociais, culturais e politicas, mas também esta interligada a um saber-poder médico
que redefine o que é considerado normal e patoldgico, influenciando as praticas de cuidado e controle social.
Assim, 0 "louco” é um produto de um campo de possibilidades histdricas e discursivas, onde as no¢ées de doenca
e salde sdo moldadas por contextos especificos de poder e saber.
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tratamentos e medicamentos passaram a ser utilizados dentro dos hospitais. Neste momento
retoma sua luta contra os métodos adotados nas enfermarias, denunciando as atrocidades
ocorridas dentro dos antigos manicémios, especificamente o eletrochoque, o coma insulinico e

a lobotomia®.

[...] minhas primeiras experiéncias decisivas vieram mais tarde, depois que
descobri ndo ter a menor vocacdo para tratar doentes mentais a base de
eletrochoques, insulina e lobotomia, praticas que associei imediatamente a
tortura policial. Deixei isso bem claro com o diretor do Hospital D. Pedro 2°,
gue, mesmo exaltado, confiou a mim o Servico de Terapéutica Ocupacional
do Centro Psiquiatrico. Foi ali que comecei a pér em pratica minhas ideias
sobre a atividade artistica como processo terapéutico (Silveira, 1995).

Paulo Elejalde, entdo diretor do CPN, convidou Nise da Silveira para organizar algumas
atividades ocupacionais. Foi entdo que surgiu a ideia de transformar uma das salas da
enfermaria em um ambiente acolhedor, semelhante a uma pequena sala de estar. A partir desse
momento, ela se interessou pelas atividades terapéuticas, uma &rea que na época era
subestimada pelos médicos do Centro Psiquiatrico Pedro Il. Em maio de 1946, ela fundou a
Secdo de Terapéutica Ocupacional (Dias, 2003, p. 54).

No ano de 1950 aconteceu a primeira exposicdo no exterior, no I Congresso
Internacional de Psiquiatria, em Paris, intitulada como Arte Psicopatoldgica, sem a presenca de
Nise da Silveira. Esta exposicao teve a analise das obras e dos casos clinicos dos sete pacientes
esquizofrénicos, foram apresentados 91 desenhos e pinturas e 7 esculturas, surgindo debate
sobre a préatica da psicocirurgia. E publicadas posteriormente por Robert VVolmat no livro L art
Psychopathologique em 1955, onde se falava da qualidade pléstica das obras agrupadas com
outros estudos junguianos.

O interesse pelas teorias de Carl Jung surgiu de sua busca por abordagens terapéuticas
mais holisticas e profundas. Nise encontrou nas teorias psicanaliticas junguianas sobre imagens
arquetipicas e o inconsciente coletivo uma abordagem poderosa para entender a producgéo
artistica de seus clientes. E passou a escrever cartas a Carl Gustav Jung indagando sobre
questbes referentes ao simbolismo da mandala. Sua primeira carta foi enviada no dia 12 de
novembro de 1954, apresentada na imagem abaixo, compartilhando sua experiéncia no centro

psiquiatrico do Rio de Janeiro, onde nos trabalhos dos pacientes que, em total liberdade,

10 0O eletrochoque consistia na aplicagdo de descargas elétricas na regido temporal provocando crises convulsivas.
O coma insulinico utiliza-se a insulina para provocar uma hipoglicemia em niveis extremos, gerando falta de
acUcar no cérebro. E a lobotomia era uma psicocirurgia que empreendia um corte lateral no lobo frontal do
cérebro e o resto do 6rgdo para interromper esses circuitos. Todos esses métodos ocasionavam alteracdo de
comportamento, confusdo, convulsdes e até chegar a inconsciéncia do paciente. (Silveira, 2024, p.12)
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desenham e pintam, surgem imagens arquetipicas, como mandalas. Esse fato marcou a

introducéo da psicologia junguiana na America Latina.

Figura 2 — Carta de Nise enviada a Jung em 12 de novembro de 1954
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Fonte: Arquivo Nise da Silveira

Segundo Nise, demonstram de maneira convincente 0s conceitos da psicologia analitica.
Ela expressa sua admiracao pelo trabalho de Jung, afirmando que seus estudos iluminaram tanto
sua préatica profissional quanto sua vida pessoal, e envia algumas fotografias das pinturas feitas

pelos pacientes esquizofrénicos.

“Professor C. G. Jung,

Mestre,

No centro psiquiatrico do Rio de Janeiro, ha, ao lado de outros setores de
atividade do servico de ocupacdo terapéutica, um atelié onde os doentes
desenham e pintam na mais completa liberdade. Nenhuma sugestéo Ihes é
dada, nenhum modelo lhes é proposto. E, assim, imagens primordiais
emergem nessas pinturas, trazendo uma empirica e convincente demonstracao
da psicologia analitica.

Com minhas mais respeitosas homenagens, eu Ihe envio algumas fotografias
de pinturas que me parecem mandalas. Elas foram pintadas por
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esquizofrénicos, espontaneamente. Qualquer possibilidade de influéncia
cultural esta descartada.

Eu ndo saberei lhe dizer, mestre, quanto o estudo de seus livros trouxe luz ao
meu trabalho de psiquiatra e também quanto eles me ajudam pessoalmente.
Queira acreditar em mim, sua mais humilde discipula — Nise da Silveira.
Marqués de Abrantes, 151, ap. 403, Rio de janeiro — Brasil — ou redondezas”
(traducdo da carta de Nise da Silveira, 1954)

Ela percebeu a importancia de compreender as profundezas da psique humana para
promover a cura emocional e mental, entendendo que a arte poderia ser uma forma de expressao
profunda das complexidades psicoldgicas e emocionais dos pacientes. Assim, o trabalho da
Dra. Nise teve grande papel para a histdria da psiquiatria no Brasil, pois lutou para que
importantes passos fossem dados para a criagdo e consolidagdo da Terapia Ocupacional.

Além de promover a cura e reintegracéo dos pacientes, o estudo das imagens produzidas
nos ateliés de arte teve um impacto significativo na documentacdo do acervo do Museu de
Imagens do Inconsciente. A partir da analise e compreensdo das imagens, foram criados albuns
que organizavam as obras e, posteriormente, a classificacdo utilizando o ARAS (The Archive
for Research in Archetypal Symbolism), que veremos no desenvolvimento desta pesquisa.

Essas préaticas ndo apenas registram o percurso simbdlico de cada paciente, mas também
estabelece um elo entre expressdo individual e construcao coletiva de sentidos. Assim, o sistema
de catalogacgdo torna-se mais do que uma ferramenta técnica: constitui-se como um meio de
manter viva a memoria dos sujeitos envolvidos nesse processo, em consonancia com a nogao
de “memdria coletiva” desenvolvida pelo socidlogo francés Maurice Halbwachs onde a
memoria ndo € um ato isolado do individuo, mas se constroi no seio de um grupo social, sendo
constantemente reconstruida a luz das percepc¢des atuais e em didlogo com as lembrangas dos
outros membros de nossa comunidade ou grupo social.

Segundo Maurice Halbwachs (1950, p. 16), “[...] se nossa impressao pode apoiar-Se ndo
somente sobre nossa lembranca, mas também sobre a dos outros, nossa confianca na exatidao
de nossa evocacao [do passado] serda maior [...]”. Esse entendimento sobre a memoria como
construcdo coletiva encontra profunda ressonancia no trabalho desenvolvido por Nise da
Silveira e no legado preservado pelo Museu de Imagens do Inconsciente. Ao reconhecer a
expressdo artistica como manifestacdo simbdlica do inconsciente, Nise ndo apenas abriu
caminhos para novas formas de cuidado em satde mental, como também instituiu praticas de
documentacao que valorizam a escuta e o registro dessas produgdes como partes constituintes

de uma memoria comum.
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A documentacdo desenvolvida no museu trata-se de um processo que ultrapassa a
simples organizagdo de acervo: ao reunir as narrativas visuais de pacientes, terapeutas, artistas
e pesquisadores, 0 museu transforma essas criacdes em testemunhos vivos de experiéncias
subjetivas que ganham legitimidade e sentido dentro de um contexto social mais amplo. Cada
obra registrada torna-se, assim, mais do que um reflexo individual — ela se insere em uma trama
de lembrancas, ressignificacdes e encontros, onde a memdria é constantemente atualizada e
recriada. Nessa perspectiva, a documentacdo museoldgica adquire um papel essencial como
préatica de preservacdo e ativacdo da memoria coletiva, reafirmando 0 museu como um espaco
de construcdo continua de identidade, pertencimento e escuta historica.

Nise também foi responsavel pela formacdo do grupo de estudos Carl Gustav Jung,
criado em 1956, devido ao aprofundamento de suas pesquisas nas obras e vida de Jung. O
primeiro encontro com C. G. Jung ocorreu em setembro de 1957, quando participou do Il
Congresso de Psiquiatria, em Zurique, com a exposic¢ao "A Esquizofrenia em Imagens” (figura
3). Ela se tornou membro fundador da Sociedade Internacional de Psicopatologia da Expresséo,

em 1960, com sede em Paris.

Figura 3 - Nise e Jung visitando a exposi¢do em 1957

Fonte: Arquivo Nise da Silveira
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Outra contribui¢do importante da Dra. Nise da Silveira € a introducéo dos animais e das
plantas para o tratamento dos pacientes, vistos como coterapeutas. Os animais e as plantas
poderiam ser benéficos para os pacientes, uma vez que os dois requerem cuidados e uma
polarizacao intensa de afetos. Como costumava afirmar, “a semelhanga do que acontece com o
animal, o relacionamento com a planta podera tornar-se um ponto de apoio e de partida para a

retomada de contato com o mundo real” (Silveira, 2015, p. 96).

Figura 4 - Dra. Nise e 0s animais coterapeutas.

-

Fonte: Arquivo Pessoal Dra. Nise

Além da criacdo do Museu de Imagens do Inconsciente em 1952, a ser abordado em
seguida, a psiquiatra teve um grande desempenho na criacdo da Casa das Palmeiras, idealizada
pela Dra. Nise da Silveira, fundada em 23 de dezembro de 1956, no espago do Colégio
Lafayette, no bairro da Tijuca. Dez anos depois foi transferida para uma casa situada na rua
Delfina, no mesmo bairro. E em 1981 passou a sede atual, na rua Sorocaba, n® 800, em

Botafogo, como apresentada a seguir na figura 5.
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Esta instituicdo, focada na reabilitacdo mental, tinha como ideia expandir 0os métodos
da terapéutica ocupacional para fora dos hospitais a fim de reduzir as reinternagdes, onde eram
oferecidas oficinas com atividades expressivas, como desenho, pintura, teatro, entre outras. A
Casa das Palmeiras contou com importantes colaboradores, sendo boa parte de sua sustentacao
financeira oriunda de doagdes.

Foi na Casa das Palmeiras onde surgiu a expressdo “Emogdo de Lidar” para dar nome
as atividades oferecidas como Terapia Ocupacional, quando Luiz Carlos, um dos clientes da
casa, durante o seu trabalho de modelagem, manuseando um material para dar a forma de um
gato, no qual atribuia afeto em cada movimento, demonstrou a emocao provocada a0 manejar
os materiais e escreveu: “Gato, simples angora do mato. Azul olhos nariz cinza. Gato marron.

Orelha castanho macho. Agora rapidez. Emogdo de lidar” (Silveira, 1986, p. 19).

Figura 5 - Casa das Palmeiras em Botafogo
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Fonte: Arquivo Nise da Silveira

A Dra. Nise da Silveira ndo se importava em dar nomes ou titulos as atividades que ela
oferecia, nem tdo pouco os meios pelas quais seriam executadas. Dava maior importancia a
integracdo dos individuos naquele processo, afirmando que essas atividades deveriam ser Uteis
a ponto em que cada pessoa fosse corajosa e persistente mantendo relacdo com o mundo

externo.
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Tanto na Casa das Palmeiras quanto no Museu de Imagens do Inconsciente, foco deste
estudo, a emogédo ganha papel principal nas relagdes sociais entre todos que ali frequentam.
Assim, é possivel afirmar que as interac6es entre funcionarios e clientes fazem valer o processo
de aceitacdo das diferencas, sendo mais um exemplo pratico do seu conceito sobre afeto
catalisador, como relata em entrevista realizada em 1992 por Gonzaga Leal e Rubem Rocha
Filho:

[...] eu acho, que o afeto catalisador € muito importante. Por que se ndo
se estabelece uma relagcdo afetiva entre o terapeuta, 0 monitor, € 0
internado, nada se consegue. Por que a regra da psicanalise € ndo se
envolver. E com uma pessoa neutra vocé nao se abre. 1sso é o que eu
chamo de o afeto catalisador [...] (Silveira, 1992).

O conceito de afeto catalisador foi criado por Nise da Silveira para expressar o poder
transformador do afeto, tanto na psiquiatria quanto na arte. Para ela, o cuidado e a empatia ndo
apenas promovem a cura, mas também revelam novas formas de expressdo e compreenséo do
ser humano. Ao se dedicar a arte dos pacientes psiquiatricos, Nise mostrou que o afeto é
essencial para despertar potenciais criativos e terapéuticos. Ela acreditava que a escuta sensivel
e o afeto genuino ndo apenas mudavam vidas, mas também ampliavam nossa visdo sobre a
salide mental.

Segundo Magaldi (2020) a década de 70 foi marcada por acontecimentos que viriam ser
de suma importancia para a continuidade de todo o trabalho feito pela Dra. Nise da Silveira,
com o inicio do trabalho de alguns colaboradores que passaram futuramente a ocupar cargos
importantes para a manutencdo do museu e seu acervo, como Gladys Schincariol, Euripedes
Cruz Junior e o atual diretor do museu, Luiz Carlos Mello.

Para trazer como exemplo disso, trazemos um breve relato de Luiz Carlos Mello, atual
diretor do MII, que na época era estudante de engenharia e teve seu primeiro contato com a
Dra. Nise por conta das reunides do Grupo de Estudo C. G. Jung, que eram realizadas as quartas
na casa da doutora. Participava sempre em siléncio, porém ap6s um sonho no qual a Nise frisava
a necessidade de colaboradores para o trabalho no Engenho de Dentro, resolveu perguntar se
poderia conhecer 0 museu, tendo uma resposta positiva. Estava com viagem agendada para a
Europa, porém decidiu alugar um apartamento proximo ao museu e passou a dedicar sua vida
aos estudos das imagens. Se tornou braco direito de Dra. Nise, sendo considerado como o seu
principal colaborador.

Em dezembro de 1974, a educadora Zoé Noronha Chagas Freitas reuniu importantes
personalidades no campo da cultura, das artes e da politica, como Ferreira Gullar, Aloisio

Magalhdes, Humberto Franceschi, Rubens Corréa, Ivo Pitanguy, Eduardo Portella e Anna
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Letycia para criar a Sociedade Amigos do Museu de Imagens do Inconsciente (SAMII), um
valioso apoio social para 0 museu até os dias de hoje, sobretudo por viabilizar a realizacdo de
diversos projetos significativos ao longo dos anos.

Esse esforco para a criacdo de uma sociedade civil foi essencial para garantir a
continuidade das atividades do museu e se mostrou de grande importancia. Ja que em 1975, a
Dra. Nise foi aposentada compulsoriamente do servigo publico ao atingir 70 anos. No entanto,
isso ndo a afastou de suas funcdes, e ela continuou a contribuir como consultora cientifica da

instituicdo, mesmo sem um cargo oficial.

A aposentadoria compulsoria atingiu-me em 1975, mas foi dificil para mim
desvincular-me do museu. Continuei a frequentd-lo como “estagiaria
voluntaria”, participando de seu grupo de estudos ainda por alguns anos.
Mesmo atualmente mantenho contato com a equipe técnica, que, até agora,
continua caminhando na linha de trabalho iniciado por mim e mesmo
ampliando seu raio de agdo, por meio de audiovisuais que focalizam temas
surgidos do “mundo das imagens”. Mas ndo negarei minhas apreensdes
quanto ao futuro. Para navegar numa contracorrente, S80 necessarios
requisitos raros: espirito de aventura, persistente coragem e paixao”** (Silveira
apud Mello, 2015, p. 261).

Nos anos de 1979 a 1982, Nise passou a exercer a supervisdo cientifica do projeto
Treinamento Terapéutico e Manutencdo do Museu'?, pensado para dar subsidio a sobrevivéncia
do museu, onde foi realizado o trabalho de restauracdo e acondicionamento de parte
significativa do acervo, bem como o treinamento e contratacdo da equipe técnica, que
possibilitou a renovacdo do quadro de pessoal. Este projeto foi realizado pela SAMII com
recursos da Finep, com coordenacdo de Gladys Schincariol, psicéloga que trabalhou durante os
anos 1979 a 2023 como coordenadora geral, outra pessoa importante para este legado.

As décadas de 80 e 90 sdo marcadas por muitos acontecimentos em prol de seus estudos,
e, ainda, pela ampliacdo da sua producdo com a ajuda de colaboradores, com destaque para 15

documentérios cientificos'® que sintetizam suas principais pesquisas; a trilogia Imagens do

11 SILVEIRA, Nise da. Entrevista com Nise. Humbold: Inter Nationes, Alemanha, ano 31, n.60, p.36, 1990.
Entrevista concedida a Margarete Kraft.

O projeto Treinamento Terapéutico e Manutengdo do Museu teve como foco o tratamento da informacdo no
Museu de Imagens do Inconsciente, considerando a importancia desta iniciativa na implantacdo de parametros
museoldgicos na instituicdo e serd abordado de forma mais detalhada no terceiro capitulo desta pesquisa.
Esses documentérios, feitos entre 1981 a 1996, deram fruto a um curso nomeado O mundo das Imagens, com
direcdo de Luiz Carlos Mello, a montagem de Euripedes Janior, coordenagdo de Gladys Schincariol e textos
de Nise.

12
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Inconsciente!4, entre diversas exposi¢des com a curadoria de Luiz Carlos Mello. Outros grandes
marcos, neste periodo foram os langamentos de seus livros, “Imagens do Inconsciente™ (1981);
“O mundo das Imagens” (1992), na Academia Brasileira de Letras; e “Gatos, a emoc¢ao de
Lidar” (1998), no Palacio da Cidade, ambos no Rio de Janeiro.

A Dra. Nise da Silveira faleceu aos 94 anos, em 30 de outubro de 1999, no Rio de
Janeiro, devido a insuficiéncia respiratdria. Sua importancia perdura na memoria coletiva como
uma pioneira que desafiou os paradigmas tradicionais, promovendo a inclusdo e a dignidade

dos pacientes psiquiatricos através da arte.

1.2.  Secdo de Terapéutica Ocupacional

Desde 1946, quando retomei ao trabalho no Centro Psiquiatrico de Engenho
de Dentro, ndo aceitei os tratamentos vigentes na terapéutica psiquiatrica.
Segui outro caminho, o da terapéutica ocupacional, considerado na época (e
ainda o ¢ hoje) um método subalterno, destinado apenas a “distrair” ou
contribuir para a economia hospitalar. Mas a terapéutica tinha para mim outro
sentido. Era intencionalmente diferente daquela empregada, de habito, nos
nossos hospitais. Desde o inicio, nossa preocupagdo foi de natureza tedrica,
isto é, a busca de fundamentacdo cientifica onde firmar uma estrutura que
permitisse a pratica da terapéutica ocupacional (Silveira, 2024, p. 17).

Como vimos, a Dra. Nise da Silveira voltou ao servigco publico sendo realocada no
Centro Psiquiatrico Pedro Il e durante esse periodo buscava formas inovadoras de melhorar o
tratamento dos pacientes e, ao perceber a limitacdo das abordagens existentes, decidiu conversar
com o chefe de enfermaria. Entdo motivada por sua nova perspectiva, ela fundou a Se¢do de
Terapéutica Ocupacional em maio de 1946, marcando um avanco significativo na abordagem
terapéutica da instituicdo (Mello, 2015).

Desenvolveu um método com caracteristicas humanizadas de tratamento baseado em
atividades, chegando a 17 nucleos de atividades, dentre elas costura e musica (figuras 6 e 7),
que davam uma nova vida ao hospital. Sua intencéo foi a de possibilitar aos doentes reatar seus
vinculos com a realidade, por meio da expressdo simbdlica e da criatividade, revolucionando a
psiquiatria entdo praticada no pais.

De acordo com Silveira (2024, p. 18), as atividades oferecidas proporcionavam aos

4 Um documentario (1983-1986) feito por Leon Hirszman sobre a histéria clinica de trés frequentadores dos
ateliés do Museu. Textos de Nise da Silveira, fotografia de Luis Carlos Saldanha e consultoria cientifica de
Luiz Carlos Mello.
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participantes a oportunidade de expressar suas vivéncias, a0 mesmo tempo em que promoviam
o fortalecimento do ego e o desenvolvimento das relagdes sociais. Essas a¢0es consideravam,

ainda, as capacidades adaptativas de cada individuo no momento presente.

Figura 6 — Oficina de Costura

Fonte: Arquivo Nise da Silveira

Figura 7 — Oficina de Msica

Fonte: Arquivo Nise da Silveira
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Nise procurou despertar nos monitores e estagiarios a necessidade de acolher os
frequentadores dos ateliés, afirmando que eram pessoas dignas de respeito e carinho, mostrando
que o afeto era algo imprescindivel na STO. Entre muitos enfermeiros que passaram a ajudar
Nise, uma figura importante e que precisa ser mencionada neste trabalho é lvone Lara, que
trabalhou como enfermeira de 1947 a 1967, utilizando a musicoterapia como metodo para

cuidar dos pacientes.
Figura 8 - Grupo de monitores da STO

Fonte: Arquivo Pessoal Dra. Nise

Em seu livro Imagens do Inconsciente, Nise da Silveira (2015, p. 76), afirma que 0s
monitores (figura 8) eram como uma espécie de catalisadores, que é uma substancia que
modifica a velocidade de uma reacdo quimica, e mostra casos no qual percebeu o quanto os
monitores eram vistos como ponto de referéncia e apoio, ajudavam na rotina e no bem-estar dos
pacientes que frequentavam a STO.

O esquizofrénico dificilmente consegue comunicar-se com o outro, falham os
meios habituais de transmitir suas experiéncias. E é um fato que o outro
também recua diante desse ser enigmatico. Serd preciso que esse outro esteja
seriamente movido pelo interesse de penetrar no mundo hermético
esquizofrénico. Serd preciso constancia, paciéncia e um ambiente livre de
qualquer coagdo, para que as relagdes de amizade e compreensdo possam ser
criadas. Sem a ponte desse relacionamento a cura sera quase impossivel
(Silveira, 2015, p. 85-86).

Porém o preconceito, agressividade dos funcionarios do hospital, assim como o descaso
dos colegas de profissdo de Nise, ndo contribuiam para que os trabalhos nos ateliés

apresentassem, de forma constante, a melhora no quadro meédico dos frequentadores, como
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relatado no trecho “o afeto foi fator constante na nossa secdo de terapéutica ocupacional (...)
infelizmente, nesses setores de atividades, 0s doentes permaneciam apenas curta parte de seus
longos dias” (Silveira, 2015, p. 86). E mesmo com as criticas e os impedimentos burocraticos,
Nise se manteve persistente em abrir caminhos para um tratamento humanizado para essas
pessoas que eram largadas e esquecidas.

A Dra. Nise da Silveira lutou para que todos os pacientes que chegassem ao setor
terapéutico fossem ser vistos como sujeito principal daquele local, onde careceriam de ser bem
tratados, levando em conta a relevancia que tinham para o funcionamento daquele setor e
atividade. Logo essas pessoas deveriam ser o centro das atencOes e necessidades, sendo assim
0s nomeou de clientes, termo utilizado até os dias atuais, dentro do museu e dos ateliés.

Nise da Silveira (2015, p. 15) relata que a inauguracdo do atelié de pintura ocorreu em
9 de setembro de 1946, e 0 método de tratamento baseado em atividades expressivas comegou
a ganhar maior visibilidade ao longo do tempo. Inicialmente, o atelié era apenas um dos diversos
setores da Terapéutica Ocupacional no Centro Psiquiatrico Pedro 11, sob a sua responsabilidade.
No entanto, as atividades de desenho e pintura espontaneas se mostraram de grande interesse

cientifico e artistico, fazendo com que o atelié conquistasse uma posi¢do especial.

Figura 9 - Atelié de Pintura

Fonte: Arquivo Nise da Silveira
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Figura 10 - Atelié de Modelagem

Fonte: Arquivo Nise da Silveira

Os ateliés de pintura e modelagem (figuras 9 e 10) assumiram posicdo peculiar, apds
trés meses de funcionamento, ja havia material suficiente para que se realizasse uma primeira
exposicao, mesmo sem a aprovagdo de diversos psiquiatras atuantes, pois esses estavam presos
aos conceitos pré-formados da psiquiatria.

Porém, os ateliés de expressdo simbdlica e criatividade propiciaram um grande interesse
cientifico, contribuiram no tratamento psiquiatrico, tendo como parceiro nesse trabalho, Almir
Mavignier, na época, funcionario da secretaria do CPPIIl. Em virtude de ndo se adaptar aos
servigos burocraticos e por ter se iniciado na pintura, Almir tornou-se um aliado da Dra. Nise,
de 1946 a 1951, ano em que se mudou para a Europa.

A presenca de Mavignier foi fundamental para o progresso dos ateliés e para a
valorizacdo da qualidade das obras produzidas pelos frequentadores. Foi através do convite de
Almir, que seus colegas artistas, Ivan Serpa e Abraham Palatnik, puderam conhecer as cria¢oes
dos clientes no Engenho de Dentro. Neste contexto eram jovens artistas que, mais tarde, se
tornaram parte do Grupo Frente, o nlcleo carioca do movimento concretista brasileiro que deu
origem ao Neoconcretismo no final da década de 1950.

A década de 1940, no Brasil, foi marcada por profundas transformagGes politicas e

sociais que influenciaram significativamente o campo das artes. O fim da ditadura de Getulio
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Vargas em 1945 e o novo ambiente politico, caracterizado pelo fortalecimento de grupos e
partidos de esquerda com ideologias comunistas e socialistas, proporcionaram uma atmosfera
de renovacao e liberdade.

No campo das artes, o periodo foi dominado por um intenso debate sobre as dire¢cdes da
arte moderna e contemporanea. De um lado, 0 movimento modernista lutava pela aceitacdo de
novas linguagens artisticas e pela inovacdo estética. De outro, havia a resisténcia das tradi¢oes
académicas e o desejo de preservar as formas artisticas convencionais. Alguns artistas buscaram
valorizar temas brasileiros e reforcar a brasilidade em suas obras, enquanto grupos como o dos
adeptos do Abstracionismo, do qual faziam parte Almir Mavignier, Ivan Serpa e Abraham
Palatnik, focaram na inovagdo da linguagem artistica.

Esse setor terapéutico, dentro de um hospital psiquiatrico no suburbio do Rio de Janeiro,
desempenhou um papel crucial no desenvolvimento artistico daquele periodo. A interacdo entre
artistas como Mavignier, Serpa e Palatnik e os internos do hospital teve um impacto profundo
em suas trajetorias artisticas. Mario Pedrosa, critico de arte influente, também teve um papel
significativo, ao ser apresentado ao trabalho dos internos e ao participar da discussao sobre o

potencial transformador da arte.

Os anos de 1948 e 1949 assistiram ao surgimento dos primeiros nucleos de
artistas abstratos no Rio de Janeiro e em S8o Paulo. O nlcleo concretista
carioca formou-se em torno de Mario Pedrosa, figura exponencial tanto no
plano cultural como na esfera politica, que, segundo Amaral (1987),
inaugurou a critica de arte contemporénea no Brasil. Entre os artistas
influenciados por Mario Pedrosa estavam 0s jovens amigos lvan Serpa,
Abraham Palatnik e Almir Mavignier. Os trés sdo apontados, pela literatura
especializada, como o primeiro nucleo de artistas abstrato-concretos do Rio
de Janeiro (Dias, 2003, p. 109).

Em suma, o periodo foi uma fase de grande efervescéncia artistica e social no Brasil. As
interacdes entre artistas e internos do Engenho de Dentro e a valorizagdo das obras desses
pacientes ajudaram a redefinir o panorama artistico do pais, solidificando a importancia da arte
moderna e da experimentacao estética.

Sendo assim, a criacdo do atelié de pintura e modelagem no Engenho de Dentro,
promovido por Nise da Silveira e Almir Mavignier, foi um marco importante. A primeira
exposicao das obras dos internos (figura 11), realizada em dezembro de 1946, dentro do proprio
setor, contando com a participagédo de vinte adultos e quinze criangas que desenvolviam
atividades da secdo, destacou-se a producao artistica desses pacientes e trouxe reconhecimento

e apoio ao seu trabalho.
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Figura 11 - Exposi¢do do CPN em 1946

Fonte: Arquivo Nise da Silveira

Devido ao grande nimero de visitacdes e de interesses ocasionados, essas imagens
foram transferidas ao edificio sede do Ministério da Educagdo, no Rio de Janeiro, onde foi
aberta a segunda exposicao das pinturas realizadas pelos frequentadores da STO, no dia 4 de
fevereiro de 1947. A mostra, intitulada Exposi¢cdo de Pintura dos Alienados do Centro
Psiquiatrico Nacional, apresentou 0os mesmos trabalhos ja expostos em 1946 no Centro,
somados a outras telas recentes, num total de 245 pinturas de adultos e criangas.

As exposic¢les promovidas e a cobertura midiatica contribuiram para o reconhecimento
das criacOes artisticas dos internos e ressaltaram o papel da arte como meio de expressdo e
transformacdo social, tendo grande repercussdo nos meios cientificos, culturais e artisticos.
Varios autores publicaram artigos sobre a mostra, dentre os quais destaco, sobretudo, Méario
Pedrosa, critico de arte do jornal Correio da Manha:

As imagens do inconsciente sdo apenas uma linguagem simbodlica que o
psiquiatra tem por dever decifrar. Mas ninguém impede que essas imagens e
sinais, sejam, além do mais, harmoniosas, sedutoras, dramaticas, vivas ou
belas enfim constituindo em si verdadeiras obras de arte (Pedrosa, Correio da
Manha. 07/02/1947).

Em marco do mesmo ano, a Associagdo dos Artistas Brasileiros organizou uma nova
selecdo da mostra que havia sido exibida no Ministério da Educagdo e Saude, criando uma
exposicao renovada. Inaugurada ao publico em 24 de margo de 1947, essa exposicdo destacou
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0s aspectos estéticos das colegdes. Posteriormente, as obras foram transferidas para 0 MNBA,
também por iniciativa do mesmo grupo.

Isso gerou uma série de outras exposi¢cdes em diferentes locais, incluindo a mostra "9
Artistas do Engenho de Dentro™, que marcou um importante reconhecimento do valor artistico
das produgdes do Engenho de Dentro. Foram expostas obras dos internos Adelina Gomes,
Carlos Pertuis, Emygdio de Barros, Raphael Domingues, José, Kleber Leal, Lucio Noeman,
Vicente e Wilson do Nascimento.

Em 1949, essa mostra foi aberta no recém-criado Museu de Arte Moderna de S&o Paulo
(MAM-SP), em meio ao sucesso das exposi¢cdes anteriores. Essa foi a primeira vez que a
producdo dos pacientes de Nise da Silveira foi apresentada fora do Rio de Janeiro. A iniciativa
foi promovida pelo critico de arte belga e entdo diretor do MAM-SP, Léon Degand, que, a
convite de Mario Pedrosa, havia visitado a STOR. Impressionado com a qualidade artistica das
obras, Degand sugeriu que fossem exibidas ao publico paulista.

A admiracdo de Mario Pedrosa pelos artistas do Engenho de Dentro foi uma constante
ao longo de sua trajetoria. Ele se opds veementemente as criticas que tentavam questionar ou
minimizar a qualidade estética das obras produzidas nos ateliés da Dra. Nise da Silveira. Seu
envolvimento com a producdo dos pacientes do hospital psiquiatrico levou-o a desenvolver o
conceito de Arte Virgem, que agrupava a arte indigena, a arte negra, a arte infantil e a arte dos
loucos, com o objetivo de buscar uma identidade nacional associada a uma estética naturalista.

Com base nesse conceito, Pedrosa idealizou o que chamou de Museu das Origens.
Embora, segundo Cruz Junior (2015, p. 199), o projeto nunca tenha sido concretizado, 0 museu
imaginado por Pedrosa seria na verdade um museu de percurso, Composto por cinco instituicoes
interligadas: Museu do indio, Museu de Arte Virgem (ou Museu de Imagens do Inconsciente),
Museu de Arte Moderna, Museu do Negro e Museu de Artes Populares.

A influéncia de Pedrosa foi crucial para o reconhecimento da producdo dos internos
acompanhados por Nise da Silveira no meio artistico brasileiro da época. Apesar de o0 objetivo
inicial de Nise com as primeiras exposi¢cdes ser despertar o interesse cientifico pelas imagens
emergentes, ela ficou surpresa ao perceber que o interesse surgiu primeiro entre 0s artistas,
antes mesmo de ser notado pelos psiquiatras.

Nise da Silveira constatou em seus estudos que a resisténcia da comunidade psiquiatrica
a producao de portadores de transtornos mentais era um fenémeno global. Ela observou que
muitos profissionais permaneceram “[...] irredutiveis, repetindo sempre os velhos chavdes ‘arte
psicética’, ‘arte psicopatologica’, presos a conceitos pré-formados da psiquiatria e insistindo

em ver nessas pinturas apenas reflexos de sintomas e ruina psiquica” (Silveira, 2015, p. 17).
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Essa postura refletia os preceitos da psiquiatria tradicional, cujos valores e métodos de
tratamento eram rigidos e desatualizados em relagdo ao contexto artistico da época, que buscava
inspiracdo além dos padrBes convencionais. Uma notavel exce¢édo foi o aleméo Hans Prinzhorn,
que, na decada de 1920, no hospital de Heidelberg, estudou as obras de esquizofrénicos. Outro
importante defensor da arte marginal foi Jean Dubuffet, que criou o conceito de Arte Bruta para
descrever a arte de loucos, presidiarios e individuos marginalizados, semelhante ao que fez
Mario Pedrosa no Brasil. O reconhecimento por parte dos especialistas confirmou a existéncia
de valores estéticos na producao dos esquizofrénicos.

A valorizacao artistica das producdes da Secdo de Terapéutica Ocupacional foi de
extrema importancia para a evolucdo do panorama da época, pois rompeu com preconceitos e
expandiu as fronteiras da arte e ciéncia. Ao reconhecer e celebrar as obras produzidas por
pacientes em um contexto psiquiatrico, ndo apenas conferiu legitimidade a formas de expressao
que tradicionalmente eram desconsideradas, mas também desafiou as convencdes estabelecidas
sobre criatividade e estética.

Essa valorizacdo promoveu uma reavaliacdo do conceito de arte e abriu espago para
uma compreensdo mais inclusiva e diversificada da expressao artistica, influenciando tanto o
campo da arte quanto o da salde mental. Ao integrar essas obras no discurso artistico, a STO
ajudou a consolidar uma visdo mais abrangente da criatividade humana, destacando que a arte
pode emergir de qualquer contexto e que suas qualidades estéticas e emocionais transcendem

limitacGes preconceituosas.

[...] desde 1948, que a pintura e a modelagem tinham em si mesmas qualidades
terapéuticas, pois davam forma a emocgoes tumultuosas, despotencializando-
as, e objetivavam forgas autocurativas que se moviam em direcdo a
consciéncia, isto é, a realidade. Foi por esses dois motivos — compreensao do
processo psicético e valor terapéutico — que da Secdo de Terapéutica
Ocupacional nasceu o Museu de Imagens do Inconsciente, inaugurado em 20
de maio de 1952, numa pequena sala. Vinculado aos ateliers de pintura e
modelagem, incluindo telas, cartolinas, papéis e modelagens (Silveira, 2024,
p. 21).

Sendo assim, impressionada da relevancia dessa extensa atividade criativa,
esteticamente apreciada no meio artistico e capaz de simbolizar os processos mentais internos,

Nise da Silveira criou, em 1952, o MIl como um centro de estudos e pesquisa.
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1.3.  Museu de Imagens do Inconsciente

A exposicao realizada pela Associagdo dos Artistas Brasileiro, inaugurada no Ministério
da Educacéo e Cultura (RJ), em 4 de fevereiro de 1947 e a exposi¢do "9 Artistas do Engenho
de Dentro™ (figura 12), no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, que marca a primeira
exposicdo da producdo de pacientes de Nise da Silveira fora do Rio de Janeiro, por iniciativa
do critico de arte Léon Degand, desempenharam um papel fundamental na origem e
consolidacdo do Museu de Imagens do Inconsciente.

Estas exposicdes foram essenciais para despertar o interesse publico e institucional no
trabalho desenvolvido pela Secdo de Terapéutica Ocupacional, gerando um impacto

significativo, despertando a atencdo da imprensa e da sociedade em geral.

Figura 12 - Exposi¢cdo no MAM em 1949

Fonte: Arquivo Nise da Silveira

A presenca, apoio e reconhecimento de Mario Pedrosa, Ivan Serpa, Abraham Palatnik,
entre outros artistas, foi fundamental para a relativa repercussao e extensao do trabalho feito

nos ateliés de pintura e modelagem através dos métodos da psiquiatra Nise da Silveira. Ja que
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nesta época esse reconhecimento artistico se deu de forma mais atenta do que pelos seus colegas
de trabalho, que em maioria, no momento, discordam destas praticas.

Apbs seis anos da criacdo da STO, em 20 de maio de 1952 foi criado o Museu de
Imagens do Inconsciente, que emergiu da necessidade de preservar o conjunto, incluindo as
colecBes e 0s métodos que impulsionam sua criacdo, considerados inovadores e significativos
tanto artisticamente quanto cientificamente.

Ocupando uma parte da ala administrativa do hospital no pequeno prédio aos fundos do
Centro Psiquiatrico Pedro Il, numa sala do primeiro andar do Bloco Médico Cirdrgico, com a
intencdo de reunir as obras de qualidade artistica e cientifica produzidas nos ateliés de pintura
e modelagem e preservar esse acervo a fim de oferecer condi¢fes aos pesquisadores para o
estudo de imagens e simbolos e o acompanhando da evolugdo dos casos clinicos através da
producdo plastica espontanea.

Moret (2021, p. 45) relata que a psiquiatra Nise da Silveira, quando fundou o Museu de
Imagens do Inconsciente, buscou criar um espago para reunir a producao artistica dos ateliés.
Ela reconheceu nas obras uma riqueza simbdlica que poderia auxiliar na analise dos casos
clinicos dos pacientes sob seus cuidados.

Desde o inicio, sua intencdo, conforme registrado em seus documentos, foi transformar
esse espaco em um centro de estudos e pesquisas. O seguinte trecho de seus escritos confirma
essa intengdo, “na intengdo de realizar pesquisas sobre o desdobramento do processo psicético
através de imagens simbdlicas, reuni séries de desenhos, pinturas e modelagens. Este rico
material, colecionado a partir de 1946, constitui o acervo do Museu de Imagens do
Inconsciente” (Silveira, 2024, p. 109).

Convergindo com as ideias de Moret, esse relato revela que a Dra. Nise compreendeu
desde cedo o valor das séries de imagens para a pesquisa. A criacdo do Museu de Imagens do
Inconsciente ndo apenas refletiu a visdo inovadora de Nise da Silveira sobre a arte como
ferramenta terapéutica e diagnostica, mas também evidenciou sua preocupacdo com a
preservacao do acervo e com a continuidade das investigacdes no campo da psiquiatria.

Ao organizar as obras em séries e agrupa-las de acordo com o0s respectivos autores, a
psiquiatra conseguiu criar um arquivo valioso que permite aos pesquisadores analisar a
evolugdo dos processos psicoticos e observar padrdes recorrentes nas producdes artisticas.
Manter as obras agrupadas foi crucial para preservar as coleces formadas.

Em 1956, quatro anos depois, a direcdo do CPPII ofereceu novas instalacées no andar
térreo (figura 13), reunindo as oficinas da STO, unindo o ambiente terapéutico e seu acervo,

onde passou a se estabelecer como um centro de pesquisa. Esta inauguracao aconteceu em 28
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de setembro e contou com a presenca dos ilustres psiquiatras Henry Ey, Ldpez Ibor e Ramén
Sarro (figura 14).

Figura 13 - Corredor da antiga sede do Museu (1956-1981)

Fonte: Arquivo Nise da Silveira

Figura 14 — Dra. Nise com os visitantes na inauguracdo das novas instalagcdes do MIl em 1956

Fonte: Arquivo Nise da Silveira

No dia 11 de maio de 1961, os jornais publicaram um "bilhete™ do presidente Janio
Quadros, enderecado ao Ministro da Saude, no qual ele recomendava o apoio ao Servico de
Terapéutica Ocupacional da doutora Nise da Silveira e ao Centro Psiquiatrico Nacional do
Engenho de Dentro.
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Figura 15 - Cépia do bilhete escrito por Janio Quadros ao Ministro da Saide em apoio a STO
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Fonte: Arquivo Nise da Silveira

Ap6s convocar a Dra. Nise da Silveira para apresentar um plano de trabalho, o
presidente Janio Quadros sancionou o Decreto 51.169, que instituiu a Secdo de Terapéutica
Ocupacional, que passa a partir deste ser nomeada como Secdo de Terapéutica Ocupacional e
Reabilitacdo (STOR), tendo como competéncia a manutencao de um museu de obras plasticas.
Este decreto foi um marco importante para a valorizacdo e desenvolvimento da psiquiatria no
Brasil, reconhecendo o trabalho pioneiro da Dra. Nise e sua abordagem humanizada no
tratamento de pacientes psiquiatricos.

Porém, poucos dias depois, o presidente Janio Quadros renunciou ao cargo, € as
autoridades que o sucederam ndo demonstraram interesse em implementar o Decreto 51.169.
Como resultado, a Secdo seguiu com suas atividades habituais, mas agora sob a nova
denominagdo de Secdo de Terapéutica Ocupacional e de Reabilitacdo. Assim, a mudanca formal
no nome ndo se traduziu em transformagdes praticas, e a Se¢do continuou seu trabalho de
maneira semelhante ao periodo anterior.

Na década de 70, periodo intenso da ditadura militar no Brasil, o Centro Psiquiatrico
Pedro Il sofre com o descaso, assim como as pesquisas da Dra. Nise, ocorrendo o esvaziamento

das atividades da STO e, com isso, 0 museu passa a abrigar as atividades remanescentes. Neste
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periodo ha um aumento do uso indiscriminado dos medicamentos e os confinamentos atingem
0 auge, gerando pavilhdes lotados.

Neste contexto, em 31 de julho de 1973, houve a admissdo do museu como membro do
International Council of Museums (ICOM), ressaltando sua importancia no cenario

internacional.

Figura 16 - Recorte de jornal - "Oficializado o Museu do inconsciente".
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Fonte: Arquivo Pessoal Dra. Nise

Além disso, houve a oficializacdo do museu pela portaria n°® 319/BSB de 22 de
novembro de 1973, assinada pelo, entdo, ministro da Saude, Mario Machado de Lemos, um
passo importante para legitimar sua existéncia e reconhecer seu valor como uma instituicao
cultural e terapéutica. Porém esta portaria, como o decreto presidencial n® 51.169, nunca foi
posta em vigor, devido a saida do ministro em marco de 1974.

Vale destacar a importancia dos acontecimentos no final de 1979, em que o secretario
especial para assuntos de saude, Paulo Rios, cedeu ao diretor da Divisdo Nacional de Saude
Mental (DNSM), Méario Soares Moreira, um antigo prédio do pronto-socorro que estava
abandonado para a ser a nova sede do museu.

Assim como o inicio do projeto “Treinamento Terapéutico e Manutengdo do Museu”,
que foi realizado durante os anos de 1979 a 1982, pela SAMII com recursos da Finep,
viabilizando a sobrevivéncia do MII, como vimos anteriormente e serd abordado de forma mais
detalhado no capitulo sobre a documentacao. E a publicacdo do livro “Museu de Imagens do
Inconsciente”, em 1980, organizado por Nise da Silveira e Mario Pedrosa, sendo o segundo

volume da Cole¢do Museus Brasileiros pela Funarte.
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Figura 17 - Recorte de jornal - "Imagens do Inconsciente ja tem prédio para seu museu".
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Fonte: Arquivo Pessoal Dra. Nise

Como visto na reportagem do Jornal do Brasil, publicado em 23 de outubro de 1979, “a
entrega do prédio foi simbolica, pois o antigo Pronto-Socorro esteve abandonado por muitos
anos e devera ser recuperado. Para o Sr. Paulo Rios, ‘o0 ato representa o passo inicial no sentido
de transformar o Centro Psiquiatrico Pedro II no Instituto Nacional de Satide Mental’”.

E s6 no ano de 1981, o Museu de Imagens do Inconsciente passa por uma mudanca
significativa ao ser transferido para um prédio de dois andares. Neste momento o museu contava
com mais de 150 mil obras e seu atelié em funcionamento, que gerava mais producées por dia,
destacando-se que foi necessario fazer uma adequacao desse espaco para que pudesse atender
as funcionalidades da instituic&o.
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Figura 18 - Atual sede do museu — década de 80

Fonte: Arquivo Museu de Imagem do Inconsciente

Na atualidade, o museu é um centro vivo de estudo e pesquisa sobre imagens e tem
carater marcadamente interdisciplinar, o que permite troca constante entre experiéncia clinica,
conhecimentos tedricos de psicologia e psiquiatria, antropologia cultural, historia, arte e
educacéo, sob a direcdo de Luiz Carlos Mello, que comecou a trabalhar com a Dra. Nise em
1974, desenvolvendo, organizando e divulgando o seu acervo. A coordenacao técnica é ocupada
por Priscilla Moret, musedloga que trabalha na instituicdo desde 2011.

A instituicdo conta com os setores de museologia, com o trabalho das musedlogas
Anelise Machado e Mayara Motta — autora desta pesquisa — na organizacdo e conservagéo do
acervo museoldgico e artistico; educativo, com os agentes culturais Natélia Oliveira e Jonathan
Silva, realizando a mediacdo de visitas agendadas e produgdo de materiais e eventos; na
assisténcia, os psicélogos Adriana Lemos, Claudia Santiago, Eduardo Pamplona, Juliana
Rangel e Marcia Proenca ajudam no trabalho dentro dos ateliés, lidando com os clientes junto
com o assistente social Augusto Baptista; a pesquisa envolve o trabalho do historiador Bruno
Azambuja e administragéo feita por Monique Garcia Lemos (Anexo A)

O Museu de Imagens do Inconsciente, ao tratar de pacientes psiquiatricos, que na
maioria dos casos apresentam esquizofrenia, tem uma missédo deixada pela Dra. Nise da Silveira
por meio de seus ensinamentos: a utilizacdo do afeto como uma fonte de cura. Essa
interatividade entre todos os setores do Museu, incluindo frequentadores, técnicos,

funcionérios, visitantes e até mesmo 0s animais coterapeutas, cria um ambiente rico e
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estimulante. A troca de experiéncias e perspectivas promove um convivio dindmico e
enriquecedor, onde a diversidade de visdes de mundo se entrelaga.

A missao do Museu de Imagens do Inconsciente vai além de conservar obras de arte,
busca promover a compreensdo da mente humana, especialmente daqueles que enfrentam
desafios psiquiatricos, e mostrar como a expressao artistica pode ser uma ferramenta poderosa
para a autocura e a transformacéo pessoal. Por meio das suas a¢des, 0 Museu de Imagens do
Inconsciente contribui para a reflexdo sobre novas préaticas terapéuticas com resultados
comprovados e, assim, inspirando outras formas de pensar e agir no campo da saide mental.

O trabalho realizado no museu engloba atividades de pesquisa, conservagéo e educacao
museal. Pesquisadores e profissionais da saude mental estudam o acervo para compreender
melhor as manifestacGes artisticas associadas as condic¢des psiquiatricas. Além disso, 0 museu
desempenha um papel crucial, promovendo a conscientizacdo sobre a importancia da arte como
ferramenta terapéutica e desmistificando estigmas em torno da saide mental.

Em 2020 o museu ganhou um novo prédio (figura 20), denominado Almir Mavignier?®,
aberto ao publico em 2022, ap6s uma grande reforma. Na ocasido foram inauguradas duas
exposicoes: "Ocupacao Nise da Silveira”, organizada pelo Itau Cultural e, em comemoracao ao
70° aniversario da instituigdo, “Do asilo ao parque: 70 anos de historia”. Essa expansao foi o
reflexo da colaboracdo e do engajamento de diversas pessoas que contribuiram para o sucesso
e a continuidade das atividades do museu. Essa mudanca permitiu 0 crescimento e a
consolidacdo da instituicdo como referéncia no campo da arte terapéutica e na compreensédo da

mente humana através da expressao artistica.

Figura 19 - Atual sede do museu, em 2016 Figura 20 - Prédio Almir Mavignier

Fonte: Arquivo Pessoal Fonte: Arquivo Pessoal

15 Artista plastico, apresentado anteriormente no texto, que colaborou com a psiquiatra Nise da Silveira, entre os
anos de 1946 a 1951, suas contribuicdes foram significativas na introdugdo da pintura nas abordagens
terapéuticas inovadoras que utilizavam a arte como forma de tratamento para pacientes psiquiatricos.
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2.  DOCUMENTACAO DAS IMAGENS DO INCONSCIENTE

Para um melhor entendimento sobre o conceito de documentacdo, é fundamental
considerar a definicdo de "documento™ proposta pelo especialista Paul Otlet (1934, p. 9), onde
ele afirma que o termo "documento” vai além do livro, manuscrito ou impresso, abrangendo
também revistas, jornais, reproducbes graficas de diversos tipos, desenhos, gravuras, cartas,
esquemas, diagramas, fotografias, entre outros. Dessa forma, a documentacdo, em seu sentido
mais amplo, refere-se a qualquer objeto que tenha a funcdo de transmitir ou reproduzir um
pensamento, independentemente da forma ou formato em que se apresente.

Um dos objetivos da documentacdo museoldgica, o mais empirico e imediato, € obter
informac@es sobre os objetos e reunir essas informacdes de forma padronizada de acordo com
as normas nacionais e internacionais, além da adequacédo as necessidades de cada instituicao.
Com isso, sabe-se o histdrico do objeto e pode-se continuar o tratamento do mesmo de forma
adequada para sua melhor preservacdo, incluindo neste conceito o acesso e a difusao.

Cumpre a essas instituicdes um conjunto de elaboracdes estratégicas de
preservacdo ndo somente dos aspectos fisicos dos objetos, mas também a
andlise apurada dos diversos contetdos simbolicos passiveis de integrarem
conjuntos narrativos significativas. Para tanto, cumpre tornar o objeto em um
documento apto a ingressar em um universo de conectividades significativos
no intuito de representar seus dominios histéricos e sociais originarios e/ou
tematicas outras, com as quais possui qualquer tipo de relacdo. Encontram-se
implicadas aqui, sem duvida, operacionalizagdes destinadas a criacdo de
normas e modelos que estruturem a mediacdo dos diversos planos
informacionais instituindo o controle dos variados significados e sentidos que
ensejam a analise do objeto/documento (Loureiro, 2008, p. 26).

A documentacgdo museologica, conforme descrita por Loureiro (2008), assume um papel
essencial na preservagéo e interpretacdo dos objetos, ndo apenas no que diz respeito ao seu
aspecto fisico, mas também no que tange aos seus significados e conexdes culturais. Ao
transformar o objeto em um documento, a instituicdo museologica permite que ele se insiraem
uma rede de relagBes historicas e sociais, oferecendo uma compreensdo mais ampla e
contextualizada. Esse processo envolve a adogdo de normas e modelos que organizam as
informacdes de maneira padronizada, possibilitando que a documentacdo preserve o objeto e
contribua para a construgédo de narrativas significativas e interligadas, que podem ser acessadas
e interpretadas em diferentes niveis, facilitando a pesquisa e garantindo uma preservacao mais

eficaz.
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De acordo com Ferrez (1994, p. 65), ao abordar os museus a partir de suas fungdes
essenciais, reforca-se a ideia de que esses modelos institucionais se fundamentam no tratamento
documental como prética de preservacdo, colocando os objetos como fontes de informacéo.
Além disso, evidencia-se a relacdo indissociavel entre os processos museoldgicos, o contexto
informacional e a complexidade simbdlica que caracterizam os objetos. Na visdo da mesma
autora, 0s museus, enquanto instituicdes preservacionistas, funcionam como meios de
disseminacéo de informacéo e, por isso, devem fundamentar a conservacéo e a documentacgéo
como pilares para a comunicacdo e a pesquisa cientifica.

A partir dessa visdo sobre o conceito de documento e de seu uso em instituigdes museais,
a documentacdo museoldgica se caracteriza por reconhecer 0s acervos museoldgicos,
independentemente de sua natureza, como fontes de informacéo. Seu foco esta na busca, coleta,
organizacdo, preservacdo e disponibilizacdo de todas as informacdes, em quaisquer formatos,
que se relacionem a esses acervos.

A prética da Documentacdo Museoldgica ja era realizada de forma orgéanica e
inconsciente em diversos museus antes da documentacdo ser considerada uma ciéncia. No
entanto, a pratica de documentacdo de museus é antiga, ja que Olcina (1986, p. 307) nos conta
que “[...] antes da década de 1950 era realizada sem regras, guiada por visdes singulares e do
bom senso”. A partir desse ponto de vista, percebe-se que havia uma forma de registro
documental dentro dos museus, mesmo que ndo fosse de maneira padronizada. Quando era
feito, fazia-se de acordo com o entendimento do responsavel que gerava tais informacdes.

No Brasil, é possivel ver a influéncia positiva que a documentacdo teve com o
langamento do livro de José Antonio do Prado Valladares, em 1946, chamado "Museus para o
povo: um estudo sobre museus americanos”, o langamento do livro de Gustavo Barroso, em
1951, chamado "Introdugdo a técnica de museus"”, como também o lancamento do livro de
Regina Real, em 1958, chamado "O Museu Ideal". Nesses trabalhos e em outros, € possivel
observar o real interesse na aplicacdo e importancia da documentacdo museologica (Ceravolo;
Talamo, 2007)

Na década de 1960, o CIDOC assumiu a responsabilidade de tratar das padronizagdes e
da compatibilidade internacional entre registros de museus, recomendando o uso de etiquetas-
padrdo para identificacdo de objetos, fichas catalograficas e inventarios, com modelos
elaborados por Yvonne Oddon. No entanto, enfrentou dificuldades devido a diversidade de
procedimentos adotados por cada museu (Olcina, 1986, p. 308). Na segunda metade dos anos
60, iniciou-se a discussdo sobre o uso de técnicas informatizadas, e em 1967, o CIDOC formou

0 Grupo de Trabalho para a Documentacdo de Colegdes, com o objetivo de coordenar os

54



sistemas de documentacdo existentes. Esse grupo, que enfrentou desafios ao tentar extrair
procedimentos normalizados para sistemas informatizados, concluiu, em 1976, que a
informatizacdo nao resolveria problemas de coleta sistematica de informacbes sobre a
propriedade cultural, mas poderia otimizar o armazenamento, organizacdo e comunicagao
dessas informacdes. Para dar seguimento a essa tarefa, foi criado um comité de documentacéo,
composto por representantes de 22 paises, que instituiu trés grupos de trabalho focados em
terminologia, bibliografia e documentacédo de cole¢des de museus (Olcina, 1986, p. 312).

Entre 1978 e 1979, o CIDOC concentrou-se em dois pontos essenciais para a
documentacdo: o estudo das necessidades dos museus, conforme a disciplina de base (como
artes, antropologia, etnologia, etc.), visando identificar as informacdes requeridas por cada area
do conhecimento para suas colecdes, e 0 estabelecimento de um conjunto minimo de dados para
a descricdo de objetos de museu, fundamental para o gerenciamento das colec6es (Olcina, 1986,
p. 313).

Ao longo da década de 70, o tema da documentacao passou a integrar o curso ministrado
por George Henri Riviere, em Paris, sendo colocado ao lado da pesquisa cientifica nos museus.
Dentro do ICOM, houve um breve periodo de discussdes sobre o papel e a importancia dessa
documentacdo. Nos anos 80, surgiram diferentes abordagens sobre a documentacéo de museus
e segundo Ceravolo & Talamo (2007, s/p) foi neste periodo que Fernanda Camargo-Moro
atribui @ documentacéo o papel de ser o primeiro suporte informativo para o desenvolvimento
de pesquisas, sendo responsavel por decodificar cada peca de maneira completa, garantindo
uma identificacdo perfeita, como podemos ver a partir da citacdo da prépria Fernanda, em seu

livro “Museus — Aquisi¢ao/Documenta¢do’:

Documentar cada uma das pecgas de forma completa, de maneira que sua
identificacdo seja perfeita, ndo é tarefa facil. Para isto € preciso estabelecer
um sistema de documentagdo apropriado para 0 acervo do museu alvo ou
conjunto de museus, baseando-se em estruturas técnicas gerais e
especializadas, bem como estabelecendo uma série de convencgdes. Estas
convengdes sdo essenciais em todo o desempenho do trabalho, pois permitem
uma padronizagdo bésica essencial (Camargo-Moro, 1986, p. 41).

Visto que o CIDOC é uma referéncia internacional para questdes relacionadas a
documentacdo de museus e organizacdes similares, com mais de 650 membros de sessenta
paises, entre eles especialistas em documentacdo, catalogadores, gestores de tecnologia da
informac&o, desenvolvedores de sistemas, consultores e profissionais dedicados a formacéo,
analisamos a Declaracdo de Principios de Documentacdo em Museus e as Diretrizes
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Internacionais de Informacdo sobre Objetos de Museus (ICOM, 2014). Assim como nos
debrugamos nos relatérios e publicacGes da musedloga Fernanda Camargo-Moro, no qual tem
grande contribuicao para o desenvolvimento do setor de museologia dentro do MII. E também
tedricos contemporaneos que nos trazem contribuicdes ao pensar nas especificidades desse
museu e na complexidade do seu acervo.

O acervo do Museu de Imagens do Inconsciente € um tesouro que revela as
complexidades da mente humana, nota-se uma quantidade surpreendente de expressdes e
sentimentos que foram externados através das atividades. Atualmente conta com um numero
que ultrapassa 400.000 obras de carater singular, incluindo pinturas, esculturas, desenhos e
outros trabalhos artisticos, que possibilitam uma percepcéo Unica das narrativas internas dos
artistas que lutaram contra doengas mentais.

Este acervo esta dividido entre os periodos historico e contemporaneo, refletindo néo
apenas a evolucao da psiquiatria e da arte, mas também a trajetéria marcante da Dra. Nise da
Silveira no cuidado e organizacdo desse acervo, onde a separacdo entre esses periodos tem
como marco o ano de falecimento de Nise, em 1999.

O acervo histérico remonta a criacdo da Secdo de Terapéutica Ocupacional do Centro
Psiquiatrico Pedro 1l, na década de 1940, e abrange um legado visual significativo até 1999.
Essas obras pioneiras, que exploram as profundezas do inconsciente por meio da arte, também
documentam as teorias inovadoras de Nise sobre a expressao simbdlica da psique humana.

Ja as producdes a partir de 2000 sdo reconhecidas como parte do acervo contemporaneo,
ou “museu vivo”, que continua a se expandir com novas perspectivas e técnicas artisticas.
Podemos afirmar que grande parte das colecGes permanecem abertas, pois os frequentadores
dos ateliés seguem criando e, assim, ampliando constantemente o volume de produgdes.

Dito isto, este acervo continua crescendo, devido ao material confeccionado dentro de
seus ateliés de pintura e modelagem que se mantém até os dias atuais. As obras, que sdo feitas
pelos clientes com a supervisdo dos psicélogos, ficam organizadas nos ateliés em pastas
separadas pelos respectivos autores e sdo destinadas ao setor de museologia, apos tempo de
estudo pelos profissionais da salde. Essas obras ja entram na Reserva Técnica identificadas
com autor e data, em sua maioria, e quando ha necessidade de mais informac6es essas equipes
(de psicologia e museologia) se subsidiam.

E nesse ponto & importante se pensar no inventario participativo, como Querol;
Mendonga & Miguel (2020, p. 2) afirmam que “o inventario participativo pode ser a ferramenta
central dos processos de salvaguarda, e porque acreditamos ativamente na necessidade de

democratizarmos o conceito de patrimonio e as praticas que lhe estdo associadas”. Deste modo,
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0 impacto das experiéncias que se propdem a ser participativas, expondo 0s
retornos (sociais, pessoais-afetivos e materiais), bem como o potencial de
mudanca de realidades preexistentes. Portanto, o processo participativo é aqui
entendido como um mecanismo de promogéo da diversidade e da integracdo
cultural como uma ferramenta de didlogo, de informacdo e de reflexdo, que
possibilita 0 exercicio da cidadania com o patriménio como instrumento de
reconhecimento de direitos culturais, sociais e econdmicos (Querol;
Mendonca & Miguel, 2020, p. 19).

A documentacao, portanto, ndo é um processo estatico, mas sim dinamico, envolvendo
diversos agentes sociais em diferentes niveis, garantindo a producéo continua de conhecimento
sem prejuizos para seus diversos usos. Nesse sentido, € possivel perceber a importancia do
trabalho realizado pelos museus na transformacdo dos objetos em documentos capazes de
construir narrativas. Compreender essa opera¢do implica reconhecer que o0 termo
"documentacdo™ adquire significados distintos, tanto na linguagem cotidiana quanto na
terminologia especializada, mas que, em ambos 0s casos, seu sentido esta sempre relacionado
a acdes envolvendo documentos.

Afinal, Moret (2021, p. 162) afirma em sua dissertacdo que documentacdo museolégica
no MII é realizada por meio de uma interacdo entre as equipes envolvidas na producdo e
preservacdo do patrimonio, iniciando no atelié e envolvendo uma cadeia de atores, como 0s
préprios autores, a equipe de suporte e, finalmente, a equipe museoldgica responsavel pela

autenticacdo e processamento dos dados. Assim como Loureiro afirma:

A documentacdo no ambito museoldgico inicia-se a partir de uma integracéo
de todas as areas do conhecimento ali presentes. A andlise, base essencial de
qualquer partido documentario, requer subsidios permanentes das varias areas
do conhecimento. A criacdo e/ou inser¢do em sistemas de recuperacdo da
informacdo, a contextualizacdo historica, os estudos socio-culturais e muitas
outras “leituras” do objeto musealizado exigem a participacdo permanente de
uma equipe multidisciplinar destinada a atualizacdo permanente da
documentagdo. Essa atualizacdo, ao desaguar sua producdo nas pragmaticas
documentarias, garantir o aprimoramento do acesso publico & informacgéo e
aos conhecimentos gerados nas varias areas daquela instituicdo museolégica.
A documentacdo comporta, em sua paisagem, diferentes agentes sociais, pois
é construida e utilizada em varios niveis sem quaisquer prejuizos (Loureiro,
2008, p. 26-27).

Nesse contexto, destaca-se a relevancia da “constru¢do de uma autonomia progressiva
e crescente na gestdo local do patrimbnio pela mao dos/as seus/suas protagonistas, cujos
interesses nem sempre coincidem com o0s de gquem com eles promovem 0 processo de

patrimonializa¢ao” (Querol; Mendonga & Miguel, 2020, p. 19).
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Com o objetivo de abordar a complexidade informacional de um acervo museoldgico
que transita entre documentos cientificos e obras de arte, investigamos diversas abordagens
para o tratamento informacional de obras originadas em um contexto transdisciplinar. A
inclusdo, que representa um valor central na missdo institucional, é também um aspecto
essencial para garantir a eficacia da documentacdo museoldgica.

A viséo de Nise néo era a de um espaco destinado a expor obras de arte, mas sim um
local para conservar séries de imagens que serviam como meio de estudo e de acesso ao mundo
interno de seus criadores. As imagens, por sua natureza de linguagem ndo verbal, buscavam

oferecer um olhar profundo sobre a psique humana.

O pesquisador encontrara nos arquivos do Museu de Imagens do Inconsciente
longas séries de imagens, datadas e reunidas segundo 0s respectivos autores.
Podera acompanhar através dessas sequencias de imagens o fio significativo
do processo psicético, assim como temas recorrentes, enigmaticos, que
desafiam os especialistas de diferentes areas (Silveira, 2024, p. 109).

As séries de imagens necessitavam de uma organizacdo que possibilitasse a
compreensdo de seu conteldo, sendo feita sob o ponto de vista da psicologia, pensando em um
viés organizacional e do estudo das imagens foram criados os “Albuns”, que estabeleceu a
I6gica de organizacédo do acervo e um método de classificacdo tematica das obras. Sendo assim,
organizar as colecdes em temas especificos para o estudo, tanto cronologicamente por artista
ou por tematicas podendo ser de um ou mais artistas, permitindo uma abordagem mais
sistematica das obras. Importante destacar 0 momento em que se menciona pela primeira vez a

implementacdo de uma metodologia museoldgica efetiva apresentada pela Dra. Nise:

Desde o inicio, desenhos e pinturas vém sendo reunido, segundo seus autores,
em ordem cronoldgica. Sentiamos porém, a necessidade de uma organizagao
desse material que permitisse o estudo de temas, sem contudo desfazer a
posicdo das pecas dentro do contexto dos casos clinicos. Dra. Maria Stela
Braga, assistente da secdo de terapéutica ocupacional no periodo maio 1956 —
dezembro 1958, fez as primeiras tentativas de organizacdo do Museu. Em
relatorio de 1956 escreviamos: ‘Dra. Maria Stela Braga tomou a iniciativa de
organizar 0 nosso Museu, o que vale dizer, de inventar a organizagéo de um
museu de arte psicopatoldgica, pois a museologia mundial ainda néo
estabeleceu regras neste campo especializado’ (Silveira, 1966, p. 100).

Assim, é relevante perceber que, na década de 1960, a Dra. Nise ja buscava organizar
de maneira empirica o acervo do Museu de Imagens do Inconsciente. Este trecho evidencia

como, naquele periodo, a museologia ndo havia desenvolvido diretrizes especificas para o
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campo da arte psicopatoldgica, e como a Dra. Nise se adiantou ao propor uma organizagdo
inédita, adaptada as necessidades particulares desse tipo de acervo.

Como exposto anteriormente, na década de 70, o Museu de Imagens do Inconsciente
enfrentava uma realidade desafiadora em termos de organizacdo. Sob a direcdo da psiquiatra
Nise da Silveira, 0 museu ainda ndo possuia uma estrutura museoldgica formal. E se mantinha
atento ao descaso e formas em que tentavam sua extingao, entre esses o corte de verba destinada
a STOR, que mantinha o museu; seu isolamento, como a mudanca do local do seu atelié que
dificultaram a tranquilidade ao trabalho e a expresséo plastica.

Contudo, foi neste mesmo momento, que 0 museu comegou a receber um tratamento
museoldgico mais sistematico, em 1973, tornou-se membro do ICOM (Conselho Internacional
de Museus), como apresenta a declaracdo presente no anexo B. E isso trouxe novas diretrizes e
orientacdes para o desenvolvimento da organizacdo técnica com a chegada de Fernanda
Camargo-Moro®® e Lourdes Novaes®’.

Em 1974, realizou-se o "Curso de Ciclagem Museoldgica", uma iniciativa que visava
aprimorar 0s conhecimentos dos colaboradores, abordando estudos sobre patriménio cultural,
preservacdo, Museologia e Museografia, a participacdo dessas profissionais (Fernanda e
Lourdes) foi crucial para o desenvolvimento dos aspectos museoldgicos, contribuindo com sua
experiéncia para a expansdo da museologia dentro da instituicéo.

Neste momento foi fundamental o treinamento da equipe, enfatizando que a capacitacao
interna era mais eficaz do que a simples contratacdo de especialistas, com isso essa década
trouxe diretrizes museoldgicas para a documentacdo do acervo, destacando a cria¢do de um
livro de registro, essencial para o controle e a organizagdo do acervo.

Iniciou no ano de 1979 em parceria SAMII/FINEP, o projeto “Treinamento Terapéutico
e Manuten¢do do Museu”, foi um grande incentivo para a continuidade e aperfeicoamento dos
trabalhos desenvolvidos no Museu. Permitiu a continuidade das pesquisas que vinham sendo

realizadas, através do aperfeicoamento de uma equipe especializada que se dedicava ao trabalho

16 Fernanda de Camargo e Almeida é graduada pelo Curso de Museus, no Museu Histérico Nacional (1956) e
doutora em Arqueologia Romana pela Universidade de Coimbra (1973), teve papel fundamental na criacdo de
importantes museus, como 0 Museu de Astronomia e 0 Ecomuseu de Itaipu Binacional, além de ter trabalhado
em instituicdes como o Museu de Ciéncia e Tecnologia da Guanabara, o0 Museu de Imagens do Inconsciente e
a Colecdo Eva Klabin. Foi presidente do ICOM-BR entre 1977 e 1987 e é autora de diversas obras,
consolidando-se como uma referéncia nas areas de museologia e arqueologia. (Moret, 2021)

7 Lourdes Novaes, musedloga formada em 1956, trabalhando com documentagdo museoldgica, seguranca e
preservacdao do patriménio cultural, atuou em vaérias instituicdes no Brasil, destacando-se pela lideranca do
Departamento de Museologia e Museografia da FUNARJ entre 1980 e 1983, bem como pelos projetos que
coordenou ao lado de Fernanda Camargo-Moro, incluindo esse importante trabalho realizado no Mll. (Moret,
2021)
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sem remuneragdo alguma. Possibilitou o salvamento do acervo através da implementag&o dos
setores de conversacdo e restauragdo, assim como a organizagédo de cursos e audiovisuais para
o treinamento de pessoal.

Em resumo, este projeto fortaleceu o Museu de Imagens do Inconsciente como um
centro vivo de pesquisas, com as atividades voltadas para a manutencdo, organizagdo e
conservacdo do acervo; continuidade e desenvolvimento da pesquisa; e 0 treinamento
terapéutico com a elaboracdo de materiais didaticos. Podemos destacar a implementacdo de um
tratamento museologico como prioridade, marcado pela elaboracdo de diretrizes sobre
seguranca e restauro do acervo. Este trabalho amparou a transferéncia do acervo com cerca de
180 mil obras na época, realizando tratamento de conservagdo e a implantacdo de rotinas de
documentacao, ja que o museu recebeu um novo prédio e sua mudanca, nos anos de 1980 e
1981, sem a interrupcdo das atividades normais do museu, como o0s ateliés e pesquisas.

Dentre essas atividades estavam listadas, dentro do topico de organizagdo e conservagdo
do acervo, as tarefas de levantamento, triagem, catalogacao (fichas técnicas) das obras que vao
para conservacgao ou restauro; a conservacao e restauracdo de obras; e reacondicionamento.
Durante esse processo, as obras receberam um namero provisorio, denominado Inventario de
Restauracio (IR)*. As profissionais de destaque, responsaveis pela restauracio das obras de
telas e papéis, respectivamente, foram Norma Carreira Peregrini e Ingrid Beck, que iniciou sua
colaboracdo com o museu nesse periodo e segue atuando até hoje.

Em diversos relatorios construidos anualmente — de 1979 a 1982 — sobre o projeto
“Treinamento Terapéutico e Manutencdo do Museu” narram como um periodo de muitas
atividades no museu e efervescéncia nas pesquisas realizadas pelos seus colaboradores, com
uma equipe multidisciplinar que estavam entrelagadas entre diversas atividades que se
complementavam e subsidiavam as necessidades da instituicdo como as tarefas relacionadas a
continuidade e desenvolvimento da pesquisa, a metodologia aplicada marca bastante esse
processo de integracao das equipes, ja que os registro de nome do artista e data nas obras junto
ao relatdrio eram feitas pelos monitores durante as atividades dos ateliés, entregue ao setor de
pesquisa, onde era feita a selecdo dos materiais mais significativos do ponto de vista clinico,

sendo catalogado e classificado pelos orientadores e pesquisadores e as atividades de

18 Atribuicdo de nimero de inventario especifico as obras restauradas, composto pela combinagdo alfanumérica
referente as iniciais de inventario de restauracdo (IR) e um nimero sequencial em ordem crescente. No entanto,
esse sistema numérico ndo foi mantido nos inventarios seguintes, sendo utilizado atualmente como um
metadado nas fichas de catalogacdo, indicando que as pecas passaram por restauro durante a execucdo desse
projeto. (Moret, 2021)
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conservacdo dessas obras estavam a cargo de todos, tendo duas musedlogas a frente da
coordenacdo dos trabalhos de organizacdo e conservagédo do acervo.

Durante essa pesquisa ndo foi possivel localizar documentos que pudéssemos analisar
com mais profundidade os anos seguintes ao projeto Finep, principalmente as acGes realizadas
durante os anos 80 e 90, por isso iremos dar um salto e a seguir nos debrucgar nos anos 2000,
dando continuidade as atividades desenvolvidas de forma cronoldgica.

Em relatdrio de visita, realizada em janeiro de 2006, aos acervos do Instituto Municipal
Nise da Silveira podemos coletar a informacdo que “a partir de 2000 tem inicio a cooperacao
técnica com a Coordenagdo Geral de Documentacéo e Informacéo, que passou a disponibilizar
uma equipe de estagiarios nas areas de museologia, histdria e arquivologia” (MII, 2006, p. 15).
Essa equipe de estagiarios do Projeto de Cooperacao Técnica realizou atividades como selecdo,
identificacdo, higienizacdo, catalogacdo, descricdo, conferéncia, acondicionamento,
digitalizacdo e insercdo em base de dados, além de participar das montagens e desmontagens

das exposicoes locais, sempre sob a orientacéo da dire¢cdo do museu.

A parceria com o Instituto Municipal Nise da Silveira ocorreu de forma
sistemética, em decorréncia do referido projeto de Cooperagdo Técnica com
apoio do Nucleo Estadual do Rio de Janeiro (Nerj), que disponibilizou equipe
de estagiarios oriundos de cursos nas areas de preservacao e conservagao para
organizagdo e referenciagdo dos acervos de documentos, e a0 mesmo tempo
para integrar os dados ao Sistema Nacional de Informagfes em Saude.

[...] Em 2000, a Coordenacao Geral de Documentacdo e Informacéo (CGDI),
em parceria com o Centro Cultural da Satde (CCS) e a direcdo do Instituto
Municipal Nise da Silveira (IMNS), diante da necessidade de inventariar seu
valioso acervo documental, criaram o Projeto de Cooperacdo Técnica (Brasil,
2017, p. 18-19).

Entre 2000 e 2003, o Projeto Preservacéo de Obras de Arte em Papel do Museu de
Imagens do Inconsciente, com recursos da VITAE representou um marco significativo na
documentacdo do museu, introduzindo uma organizacdo topogréfica e implementando o
primeiro sistema de catalogacdo dentro da instituicdo. O principal objetivo era identificar as
prioridades de catalogacédo, levando em conta tanto o valor estético quanto o simbolico das
obras. Entre as principais iniciativas, destaca-se a implementagdo do DONATO, com a
adaptacdo do SIMBA, visando estruturar e catalogar o acervo de forma mais eficiente.

Neste periodo foi realizado um mapeamento de boa parte do acervo e reorganizou-se 0s
pacotes de obras, fazendo a troca das embalagens antigas feitas com papel kraft por papel
alcalino, levou-se em consideracdo autoria, cronologia e temas, sendo criada uma ficha de

identificacéo desses pacotes com essas informagoes.
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Houve também a instalacdo das estantes deslizantes na reserva de papel possibilitando
a otimizacgdo do espaco, neste momento a equipe pode ter uma visdo abrangente da situacédo
real do acervo e de suas necessidades. Outra importante pratica foi a aquisi¢do de computadores,
sua instalacdo em rede e a implementacdo do Banco de Dados - Donato, em parceria com 0
MNBA (que sera apresentado em seguida), possibilitaram ao Museu a entrada na era da
informatica, fundamental para sua modernizacéo.

Porém, infelizmente, ndo se pode trabalhar de forma individual com todo esse acervo
organizado e muitas obras permaneceram por anos em pacotes de acondicionamento, sem
namero de registro ou qualquer tipo de documentacdo individual, sendo catalogados

recentemente e ainda existe um quantitativo consideravel aguardando projetos futuros.

Gracgas a implantagdo do projeto Preservacdo de Obras de Arte sobre Papel
(julho de 2002 a agosto de 2003) com apoio da Vitae a organizagdo do nosso
acervo sofreu significativa transformacdo estrutural, aumentando a sua
organizagdo, higienizacao, desinfestago e controle ambiental.

O trabalho do Projeto foi sem dlvida decisivo para o tombamento do Museu
e suas principais colecdes pelo IPHAN e abre perspectivas de tombamento
também pela Unesco, dado a importancia histdrica, cientifica e cultural deste
acervo (Shincariol, 2004).

No ano de 2003, o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
tombou 128.642 obras pelo Processo n° 1.507-T-03, no Livro de Tombo das Belas Artes e no
Livro do Tombo Historico, intitulado como “Museu de Imagens do Inconsciente: Colegdo
constituida pela Dra. Nise da Silveira”. O reconhecimento pelo IPHAN foi, sem duavida, um
marco importante na preservacao desse patrimoénio, especialmente considerando que seu acervo
é 0 maior do género no mundo. Além disso, as colec¢des se destacam por suas particularidades,
que as tornam Unicas, ndo apenas pela vasta extensao de seu acervo, mas também pela riqueza
e diversidade de seus componentes.

Esse processo de tombamento compreendeu parte das cole¢Bes constituidas pela
psiquiatra Nise da Silveira, que consistem em nove sub cole¢des!® distintas, sendo: Colegdo
Adelina Gomes (17.448 obras); Colecdo Carlos Pertuis (21.523 obras); Colecdo Emygdio de
Barros (2.904 obras); Cole¢do Fernando Diniz (28.312 obras); Colegéo Estrela de Oito Pontas
(45.502 obras); Colecdo Isaac Liberato (3.237 obras); Cole¢do Octavio Ignécio (6.140 obras);
Colecédo Raphael Domingues (3.300 obras) e Colecdo Diversos Autores (543 obras), sendo esta

19 E importante destacar que o Museu de Imagens do Inconsciente utiliza o termo “colegdo" para cada grupo de
obras atribuidas a uma determinada autoria dentro dessas subcolecdes.
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composta pelas seguintes colegdes: Colecdo Abelardo Correia (88 obras); Colegdo Arthur
Amora (9 obras); Colecdo Geraldo Lucio Aragédo (62 obras); Colecdo Heitor Rico (165 obras);
Colecédo Lucio Noeman (53 obras) e Colecédo Olivio Fidélis (166 obras).

Figura 21 - “Patriménio tomba 128 mil obras do Museu de Imagens do Inconsciente".

Patriménio tomba 128 mil obras'do
- Museu de Imagens do Inconsciente

Diregao agora quer que Unesco também decrete preservagao do acervo
Marcos Tristao

Alba Valérla Mendonga
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Fonte: Arquivo Nise da Silveira

E a partir da documentacgéo presente no Processo n® 1.507-T-03 do IPHAN, podemos
analisar um pouco sobre o acervo museoldgico do MII e as outras informacgdes sobre as
atividades, organizacdo e registro. Visto que no inicio dos anos 2000, 0 museu contava cerva
de 350 mil obras e a escolha pelo tombamento das colecGes apresentadas acima vem de uma
ampla pesquisa em seu acervo. Também é importante ressaltar que ao longo desses anos, as
atividades museologicas foram realizadas com a participacdo de estagiarios, 0s quais eram
supervisionados e orientados pelos funcionarios do museu, que haviam passado pelo processo
de "ciclagem", ocorrido na década de 70 como apresentado.

Em 2004, embora a equipe do CCS ja estivesse desenvolvendo trabalhos nos acervos
documentais do Instituto, ainda ndo existia um projeto abrangente para a execucao das diversas

acOes necessarias a completa inventarianca do acervo. Naquele periodo, as a¢des dos gestores
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do Instituto, que passava por um processo de municipalizacdo, estavam focadas na
implementacdo dos programas assistenciais. Dessa forma, o acervo do Museu de Imagens do
Inconsciente, juntamente com o0s outros acervos documentais, ndo eram prioridades, contando
apenas com o apoio da CGDI/CCS. Sendo assim, deu-se o convénio entre o Ministério da Saude
e a SAMII, que além das agOes de inventarianca, também previa a aquisi¢do de equipamentos
e materiais permanentes, bem como recursos para viabilizar as comemorag6es do Centenario
de Nise da Silveira, como uma homenagem aquela que, falecida em 1999, emprestou seu nome
ao atual Instituto (BRASIL, 2017).

Ao analisarmos o relatério de 2006, observamos as recomendacdes feitas para o acervo
do MII, entre as quais se destaca a preocupagdo com o levantamento das obras do acervo de
modelagem, atividade realizada a época por estagiarios. Para o acervo de telas, também ¢é
sugerido o mesmo levantamento, com acdes voltadas a preservacdo desse material. Ademais,
ressalta-se a importancia da digitalizacdo de todo o acervo, visando facilitar o acesso, a
divulgacdo e a localizacdo das pecas em um banco de dados, o que possibilita o controle
topografico. Também é recomendada a avaliacao das condi¢6es ambientais das salas de reserva
técnica, com foco em temperatura e umidade, sugerindo o0 uso de instrumentos e equipamentos
adequados para essa tarefa.

A entrada da musedloga Priscilla Moret, em 2011, trouxe uma nova perspectiva sobre
as diretrizes de documentacdo museol6gica. Dentre as diversas atividades que o setor de
museologia demandava, pensar na continuidade da documentacao desse acervo foi prioridade,
sendo adaptado um manual para a ficha catalogréfica e para o preenchimento de campos do
Donato, que acabou sendo descontinuado por falta de atualizagfes. Assim, 0 museu seguiu a
catalogagdo com as fichas catalograficas em papel, sendo feito o trabalho de forma manual e
com a equipe de estagiarias de museologia, dando continuidade ao inventario durante muitos
anos seguidos.

Mesmo assim, no relatorio final dos inventarios dos acervos arquivisticos, bibliograficos
e museoldgicos de 2017, foram apresentadas recomendacdes essenciais para cada tipo de acervo
catalogado, nas quais se percebe que a catalogacdo e a insercdo em banco de dados
permaneceram como prioridades e necessidades prementes, assim como 0 aumento da area da
reserva técnica e declara a importancia de “manter e intensificar os processos de salvaguarda
dos acervos, por meio de acondicionamento em espacos adequados. Implementar medidas
permanentes que possibilitem a prevencdo de sinistros, o controle de temperatura e umidade,

garantindo a seguranca e a integridade do acervo” (Brasil, 2017, p. 62).
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Em 2020, com o projeto da emenda parlamentar do deputado Marcelo Calero, 0 museu
voltou sua atencdo para as colecGes tombadas pelo IPHAN, com o compromisso de catalogar
22.000 obras, que integram o quantitativo de obras tombadas, que passe a ter seu registro Unico
e sua documentacdo adequada. Teve como foco a continuidade da documentacdo a partir do
inventario dos pacotes organizados durante o projeto VITAE, foi preciso realizar um
levantamento de todos os pacotes das cole¢des contempladas pelo IPHAN, que fazem parte do
acervo prioritario, visto que entre esses pacotes se encontram também o acervo ndo-prioritario.

Para a realizacdo deste projeto, foi necessario estudar e ajustar uma abordagem que
equilibrasse um inventario basico e uma ficha de catalogacdo mais detalhada, permitindo um
registro mais informativo das obras. Para tornar o processo mais &gil, sendo uma equipe
formada com 4 musedlogas e 2 assistentes, em um periodo de 8 meses para a entrega, foi
imprescindivel informatizar essa atividade, passando a utilizar planilha de Excel para a
documentacao dessas obras.

Durante os Gltimos anos mais projetos como esse foram sendo realizados com apoio de
emendas parlamentares e em parceria com o IBRAM e IPHAN, sendo no ano de 2022
catalogadas mais 11 mil obras, e em 2023, somaram-se a esse quantitativo outras 22 mil obras.
Atualmente, iniciou-se em 2024, o trabalho rumo a mais 22 mil obras documentadas. Sendo
assim, nos dias atuais, contabiliza-se cerca de 80 mil obras registradas e catalogadas.

Em cada um desses projetos, a planilha foi atualizada e ajustada para garantir que a
documentacdo atendesse aos campos presentes nas fichas catalograficas utilizadas
anteriormente, considerando que até 2019 haviam sido registradas 18.180 obras com um padréo
especifico de dados e informagfes. As equipes envolvidas se dedicaram para que o trabalho
evoluisse constantemente, com um estudo aprofundado dos autores e suas obras, o que pode ser
claramente observado nos relatorios finais apresentados ao término de cada trabalho.

Apos a introducdo e a apresentacdo cronoldgica das principais atividades relacionadas
a documentacdo museologica do Museu de Imagens do Inconsciente, avangaremos para 0s
subcapitulos, que tém como objetivo analisar as metodologias empregadas na catalogacdo das
obras ao longo dos anos. Serdo discutidas as escolhas feitas durante esse percurso, com énfase
em como a interface entre a Psicologia e a Museologia se consolidou na organizacgdo e
preservacdo das imagens. Esse panorama proporcionara uma compreensdo da evolucédo da
pratica museoldgica no museu, destacando a riqueza e a complexidade da interacdo entre as

duas areas e seus impactos na formagéo do acervo.
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2.1. Albuns

Segundo Euripedes Cruz Jr. (2009, p. 90), a primeira forma de organizacdo do acervo
para consulta puablica no museu foi criativa e eficaz. A Dra. Nise organizou albuns de pinturas,
geralmente compostos por 50 a 100 obras. Esses albuns apresentavam sequéncias que
demonstravam a reorganizagdo psiquica do individuo ao longo do tempo, ou narrativas visuais
sobre sua historia pessoal, seus fragmentos, vivéncias internas e temas recorrentes na obra de

um ou varios autores.

Figura 22 - Nise apresentando albuns para visitantes em 1956

Fonte: Arquivo Nise da Silveira

Alguns desses albuns eram dispostos em uma grande mesa de reunifes em uma das
poucas salas de exposicdo na antiga sede do Museu. Quando chegava um visitante ou
pesquisador, a Dra. Nise folheava os albuns (figura 22), fazendo comentarios e consideracfes
sobre o assunto. Sem sua presenca, a colegéo transformava-se em uma exposicao encadernada
gue cativava 0s visitantes, seja pela qualidade estética, pelo simbolismo misterioso ou pela
originalidade de seus conteudos (Cruz, 2009, p. 90).

Nise da Silveira (1980, p. 14) relatou que o entusiasmo de Mavignier pelos artistas de
Engenho de Dentro, nos anos de 1940, acabou influenciando seus amigos Ivan Serpa e Abraham
Palatnik. Segundo a psiquiatra, os primeiros albuns que organizavam séries de desenhos e
pinturas criadas no atelié da STO foram montados, aos domingos, pelos trés jovens pintores,

que mais tarde se tornaram figuras renomadas nas artes brasileiras.
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Naqueles idos anos do fim da década de 40, o entusiasmo de Mavignier pelos
artistas de Engenho de Dentro contagiava. Vinham frequentemente com ele
ao hospital seus jovens amigos Ivan Serpa e Abraham Palatnik, que mais tarde
teriam nomes famosos nas artes brasileiras. Os primeiros albuns que ordenam
séries de desenhos e de pinturas foram montados por Mavignier, lvan e
Abraham em dias de domingo. Esses albuns fazem parte do acervo do Museu
de Imagens do Inconsciente (Silveira, 1980, p. 14-15).

Os albuns foram criados a fim de estabelecerem a légica de organizacdo do acervo e um
método de classificacdo tematica das obras. Dessa forma, as cole¢des foram organizadas em
temas especificos para estudo, podendo ser estruturadas cronologicamente, por artista ou por
tematica, abrangendo obras de um ou mais artistas, o que possibilita uma analise mais

sistematica das pecas.

Figura 23 - Nise e o0 Album de Mandalas

Fonte: Arquivo Nise da Silveira

A organizacdo das imagens em series/albuns é fundamental para a compreensdo do

processo clinico dos frequentadores, permitindo acompanhar a evolucdo dos casos e estudar
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temas recorrentes, como o album “mandala” (figura 23), formado por obras de diversos artistas,
dentre eles Adelina Gomes, Carlos Pertuis, Fernando Diniz e Octavio Ignacio, considerado o
primeiro album constituido como uma documentacdo reunida empiricamente, como Nise
descreve: “[...] continuei reunindo imagens de circulos e afins do circulo, pintadas por
diferentes autores. Esta colecdo depressa subiu a centenas. Uma escolha de imagens desse tipo
veio a constituir o primeiro album do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente. Ali estava
uma documentag¢ao reunida empiricamente” (Silveira, 2015, p. 57-58).

No “Relatorio de Atividades” (SAMII, 1980), que apresenta os resultados obtidos no
primeiro ano do projeto com parceria da FINEP, de marco de 1979 a fevereiro de 1980, revela-
se que a equipe de pesquisa trabalhava na selecdo da producdo plastica de diversos autores
como uma etapa preliminar para futuras investigacdes. A primeira fase desse processo envolvia
analise detalhada de diversas as obras de um autor, seguida pela separacdo das mais
significativas, organizadas cronologicamente para acompanhar a evolucdo dos processos
internos e o desenvolvimento do caso clinico.

As obras ndo selecionadas eram arquivadas levando em consideracdo o ano de producéo,
enguanto as escolhidas eram agrupadas por tema e encaminhadas ao setor de conservacao para
tratamento adequado e posterior confecgdo de albuns. Entre os trabalhos realizados, destacam-
se 0 levantamento e catalogacéo das obras de Emygdio de Barros, Adelina Gomes e Raphael
Domingues, sendo importante ressaltar que essas atividades deram continuidade a pesquisas
anteriores realizadas pela Dra. Nise da Silveira.

Este relatério apresenta um tdpico sobre a confeccdo e catalogacdo dos albuns,
destacando as mudancgas necessarias para garantir a preservacdo e 0 aprimoramento da
apresentacdo das obras. Essa atividade visava reduzir o desgaste das pecas e garantir a sua
preservacao, com alteracdes significativas no nimero de obras por 4lbum, passando de 100-120

para cerca de 40 obras por volume. Como apresentado a seguir:

Os albuns sdo documentarios contendo séries de pinturas sobre a evolucao de
casos clinicos ou sobre temas de importancia psicoldgica.

O Museu conta com uma consideravel quantidade de albuns, alguns montados
h& mais de 20 anos. Estes albuns possibilitam o acompanhamento de casos
clinicos, melhor compreensdo de muitos conceitos tedricos, além de
demonstrarem a importancia do ato de pintar ou desenhar no tratamento da
doenca mental. Sdo também Uteis no roteiro de atendimento aos visitantes
interessados.

Colecbes de pinturas, destinados a estudos e pesquisa, 0s albuns séo por isso
mesmo bastante manuseados, o que inspira cuidados especiais sob o ponto de
vista de conservacao. Por esta razdo foi instituido novo sistema de confec¢édo
dos albuns, baseado na orientacdo técnica de nossas restauradoras, com o
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objetivo principal de preservacdo das obras e de uma boa apresentacdo visual
das mesmas.

As obras selecionadas sdo primeiramente enviadas ao setor de
conservagéo para receber os tratamentos adequados e depois encaminhadas ao
setor de confeccdo de album.

As modificacdes principais sdo relativas a quantidade de obras em cada album
(40 aproximadamente, quando eram 100, 120); o passe-partout sera definitivo,
isto é, as obras poderdo sair diretamente do album para a exposi¢do sem sofrer
quaisquer alteracdes; a forma de montagem também foi bastante modificada
visando a durabilidade e resisténcia no manuseio, além de evitar-se
descolamentos ou perdas.

Até o momento foram montados dentro desse novo sistema 1 album de Isaac
Liberato (reacondicionado), 4 albuns de Fernando Diniz (reacondicionados)
e 3 albuns de Emygdio de Barros (SAMII, 1980, p. 17).

O processo descrito no relatdrio reflete uma abordagem sistemética e minuciosa adotada
pela equipe de pesquisa, que buscou ndo apenas catalogar e preservar as obras, mas também
entender a evolugcdo de cada autor ao longo do tempo. A organizagdo das obras de forma
cronoldgica e teméatica demonstra a preocupacgdo em registrar a trajetoria de cada artista, o que
possibilita uma andlise mais aprofundada de seu desenvolvimento.

A continuidade das pesquisas realizadas pela Dra. Nise da Silveira em anos anteriores
reforca a importancia da preservacgdo e valorizacdo da producéo artistica como um elemento
essencial para a compreensdo de processos internos, muitas vezes ligados ao universo clinico.
Esse trabalho de selecdo, portanto, vai aléem de uma simples curadoria de obras, sendo uma
forma de investigar e preservar a histéria do individuo e sua expresséo artistica, através de uma
metodologia cientifica rigorosa.

De acordo com documento pertencente ao arquivo institucional do museu (Anexo C),
em 1980 contabilizavam 104 albuns organizados, podendo notar que os albuns criados sdo
organizados por temas de interesses psiquiatricos e psicolégicos ou casos clinicos. Eles sdo
compostos por séries de imagens que foram produzidas nos ateliés de atividades expressivas e
séo classificados de acordo com a relevancia de cada obra no histdorico de seus autores.

No relatorio de 1981, referente ao trabalho realizado no projeto Finep entre 1980 a 1981,
periodo que ocorreu a mudanga do museu para a nova sede, é descrito o local onde eram
realizadas a preparacdo de obras para montagem de albuns ou exposicoes e confeccdes de telas,
denominado Setor de Montagem (figura 24), que antes funcionava junto a Sala de Albuns.
Devido ao maior espago do novo prédio, “a sala de albuns foi transferida para o segundo andar
do museu, com estantes de aco que acomodam um album em cada divisoria da prateleira e uma

mesa para o manuseio dos albuns” (SAMII, 1981).
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Figura 24 — Confeccéo dos Albuns

Fonte: Arquivo Museu de Imagens do Inconsciente

Em um relatério do projeto “Treinamento Terapéutico e Manuten¢do do Museu”
(SAMII, [1982]) séo encontrados registros detalhados sobre a confecgdo e organizagdo de
albuns, como consta na lista de trabalhos em execucdo, que mencionam a “restauracao de
antigos e organizac¢do de novos albuns”. A metodologia utilizada no projeto descreve que, apos
a catalogacdo e classificagdo das obras segundo a sisteméatica ARAS, os trabalhos selecionados
pelo setor de pesquisa eram utilizados para criar albuns com temas psiquiatricos relevantes,
reunindo produgdes de varios autores ou documentando 0s marcos mais significativos do
desenvolvimento de casos clinicos individuais.

Além disso, o relatério aborda o papel de Luiz Carlos Mello, na época supervisor
técnico, que, devido a sua vasta experiéncia no museu e sua colaboracdo com a Dra. Nise, se
destacava como um especialista em imagens e simbolos, com sélida formacdao pratica e teorica.
O documento atribui a ele a responsabilidade direta pela realiza¢do, organizagédo e montagem
de albuns, exposicdes, grupos de estudo e cursos, além de sua contribuigdo para a pesquisa das

imagens e supervisédo cientifica.
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Os pesquisadores, também integrantes do pessoal técnico, eram psicologos graduados
com mais de trés anos de experiéncia, sendo considerados parte fundamental das atividades de
pesquisa do museu. Suas responsabilidades incluiam a organizacao de albuns, montagem de
exposicoes e cursos, aléem de atuarem nas areas de conservacao de papel ou tela com superviséo.

Os monitores, por sua vez, eram funcionarios antigos do museu, treinados pela Dra.
Nise, com profundo conhecimento sobre as préaticas do espaco. Organizados em dois grupos, o
primeiro trabalhava diretamente com os pesquisadores na montagem de exposices e na
realizacdo de atividades manuais, como a confeccao de albuns e organizacdo de arquivos. O
segundo grupo estava voltado ao atendimento aos pacientes nos ateliés, sendo responsavel pela
distribuicdo de materiais, registro das obras e elaboracdo de relatorios sobre os pacientes.

O relatorio também destaca o objetivo do projeto de continuar e expandir as pesquisas
sobre as imagens do inconsciente, comecando pelo estudo dos casos clinicos de seus autores.
As imagens, ordenadas cronologicamente, permitem acompanhar o desdobramento do processo
intrapsiquico, revelando, por vezes, temas misticos que se conectam de forma significativa aos
casos analisados. As pesquisas eram discutidas semanalmente nos encontros do grupo de estudo
e nas reunides de casos clinicos, sendo comparadas com estudos semelhantes realizados em
outras instituicdes®.

Alem disso, os pesquisadores tinham a liberdade de abordar seus temas de acordo com
a teoria psiquiatrica de sua escolha, podendo também buscar conhecimentos em areas afins,
como antropologia cultural, historia, arte e educacao, favorecendo uma troca interdisciplinar de
experiéncias clinicas e tedricas.

A organizacao das imagens em séries e albuns ndo s6 contribuiu para a formacédo das
colecdes do MII, como também estabeleceu a Idgica que orienta a organizacdo do acervo e 0
método de classificacdo temética das obras. A classificacdo tematica sera discutida no proximo
capitulo, onde examinaremos como essas informagdes sdo apresentadas na documentagcdo com

0 objetivo de fornecer subsidios para as pesquisas realizadas na instituicéo.

20 Archiv for Research in Archetypal Symbolism, de Nova York; Bild Archiv do Instituto C.G. Jung, em Zurique;
Centre International de Documentation concernant les Expressions Pastiques, em Paris. (SAMII, [1982], s/p)
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2.2.  Livros de Registros

O primeiro sistema adotado no Museu de Imagens do Inconsciente (MII) para
desempenhar um papel crucial na organizacdo e preservacdo do acervo dessa instituicéo,
funcionando como instrumentos essenciais para o registro das obras, foi o livro de registro,
popularmente conhecido no MII como “livro de tombo”. Esse formato inicial marcou o inicio
de uma prética sistematica de organizacdo do acervo, que viria a evoluir com o tempo, mas que
desde seus primeiros registros ja mostrava a preocupacdo com a catalogacdo e a preservagao
das imagens do inconsciente.

Para fundamentar esta etapa da pesquisa, revisamos a documentacdo do projeto
“Treinamento Terapéutico e Manutengao do Museu”, com énfase no tratamento da informagao
no MII, considerando o conhecimento prévio sobre a importancia desse processo na adocao de
pardmetros museoldgicos na instituicdo. No relatorio de atividades de 1979, encontramos dados
relativos a selecdo, classificacdo e catalogacdo das obras.

O processo de registro das obras foi descrito no subitem "classificacdo das obras
selecionadas"”. A partir dessa analise, constatamos que o museu ja utilizava, naquela época, uma
metodologia para o registro do acervo, que incluia a atribuicdo de um nimero de tombamento
a cada obra, além do registro de todos os seus dados em um livro especifico.

Percebe-se que o termo “tombamento” para o processo de numeragdo e registro esta
claramente documentado no relatério analisado. As informacdes sobre essa metodologia sdo
corroboradas por outro trecho que explica que o registro estava sendo realizado regularmente
com as telas, mas havia a necessidade de também classificar e tombar as obras em papel. Para
evitar eventuais confusdes no futuro, decidiu-se unificar a numeragéo para registrar tanto as
obras em tela quanto as em papel (SAMII, 1980, p. 16).

A partir disso observamos que a numeracgdo e o registro do acervo eram realizados
anteriormente e feitos nos diferentes tipos de suporte das obras, ou seja, havia duas numeracoes
distintas, uma para as telas e outra para as obras em papel. Encontramos no arquivo institucional
do MII um livro de registro cuja identificacdo esta voltada para a catalogacdo dos quadros
pertencentes ao Museu de Imagens do Inconsciente. O contetido das paginas confirma que a
numeracgao e o registro das obras comecaram pelas telas de cada colecdo (Anexo D) e, nesse
livro, foram registradas 1.357 obras.

Outro fato analisado foi que a sequéncia da numeracao também priorizou a autoria das
obras. No caso especifico do acervo do MII, onde as cole¢fes sdo organizadas conforme a

autoria, o conteudo do livro confirma a formacéao das cole¢es por meio de registros em ordem
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sequencial, sendo a primeira delas a colecdo de Carlos Pertuis.

Moret (2021, p. 132) destaca que “esta ordenacdo numérica sequencial das colecgdes,
provavelmente, foi considerada como forma de facilitar as pesquisas de casos clinicos, ja que
as informac0Oes de cada autor estariam compiladas. Como era previsto, essa metodologia teve
que ser abandonada, a medida em que novas obras eram incorporadas a cada cole¢ao”.

Observamos, no mesmo livro, que o registro da colecdo de Carlos Pertuis, iniciado na
pagina 01 e inicialmente concluido na pagina 40, voltou a aparecer em paginas posteriores,
como nas paginas 122 a 128, entre outras. Entdo para facilitar a busca por obras de um
determinado autor, foi elaborado um 'indice' nas paginas finais do livro de registro (Anexo E),
permitindo localizar rapidamente as paginas em que se encontram o0s registros de um
determinado artista.

Na versdo inicial deste livro, os campos de informacdo ndo eram claramente
identificados, mas era possivel observar que a classificacdo tematica das obras estava indicada
no canto superior direito de cada pagina, sempre ao lado do nimero de registro. E importante
de ressaltar que podemos perceber a presenca da classificacdo tematica pelo formato da
informacdo apresentada com a sequéncia em ndmero romano e arabico, sendo possivel
identificar o uso do sistema de classificagdo ARAS, que seré abordado no proximo capitulo.

Assim como estdo presentes dados como designacdo; material/técnica; dimensdes;
descricdo formal breve; observagdo psicoldgica; data e observacbes. Podemos considerar que o
campo "observacdo psicolégica” deveria ser utilizado para registrar informacbes que
relacionassem a imagem ao estado clinico do cliente, embora ndo haja nenhum dado registrado
nesse campo referente a qualquer uma das obras catalogadas.

Outra informacéo exposta no subitem "classificacdo das obras selecionadas™” do mesmo
relatdrio, diz respeito a uma tentativa de facilitar o acesso a informacao para analise de dados
clinicos, por meio da organizacdo de "um sistema de ficharios classificados por autores em
ordem alfabética, cujas fichas contém os mesmos dados do livro de tombamento” (SAMII,
1980, p. 16). Nesse contexto, pode-se considerar que a preocupac¢do com a recuperagdo da
informacdo foi associada ao objetivo de conservar os documentos do processo de documentacéo
museoldgica, ja que as fichas (Anexo F) que compunham os ficharios permitiam situar a obra
de qualquer autor e com facilidade saber a sua localizacdo, numero de tombamento,
classificagdo, etc., sem necessidade de manusear a “biblia”, cuja ordem ¢ numérica.

Ao analisar essas fichas, percebemos que os nimeros das obras foram registrados em
um campo denominado "ordem"”, o que parece ter ocorrido devido ao uso inadequado do termo.

A mesma denominacdo de "ordem™ foi posteriormente utilizada para se referir ao nimero de
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registro, conforme verificamos nos livros de registro que consideramos como "oficiais". Estes
livros, disponiveis na Reserva Técnica, foram utilizados por muitos anos para consultas e foram
complementados com novos volumes sempre que necessario para dar continuidade ao processo
de tombamento.

Assim, constatamos no livro identificado como o nimero 1, que 0s registros iniciais,
compreendidos entre os numeros 0001 e 1600, foram atribuidos ao campo “ordem”, conforme
verificamos no Anexo G. Neste livro os campos de informacgdes passam a ser identificados,
sendo classificacdo; ordem; autor; prateleira; pintura (neste campo apresenta 0s materiais e
dimensGes); data; abaixo sem identificacdo apresenta-se uma breve descrigdo da obra; e quando
necessario os campos, observacao psicoldgica ou observacdo. Assim podemos observar neste
livro que mesmo apresentando um padrdo dos campos e das informac@es, pode-se ter uma
diferenca entre os registros.

A partir do segundo livro (Anexo H), observamos que a palavra “ordem” foi substituida
pelo termo “tombo” (abreviacdo de tombamento), embora seja possivel notar as corregdes feitas
nos dados relativos aos nimeros entre os registros 1601 e 1692, a fim de completar a transicao
de termos. Posteriormente, a expressao passou a ser denominada “n°® de tombo”. Neste livro, os
campos passaram a ser completamente padronizados, com todos 0s espagos apresentando 0s
mesmos grupos de informac0es, que incluiam: autor, tombo, data, classificacdo ARAS, técnica,
dimensdes, referéncia temética, procedéncia, localizacdo, estante, prateleira, album, pagina e,
por fim, observacdes. Neste Gltimo campo, eram registradas informagGes variadas, como
descricdo formal e exposicoes.

No livro n® 5 podemos observar a mudanca da técnica para a criacdo dos campos de
informacdo, visto que neste livro passa-se a utilizar de carimbo para criar 0s espacos de
preenchimento das informagdes sobre as obras. N&o houve mudanga dos grupos de informagoes
e nem como era feito esse preenchimento, como apresentado no anexo I. Porém nota-se que
isso torna mais pratico a continuidade desta ferramenta, ja que ndo seria mais necessario
escrever a mdo os campos utilizados para esses registros.

O livro n® 19 (anexo J) foi o ultimo livro de registro feito de forma manuscrita, no qual
registrava cada obra tombada pelo setor de museologia, sendo cancelado/descontinuado em
fevereiro de 2023, devido a realizagdo do projeto de catalogacdo, onde o registro a partir do
numero de tombo 21.382 passou a ser feito de forma digital, com a utilizacdo de planilha de
Excel, que veremos adiante.

Apesar das informag6es encontradas sobre o método de registro das obras do acervo do

MII e os primeiros instrumentos desenvolvidos para tal, ndo foi possivel identificar com

74



precisdo o periodo e as circunstancias em que esses processos foram implementados. A
museologa Fernanda de Camargo-Moro, em seus artigos, menciona os registros das obras
durante sua passagem pelo MII na década de 1970, assim como 0 projeto "Treinamento
Terapéutico e Manutencdo do Museu", realizado no final da década de 1970 e inicio dos anos
1980. A referéncia mais antiga encontrada remonta a 1957, quando Cruz Jr. cita que 0 Museu
ja realizava o registro das obras em livro especifico durante sua participacdo no Il Congresso
Internacional de Psiquiatria, em Zurique (Cruz, 2015, p. 208).

Embora ndo saibamos exatamente quando a atividade de registro das obras teve inicio,
é possivel afirmar que, a partir do momento em que 0S registros comecaram a Ser
sistematizados, eles seguiram a forma do “livro de tombo” (como ¢ chamado pelos funcionarios
da instituicdo), representando o primeiro passo na musealizacdo e organizacdo do acervo. Esse
método de registro foi mantido ao longo dos anos.

A partir de 2004, as informagdes dos livros manuscritos comegaram a ser inseridas em
uma planilha de Excel, embora os livros fisicos continuassem a ser mantidos até entéo, servindo
como base para a preservacdo e 0 acompanhamento das obras da institui¢do até 2023, quando
foi descontinuado de forma manual, mantendo apenas sua forma digital.

Essa continuidade no uso dos livros de registro reflete o esforgo constante do MIl em
garantir a integridade e o controle sobre as obras, um processo fundamental para a consolidagéo
do museu como um espaco dedicado a preservacdo da memoria.

2.3.  Fichas Catalogréficas

Para dar inicio a esse subcapitulo, precisaremos falar sobre o Sistema Donato/SIMBA,
um sistema de informacdes do acervo do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), idealizado
nos anos de 1970 e desenvolvido por técnicos da propria instituicdo. Foi durante o periodo do
desenvolvimento que surgiu a ideia de homenagear o professor e ex-funcionario, Donato Mello
Junior, a0 mesmo tempo em que leva a sigla de Sistema de Informagdo do Museu [Nacional]
de Belas Artes.

Segundo Gilson Gemente (2011, p. 127) o projeto de implantagcdo do programa teve
inicio na década de 1990, a partir da doacdo de computadores ao MNBA, em uma época em
que poucos museus dispunham de tecnologia para realizar as tarefas diarias. A versdo teste do
programa consistia em uma base de dados simples chamada "Acervo”, que incluia um conjunto

de dez campos essenciais, projetados para gerenciar as informagdes sobre 0 acervo do museu.
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Com o auxilio de Maria Elizabete Santos Peixoto, sugerindo 0s campos mais
essenciais, foi criado um programa simples, capaz de gerenciar as informacdes
sobre 0 acervo e os autores representados no Museu. Esses primeiros registros
eram formados de uns dez campos como titulo, técnica e nome do autor,
servindo para que pudéssemos realizar os primeiros testes de inclusdo,
alteracéo e consultas aos registros. (Gemente, 2011, p. 127, grifo do autor)

Helena Ferrez assumiu a coordenadoria técnica do Museu Nacional de Belas Artes e,
sob sua lideranca, os técnicos do museu elaboraram um projeto para solicitar apoio a Fundacéo
Vitae, em 1993. Esse patrocinio foi crucial para o avanco do projeto, proporcionando o “grande
salto” na modernizagao e organizacgao do acervo do museu, por meio da implementagéo de um
sistema informatizado de gerenciamento de suas colecdes.

Durante dezoito meses, 0s técnicos do MNBA se reuniram semanalmente para discutir
problemas e solucbes, com o objetivo de atingir as metas ambiciosas estipuladas no Projeto
Simba. O grande sucesso do projeto pode ser atribuido ao fato de ter sido idealizado e
desenvolvido por um grupo de técnicos experientes em diversas areas da Museologia, 0 que
garantiu a qualidade e a eficacia das solucdes propostas. Resultando em dois produtos
fundamentais: O Manual de Catalogacédo de pintura, escultura, desenho e gravura e o Donato,
um banco de dados que visa a padronizacédo e recuperacdo das informag6es do acervo. Sobre
esses produtos, Gemente (2011) discorre:

Baseado em trabalhos semelhantes existentes em outros paises, 0 Manual de
Catalogacdo de pinturas, esculturas, desenhos e gravuras foi a base necessaria
para definir os campos e regras para o Donato. E este, por sua vez, mostrava
novas situagOes passiveis de regras que poderiam ser padronizadas e incluidas
no manual. Com essa via de médo dupla, cada produto estava constantemente
aperfeicoando o outro ao longo de todo o projeto (Gemente, 2011, p. 128).

Esses recursos ndao sO foram extremamente Uteis para 0 MNBA, mas também
beneficiaram diversas outras instituicdes culturais que adotaram as ferramentas desenvolvidas.
Ja que em 1995, apos a conclusdo do Projeto Simba, houve da parte da gerente de projetos da
Vitae, Gina Machado, a proposta de parceria ao Museu Nacional de Belas Artes com o objetivo
era permitir que outras organizacgdes, que buscassem patrocinio da Fundacao para informatizar
seus acervos, pudessem utilizar o programa. Até o ano de 2010 o programa ja havia sido cedido
a 53 museus, entre eles 0 Museu de Imagens do Inconsciente.

Esse processo foi fundamental para que o Donato deixasse de ser um banco de dados
exclusivo, tornando-se um sistema acessivel a diversas instituicdes no Brasil. Nesse contexto,

0 MNBA teve um papel relevante na divulgacdo da ferramenta, com seus técnicos orientando
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instituicOes de diferentes estados sobre como utilizar o Donato para catalogacéo e gestdo de
acervos. Esse movimento representou um avango importante na informatizacao e modernizagéo
das praticas de gestdo de cole¢des culturais no Brasil, sendo cedido a 53 museus, incluindo o
Museu de Imagens do Inconsciente (Gemente, 2010, p. 129).

A iniciativa de implantar o SIMBA no Museu de Imagens do Inconsciente se deu no
inicio dos anos 2000, quando a maioria dos museus ainda estava no processo de automacgao de
suas informacdes, um passo importante que ndo apenas antecipou uma tendéncia, mas também
fortaleceu a gestdo e organizacao das cole¢Ges do museu. Inicialmente, o MII adotou o SIMBA
por meio do Manual de Catalogacdo, do modelo de ficha catalografica e da instalacdo do Donato
como base de dados, embora a implantagéo tenha ocorrido de forma experimental, sem atender
completamente as especificidades do acervo. Um exemplo disso foi a aplicagdo do modelo de
ficha catalografica do SIMBA, conforme o manual, sem as adaptacGes necessarias para as
particularidades do acervo do Museu (Moret, 2021, p.140-141).

Com o objetivo de atender as particularidades do acervo em estudo, a primeira
adaptacdo realizada pela equipe do MII em relacdo ao uso do SIMBA foi a reformulacéo da
ficha catalogréafica. A equipe fez ajustes, excluindo campos de informacéo que ndo se aplicavam
as caracteristicas do acervo ou que eram desnecessarios, dado o grande volume de obras a ser
catalogado, o que incluia maior economia de recursos. Essa adaptacao se reflete na eliminacgéo
de diversos campos presentes no modelo padréo da ficha do SIMBA, resultando na criacdo das
fichas catalogréaficas do MlI, conforme ilustrado no anexo K.

A ficha catalografica do MII possui os campos: Numero de registro; nimero de
inventario/IR; colecdo/classe; autor; atribuido; titulo; numeracdo dentro da série; assinada;
datada; data; localizada; local; transcri¢do da assinatura; outras inscrigdes; tecnica; dimensdes;
descricdo formal; descricdo de conteGdo/aras; temas; sub-temas; processo n°; forma de
aquisicdo; data de aquisicdo; doador/vendedor; exposi¢des/prémios; referéncias bibliograficas
da obra; observacOes; localizacdo fixa; localizacdo; foto; diapositivo; restaurado; estado de
conservacao; data da ultima avaliacdo; catalogado por; data da catalogacéo.

Ao comparar as duas fichas de catalogacéo (oficial SIMBA e adaptada MII) podemos
notar algumas diferengas que podem ser destacadas a fim de trazer uma visualizagdo de
mudangas que precisaram ser postas para que as informacdes desse acervo especifico ndo
fossem perdidas, como o campo referente a colecéo, por exemplo, onde 0 modelo do SIMBA
sugere a inclusdo de informacGes sobre a classe a que a obra pertence, no caso do Mll, esse
dado é atribuido a autoria da obra. Como resultado, a informag&o sobre a autoria é registrada

em dois campos distintos na ficha catalografica do Museu ja que o campo em seguida ¢ “autor”.
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Outro exemplo, que permeia 0 nosso tema de estudo e traz relacdo entre as
especificidades das cole¢des do MII e o registro dos dados das obras no modelo de ficha
catalogréfica adaptada do SIMBA, sdo os campos que demonstram de forma clara a
caracteristica hibrida e multifacetada do acervo, onde o campo destinado a descri¢cdo de
conteudo, no qual foi adicionado abaixo a terminagdo “ARAS”; temas, com a separacdo de trés
campos; e subtemas, campo néo existente no SIMBA e que foi adicionado a nova ficha. Como

descreve, Moret:

A descricdo de conteudo, por sua vez, envolve os dados relacionados a
classificagdo pelo sistema ARAS. Embora haja uma relagdo com a orientagdo
do manual do SIMBA para 0 mesmo campo, uma vez que ambas as instrugdes
indicam a insercdo de informacdes sobre o contetdo da obra, destacamos a
preocupacdo do MII em atribuir um significado simbdlico as obras, com base
em uma abordagem psicanalitica. O mesmo se aplica a associagao de temas,
cuja classificacao e registro sdo guiados por uma lista de termos extraida do
sistema ARAS. Por fim, no campo de subtemas, sdo registradas as
informacdes sobre séries e &lbuns aos quais a obra tenha sido atribuida,
completando assim a documentag&o detalhada de suas diferentes dimensdes e
contextos (Moret, 2021, p. 144).

Esses campos sdo essenciais para capturar a complexidade e a diversidade das obras
presentes no acervo do MII, permitem um registro mais detalhado e preciso, refletindo as
diversas dimens@es de cada obra, sejam elas formais, conceituais ou tematicas. E veremos mais
sobre essas classificacdes e como sdo preenchidos esses campos no proximo capitulo.

Atualmente, o acervo do MII é estimado em cerca de 400 mil obras, cerca de 20.000
obras foram catalogadas com as fichas catalograficas adaptadas, seguindo o modelo SIMBA, e
aproximadamente 1.200 foram inseridas na base de dados Donato, com a descontinuidade das
atualizacOes e, por conseguinte, da operacionalizagdo do sistema Donato, as informacoes
inseridas permanecem pendentes de uma solugdo quanto & possibilidade de migragdo para um
novo programa (Moret, 2021, p. 145).

As consultas as fichas catalograficas utilizadas para registrar as informac6es do acervo
do MII até os anos 2000 revelaram que a auséncia de um manual especifico para as
particularidades informacionais do MII resultou em inconsisténcias no registro, dificuldades na
recuperacdo de dados e, possivelmente, na perda de informacGes relevantes sobre o acervo.

Diante desse cenario, a equipe que assumiu o setor de Museologia do Museu a partir de
2011, sob a coordenacédo de Priscilla Moret, iniciou a criagdo de um manual de catalogacéo
voltado para as especificidades do acervo. O objetivo era superar as dificuldades identificadas

na documentacdo, que ndo seguia as normatizac¢des terminologicas e os padrdes estabelecidos
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para cada campo informacional. Essa iniciativa visava melhorar a consisténcia e a eficiéncia do
processo de catalogacdo, atendendo as necessidades particulares do acervo e promovendo a
padronizacédo das informacdes.

A primeira versdo do Manual de Catalogacdo do Acervo do MII foi desenvolvida em
2012, com base no manual de catalogagéo do SIMBA, tendo como objetivo o preenchimento
da ficha de catalogacéo adaptada. Trata-se de um documento de uso interno, o que significa que
sua aplicacdo e divulgacdo estdo restritas aos processos museologicos do museu, sem
publicacdo ou apresentacdo fora da instituicao.

Por fim, Moret (2021, p.147) afirma que mesmo apds a descontinuidade do Donato, o
MII tenha retomado o uso de recursos tecnoldgicos limitados em termos de controle e gestdo
interna de suas colecOes, é importante destacar a preocupacao dos profissionais envolvidos com
a constante adaptacdo dos instrumentos de organizacdo da informacdo disponiveis na
instituicdo. Esses profissionais reconhecem que as ferramentas adotadas no passado foram as
mais adequadas para o contexto da época e seguem sendo as opcles Vidveis até o presente
momento. Essa adaptacdo continua demonstra 0 compromisso com a preservacao e organizagao
do acervo, mesmo frente as limitacOes tecnoldgicas atuais. Nesse contexto, a catalogacdo e
gestdo das obras no MII continuam sendo realizadas por meio da insercédo e recuperacdo de
dados em planilhas no formato Office Excel, como veremos a seguir.

2.4.  Planilha de Registros

Para subsidiar o desenvolvimento deste subcapitulo, utilizamos os relatorios de
atividades dos projetos, entre os anos de 2020 a 2023, abordados adiante. Através destes
podemos obter o registro e as mudancas ocorridas na documentacdo museoldgica realizada
atraves das equipes contratadas pela SAMII, a fim de realizar a catalogacao de obras do acervo
do Museu de Imagens do Inconsciente que fazem parte do total de 128.909 obras que foram
tombadas pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional - IPHAN.

Vale destacar que o Livro de Registro passou por um processo de modernizagdo, em
2020, durante a execucéo do projeto de Preservacgao e Divulgacéo do Acervo/Convénio IPHAN
903010, que teve como objetivo inventariar 22.000 obras. Para tal projeto ocorrer de forma
pratica e possivel pela quantidade de obras a serem inventariadas em um periodo de tempo
limitado se criou uma planilha digital (Anexo L) com as informagdes contidas em seu livro

fisico, sendo seus 18 campos: Numero de inventario/IR, nimero de registro, autor, atribuido,
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assinada, datada, data, técnica, dimensdes, descricdo formal, descricdo de conteldo/ARAS,
sub-temas ("referéncia tematica™), observacdes, procedéncia, localizacdo geral, localizacdo
especifica, inventariado por, data do inventario.

Ja no segundo projeto de Preservacdo e Divulgacdo do Acervo/Convénio IPHAN
915082, ocorrido em 2022, que contou com a catalogacdo de 11.118 obras e o Projeto
Preservacdo, a planilha foi atualizada, pensando em acrescentar os campos referentes a ficha
catalogréfica anterior, sendo assim foram 28 campos inseridos para a catalogacao das obras.
Porém nem todos os campos foram preenchidos, visto que o trabalho precisava ser realizado
em um tempo curto, entdo foi necessaria a escolha de campos primordiais para a inser¢éo das
informacdes mantendo como feito no projeto anterior, como vemos no anexo M.

E no terceiro projeto de Preservacao e Divulgacdo do Acervo/Convénio IPHAN 932865,
realizado em 2023, que possibilitou a catalogacdo de 22.237 obras. Para este trabalho manteve
0s campos da planilha anterior. Porém neste momento foram adequados 0s campos de todas as
planilhas e transformado em campos fechados algumas informagdes para facilitar o
preenchimento e a padronizagédo desses dados.

E por altimo, foi realizado o projeto de revisdo das obras, Projeto Atividades do Museu
de Imagens do Inconsciente, PRONAC: 230769, por iniciativa da Sociedade Amigos do MII -
SAMII. Esse projeto teve como objetivo a revisao da catalogacéo de 10.000 obras do acervo do
Museu de Imagens do Inconsciente (MII). Sendo assim a planilha que foi trabalhada durante
esse projeto foi adequada e contava com os campos citados acima, assim como foi alterado para
campo fechado o campo "doador" e adicionada a essa planilha os campos Restaurado; Estado
de Conservacdo, que faltavam ser implementados da ficha catalografica antiga; e criados neste
momento os campos de Localizagdo Temporaria; Revisado por e Data da Revisdo nesta e em
todas as demais planilhas, ficando por fim 33 campos de informacdo para cada objeto, sendo
preenchidos de forma que se faz necessaria e devido a escolhas durante o trabalho a ser
realizado.

Entdo, considerando a totalidade do Livro de Registro Digital (Anexo N), planilha na
qual foi inserida todas as obras registradas e a qual foi padronizada a cada nova escolha feita
durante a execucdo dos projetos citados acima, soma-se o0 quantitativo de 67.704 mil obras
registradas na planilha de registro. Nomeada “Livro de Tombo Digital”, esta planilha encontra-
se disponivel no Google Drive e compartilhada apenas entre funcionarios do setor de
museologia e pesquisa do museu, tendo seu acesso limitado apenas a consulta.

Esta planilha encontra-se dividida em 5 abas, nas quais sua separacdo faz jus aos
projetos realizados pela parceria com a SAMII. Sendo T0O00001 a T018180, a aba com 0s
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registros anteriores aos projetos realizados; T018181 a T037769, registros feitos durante o
primeiro projeto de catalogacdo; T037770 a T48169, obras registradas durante o segundo
projeto; T048170a T067579, registros de obras do terceiro projeto, e por Gltimo a aba, T067580
a T067704, de obras que foram registradas durante o projeto de revisdo de obras.

No ano de 2024 deu inicio ao quarto projeto de catalogacdo, “Preservacdo e Divulgag¢do
do Acervo/Convénio SAMII IBRAM 944474/2023 ”, tem como objetivo inventariar 22.000 obras
do acervo, porém desta vez conta com a implantacdo da ferramenta de gestdo de acervo
InPatrimonium, da empresa Sistemas do Futuro para o inventario das obras. Por conta dessa
mudanga esse projeto ndo foi contemplado nesta pesquisa, visto que precisaria nos debrugarmos
na apresentacdo de uma nova metodologia de catalogacdo e ndo haveria tempo habil para tal,
lembrando que foi durante a realizacdo dessa pesquisa que se implementou essa ferramenta e
ainda podemos considera-la em periodo de adequacéo e estudos.

Através da andlise dos relatdrios e da evolugéo das planilhas de catalogacéo, foi possivel
observar a adaptacdo continua das metodologias, com a introducdo de novos campos e a
implementacao de ferramentas digitais para otimizar o registro das obras. As mudancas e ajustes
nas planilhas, realizadas a cada novo projeto, garantiram a padronizacdo e facilitaram o
processo de inventario das obras, assegurando maior precisdo e eficiéncia na documentacdo
museoldgica. Sendo atualmente a ferramenta utilizada para o trabalho diario do setor de
museologia e pesquisa.

Vale destacar que o avanco na digitalizacdo, desenvolvimento de campos especificos
para as informac@es de conservacdo, como estado de conservacao e localizacdo temporéria e
também a adaptacdo de campos fechados para alguns metadados proporcionaram uma melhor
organizacdo e um controle mais rigoroso do acervo.

As fontes analisadas neste terceiro capitulo trouxeram importantes informagdes sobre
os instrumentos de classificacdo do acervo do MII, e, que no préximo capitulo iremos
desenvolver para compreender melhor o contexto da implantacdo desses instrumentos, como o

ARAS, tema e subtemas apresentados como campo de informacao.
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3. CLASSIFICACAO TEMATICA

Com a perspectiva da informatizagdo, os museus passaram a ser vistos como fontes de
informacao (Lewis, 1986 apud Ceravolo; Talamo, 2007, s/p). A documentacdo museologica,
ao se beneficiar de ferramentas para organizacdo e recuperacdo de dados, evoluiu para o
desenvolvimento de sistemas de informag&o, reconhecendo a importancia da padronizacéo de
vocabularios na categorizacdo e classificacdo dos acervos. Nesse contexto, a busca por
terminologias especificas se tornou um ponto central nas resolu¢cdes normativas, visando nao
apenas 0 bom funcionamento dos sistemas informatizados, mas também a adaptacdo desses

sistemas as necessidades particulares de cada instituicao.

O controle terminologico, portanto, assumiu a posi¢cdo chave no que diz
respeito a implantacdo de bancos de dados informatizados, principal ponto
discutido nos museus no contexto da década de 1990. Apesar disso, a
indexacdo permaneceu sendo um fator de grande discussdo entre 0s museus,
até os dias de hoje, tendo em vista que a documenta¢do em museus nunca teve
lugar central como ocorreu nas bibliotecas, muito embora seja a partir dos
“recursos biblioteconomicos" o caminho indicado aos museus para subsidiar
o desenvolvimento de servigos de informag&o (Will, 1993 apud Moret, 2021,
p. 112-113).

Nesse contexto, a analise do processamento da informacao deve comecar pela distin¢ao
entre o tratamento do objeto como suporte e a organizacdo das informacdes voltadas para
recuperacdo e acesso. A diferenca entre a pesquisa que visa a investigacdo e ao registro dos
dados essenciais de um determinado objeto e a pesquisa voltada a documentacdo e ao
tratamento documental de dados com o objetivo de gerar instrumentos para 0 acesso a

informacao foi descrita pelas autoras, conforme veremos no trecho a seguir:

[...] dependendo da natureza das colecGes que um museu abriga, sdo 0s
curadores ou especialistas que a exercem. Dado esse fato, distinguimos a
pesquisa museografica que registra dados essenciais sobre um objeto e mesmo
investiga outros para preencher as fichas de catalogagéo, da pesquisa e do
tratamento documentario realizados sobre aquela massa de dados para
produzir instrumentos de busca e de acesso a informacdes (Ceravolo; Talamo,
2007).

A criacdo do Museu de Imagens do Inconsciente teve como propdsito estabelecer um
espacgo para reunir as producdes plasticas originadas nos ateliés, reconhecendo nas obras ali
geradas um simbolismo que pudesse auxiliar na anélise clinica dos pacientes. Desde o inicio, a

Dra. Nise da Silveira tinha a intencéo de transformar esse local em um centro de estudos e
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pesquisas, como ja mencionado. Ao fundar o museu, a psiquiatra desejava criar um ambiente
dedicado ao encontro da producgdo artistica dos ateliés, acreditando que essas imagens eram
mais do que expressdes artisticas; para ela, elas eram ferramentas terapéuticas capazes de
aprofundar a compreenséo do inconsciente.

Neste capitulo vamos apresentar o contexto da implementacdo dos instrumentos de
classificagdo e organizagdo da informagéo no Museu, com o objetivo de compreender como se
desenvolveu e evoluiu a busca de Nise da Silveira por um embasamento cientifico para seu
trabalho e por uma metodologia museoldgica para o tratamento do acervo a levou a explorar a
psicologia junguiana e o sistema de organizacao do arquivo de imagens do Instituto C. G. Jung,
na década de 1960.

Os critérios de classificacdo tematica nesta instituicdo sdo definidos com base na
relevancia historica das obras de seus autores e na ordem cronoldgica de sua producao. As obras
sdo organizadas em séries tematicas, que podem envolver um Unico autor ou diversos autores,
que comecaram a ser dispostas em albuns cronoldgicos e tematicos, facilitando o estudo de
casos clinicos e a analise de temas recorrentes. Esse material, segundo Silveira (2006, p. 94),
permite aos pesquisadores acompanhar a evolucdo do processo psicotico por meio de
sequéncias de imagens datadas e organizadas, revelando temas recorrentes que desafiam o0s
especialistas de diversas areas, como conta no livro Colecdo Museus Brasileiros — Volume 2:

[...] Segue-se a organizacdo, em A&lbuns, de sequéncias de imagens que
permitem acompanhar o desdobramento do processo psicético em casos
individuais, bem como a reunido de imagens referentes a0 mesmo tema,
produzidas por autores diversos. Procede-se a pesquisa de paralelos historicos
para essas imagens, quando sdo encontradas trilhas nesse sentido. Dada sua
natureza, o problema da catalogacdo do material que compfe o acervo do
museu apresenta grandes dificuldades (Silveira, 1980, p. 23).

Assim podemos perceber que a Dra. Nise compreendeu de imediato a importancia das
séries de imagens para os estudos, 0 que justificou a preservacdo das colecdes que foram
formadas. Em sua busca por uma base cientifica para seu trabalho, ela se deparou com a
psicologia junguiana e o sistema de organizacgao do arquivo de imagens do Instituto CG Jung,

na década de 1960. Como afirma:

Optamos pela sistematica de catalogacdo empregada no Bild Archiv do
Instituto C. G. Jung de Zurique. Esta sistematica é também utilizada pelo
Archive for Research in Archetypal Symbolism (ARAS) de Nova lorque.
Assim torna-se possivel a comunicacdo com organizacfes congéneres, gragas
ao uso de uma linguagem comum (Silveira, 1980, p. 23).

83



Além disso, o sistema ARAS é utilizado para classificar contetudos simbdlicos,
oferecendo uma abordagem psicanalitica das imagens. A aplicagdo do ARAS no MII foi
resumida no documento "Introducdo ao Arquivo de Quadros”, que também serviu de base para
a sistematica adotada por Nise da Silveira na classificacdo das colecdes do Museu.

Apb6s a analise dos documentos institucionais e dos primeiros instrumentos
desenvolvidos para o registro das obras do acervo do M, foi possivel identificar a origem da
implantacdo desses elementos. As fontes estudadas também permitiram compreender a
metodologia de classificacdo das coleces, a qual foi designada como documentacdo empirica
de Nise da Silveira (Moret, 2021, p. 104).

A catalogacdo atual tem se baseado em mapeamentos que orientam a organizagdo das
colecdes, levando em consideracdo ndo apenas a autoria, mas também temas que sdo essenciais
para o entendimento do inconsciente coletivo. Os ARAS, utilizados até a década de 90, foram
registrados em campos de informacdo presente nas fichas catalograficas, mas sua
descontinuidade trouxe ambiguidade nas informacdes catalogadas visto que existem mais dois
campos voltados a insercdo de informacao correspondente a classificacdo tematica presente nas
fichas, sendo o “tema” e o “sub-tema”, que veremos de forma mais clara e detalhada a frente.

Como foi apresentado no capitulo anterior, nos primeiros livros, a posi¢cdo do campo
que especifica a classificacdo tematica ao lado do numero de registro parece refletir uma
intencdo de estabelecer uma prioridade no fornecimento de informacdes sobre as obras. Com o
tempo, os livros de registro passaram a adotar uma sistematica mais detalhada, com a introducéo
do campo “Referéncia Tematica”, para classificar as obras a partir das informagdes de série ou
tema definidas que utilizava de termos “livres”. Neste caso a classificacdo é registrada através
de termos, por extenso, e ndo no formato alfanumérico apresentado pela lista do ARAS.

Contudo, foi identificado que, em alguns casos, ha confusdo entre os campos, com
registros equivocados de termos sem relagdo com a classificacdo ARAS sendo inseridos na
"Referéncia Tematica". Essa sobreposicdo de dados pode comprometer a integridade e a
precisdo do sistema de catalogacéo, sugerindo a necessidade de um refinamento nos processos
de registro e maior cuidado na aplicagdo dos critérios de classificacéo.

As mudangas na documentacdo, mostrada no capitulo anterior, refletem uma tentativa
de maior rigor na organizacdo do acervo, embora ainda existam desafios operacionais que
exigem ajustes na pratica de registro e no treinamento dos profissionais envolvidos. Ja a
classificacdo tematica € a questdo permeia essa anélise e como as diferentes ferramentas de
gestdo de informacdes e metadados apresentados poderiam se complementar no interesse de

uma indexacéo voltada para o0 Museu de Imagem.
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A complexidade informacional de um acervo do MII que transita entre documentos
cientificos e obras de arte exige um olhar cuidadoso sobre como integrar diferentes tipos de
dados e classificacdes, sem perder a especificidade de cada area. Nesse sentido, a analise se
concentra em como essas ferramentas poderiam facilitar a organizacdo, 0 acesso e a
contextualizacdo de informac6es, permitindo que a classificagdo temaética ndo s6 preserve a

riqueza do acervo, mas também suporte a pesquisa interdisciplinar e a difusdo do conhecimento.

3.1. Descricdo de Conteudo/ARAS

Segundo Santos (2019), o ARAS (The Archive for Research in Archetypal Symbolism)
teve sua origem na cole¢do de imagens de antigos artefatos simbolicos coletados pela holandesa
Olga Froebe-Kapteyn a partir da década de 1930. Inicialmente, Olga tentou fundar um local de
encontro para discutir as visées de mundo do Oriente e do Ocidente, mas foi somente em 1932,
com o auxilio do teélogo aleméo Rudolf Otto, que o grupo de estudos Eranos foi criado. As
reunibes anuais do Eranos, realizadas na propriedade de Olga no Lago Maggiore, Suica,
reuniam intelectuais europeus renomados, incluindo Carl Gustav Jung, que influenciou a leitura
da colecdo a partir de sua teoria dos arquétipos. A partir de 1935, Olga comecou a viajar pelo
mundo comprando fotografias de antigos afrescos, pinturas, esculturas, iluminuras e arte
popular primitiva, formando o "Arquivo Eranos”. Em 1946, Olga doou sua cole¢éo ao Instituto
Warburg, em Londres, e fez copias fotograficas para o Instituto C.G. Jung em Zurique e para
a Fundacéo Bollingen em Nova York.

A estrutura de classificagdo do ARAS ¢ fruto do trabalho da bibliotecéria do Clube de
Psicologia Analitica de Nova York, Jessie E. Fraser, que organizou e expandiu o arquivo,
desenvolvendo palavras-chave que refletissem os temas arquetipicos junguianos, criando a
partir do estudo de mais de sete mil fotografias uma estrutura de classificacdo do ARAS. Apo6s
a proposta de estruturacdo de Fraser ser aceita pelos membros do Eranos e pela Fundacdo
Bollingen, decidiu-se, na década de 1960, renomear o Arquivo Eranos para Arquivo para
Archive for Research in Archetypal Symbolism (Pesquisas em Simbolismo Arquetipico), nome
pelo qual o ARAS é conhecido até hoje.

A organizacdo do conhecimento no ARAS baseou-se no desenvolvimento de palavras-
chave que refletissem os temas arquetipicos. Para essa tarefa, o psicologo Joseph L. Henderson,
ajudou na escolha de termos apropriados a teoria junguiana. Contudo, foi observado que essa

abordagem poderia reduzir a conexdo das imagens com seus contextos culturais e histéricos.
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Para solucionar esse problema, foi criado um sistema de nove categorias, permitindo integrar
tanto a historia cultural quanto os aspectos psicoldgicos/arquetipicos das imagens (Gronning;
Sohl; Singer, 2007 apud Santos, 2009). As categorias sdo as seguintes:

1. O mundo arcaico, paleolitico e mesolitico;

2. O mundo antigo, o Egito e o Oriente Proximo;

3. O mundo classico, Egeu, Minoico, Micénico, Etrusco-italiano, romano
e culturas associadas;

4. Europa preé-cristd, Europa pré-historica, proto-historica e barbara;

5 O mundo ocidental, obras dos UGltimos 2.000 anos;

6 O mundo islamico;

7 O mundo asiatico;

8 O desaparecimento do mundo néo técnico, Africa, Oceania, subartico,
indios das Américas;

9. O mundo psicoldgico emergente

(Gronning; Sohl; Singer, 2007 apud Santos, 2009, p.68).

Ainda na pesquisa de Santos (2009), é exposto que nos anos 80, 0 ARAS passou a se
estruturar a partir da andlise iconogréafica descritos por Erwin Panofsky, no qual se faz a
distincdo entre trés niveis de descricdo das obras de arte: o assunto primario ou natural, o
assunto secundario ou convencional, e seu significado ou conteddo. Sendo assim apresenta as
trés camadas informacionais: descricdo do que é visto na imagem; contexto cultural, que
descreve o pano de fundo mitico ou cultura; e comentario arquetipico que descreve os padrdes
comparativos transculturais da imagem e como pensar sobre ela de maneira psicoldgicas
(Gronning; Sohl; Singer, 2007 apud Santos, 2009, p.69).

Com o progresso da tecnologia, 0 ARAS foi digitalizado, e em 2005, foi lancado o
ARAS Online, que passou a oferecer mais de 18.000 imagens acessiveis aos seus membros.
Esse acervo segue sendo uma referéncia fundamental na interpretacdo de imagens arquetipicas,
com o0 objetivo de coletar, descrever e divulgar imagens arquetipicas de diferentes tradi¢oes
culturais e artisticas.

O sistema de classificacdo atual do ARAS, além dos campos tipicos de sistemas dessa
natureza, inclui uma descricdo detalhada da imagem, acompanhada de seu contexto cultural,
com o intuito de esclarecer o significado do simbolismo atribuido & época de sua origem. A
imagem também é analisada sob a ética arquetipica, proporcionando uma interpretacéo a luz da
psicologia moderna. Em seguida, sdo apresentadas a bibliografia e o repositorio onde a imagem
pode ser acessada, bem como um glossario com os termos técnicos usados no comentario.

Conex0es adicionais podem direcionar o pesquisador a imagens de mesma epoca ou

possibilitar sua localizagdo em uma linha do tempo que destaca as principais civilizagOes e
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culturas conhecidas. Este sistema de organizagéo preenche uma lacuna frequente nos museus,
onde, segundo Besser, “a relagdo entre um objeto e outros objetos, pessoas ou teorias,
(geralmente um elemento chave para um catalogo de exposi¢éo) raramente aparece no sistema
de gerenciamento da cole¢ao” (Besser, 1997 apud Cruz, 2009)

Apos apresentar um breve histdrico sobre o ARAS, destacamos a visdo pioneira de Nise
da Silveira, que, na década de 1960, iniciou sua busca por fundamentos cientificos, resultando
na criacdo e desenvolvimento de um meétodo de classificacdo para as cole¢des do MII. Cruz Jr
(2009, p.51) afirma que ela procurou implementar no Engenho de Dentro uma “metodologia
museologica efetiva” para a organizagdo e o tratamento do acervo, exatamente no mesmo
periodo em que o Instituto C.G. Jung se dedicava a organizacao de seu arquivo de imagens.

A preocupacdo da Dra. Nise com a catalogacdo das imagens a levou a retomar o contato

com o Instituto C.G. Jung, que compartilhou com ela a sistematica utilizada,

[...] @ mesma utilizada pelo Archiv for Research in Archetypal Symbolism
(ARAS) de Nova York, realizacdo da Bollingen Foundation. Portanto, desde
que nos sejam proporcionadas indispensaveis condi¢Bes de trabalho, podera
ser organizado no Rio de Janeiro um arquivo de imagens dentro do mesmo
sistema adotado pelo Bild Archiv e pelo Aras, o que nos permitira
comunicarmo-nos com essas organizagdes usando uma linguagem comum
(Silveira, 1966, p. 101).

Moret (2021, p. 147) ressalta essa iniciativa como uma constru¢do de um metodo de
"documentacdo empirica"”, que pode ser vista como uma politica institucional de gestdo do
acervo, embora ndo tenha sido formalizada. O sistema de classificacdo ARAS foi adaptado para
um método especifico desenvolvido para o acervo do MIl e compilado no documento
"Introduc&o ao Arquivo de Quadros"”, apresentado no anexo O. E importante destacar que, na
instituicdo, esse material é comumente denominado "ARAS", portanto, continuaremos
utilizando essa nomenclatura, devido a sua base teérica e ao uso frequente do termo pelos
membros do museu, em vez de "Arquivo de Quadros".

Segundo Cruz (2009, p. 91), a Dra. Nise tinha como objetivo criar um sistema de
classificacdo das imagens que facilitasse o intercdmbio entre instituicdes semelhantes e
permitisse uma comunicagao entre 0s bancos de imagens. Para isso, ela incluiu um campo na
ficha de catalogacdo das obras do Museu, com o intuito de classifica-las de acordo com o
sistema utilizado na época pelo Archiv for Research in Archetypal Symbolism (ARAS). Esse
sistema se baseia na analise do conteddo simbdlico das imagens, por meio de uma leitura

analitica. O criador desse sistema, Dr. Joseph L. Henderson, escreveu, junto com Jung e outros,
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o livro O homem e seus simbolos, que tem o proposito de apresentar as ideias de Jung de forma
mais acessivel ao publico geral.

No relatorio final de atividades do projeto "Treinamento Terapéutico e Manutencéo do
Museu", parte em que traz as atribuicbes do pessoal cientifico, encontra-se informacdes de que
evidenciam que os médicos eram os orientadores que trabalhavam com pequenos grupos de
pesquisadores na elaboragdo de pastas clinicas, na selecdo e classificagdo das principais obras
do acervo, segundo a sisteméatica ARAS. Esses pesquisadores eram psicélogos graduados e
receberam essa designacdo por participarem ativamente das atividades de pesquisa do museu,
as tarefas incluiam a classificagdo das obras junto aos orientadores, o tombamento das obras do
acervo, 0 contato com os clientes, a realizagcdo de observacdes e a organizagdo das pastas
clinicas, além da participacdo no Grupo de Estudos com a apresentacao de trabalhos tedricos, a
organizacdo da revista do Grupo de Estudos, entre outras atividades. (SAMII, [1982])

Neste mesmo documento encontra-se detalhada a maneira como a organizagdo e a

classificagdo do acervo eram realizadas, incluindo a utilizagdo do sistema ARAS no MlII:

- A producdo dos pacientes nos ateliers de pintura e modelagem, é diariamente
registrada com data e nome do autor, e dai encaminhada ao setor de pesquisas,
com um relatério do monitor;

- No setor de pesquisas, é feita uma triagem dos trabalhos mais significativos
do ponto de vista clinico. Este material selecionado, é catalogado segundo a
sistematica utilizada pelo Archive For Research in Archetypal Symbolism de
Nova lorque, e pelo Bild Archive do Instituto C. G. Jung de Zurique. Pelo uso
de uma linguagem comum, torna-se possivel comunica¢do com organizagdes
congéneres (SAMII, [1982], p.5).

A utilizacdo do ARAS como sistematica utilizada no Museu ja havia sido retratada por
Fernanda Camargo-Moro no artigo Museum of Images of the Unconscious, Rio de Janeiro: an
experience lived within a psychiatric hospital, publicado em 1976 na Revista Museum, da

UNESCO. A esse respeito, ela afirmou:

Ao sair das oficinas, as obras sdo inventariadas e catalogadas e passam a fazer
parte integrante do museu; o catalogo é elaborado de acordo com o sistema
ARAS adotado pelo Centro Jung de Zurique e pela Dra. Nise da Silveira:
compila-se assim um arquivo completo para cada paciente. Esse arquivo
permite que psiquiatras e pesquisadores acompanhem cada caso e é usado para
estudos e pesquisas sobre o inconsciente. As obras ficam entdo armazenadas
em armazéns até poderem ser expostas, mas ainda € possivel consulta-las
(Camargo-Moro, 1976, p. 35, traducdo nossa).

Segundo ela, a “ciclagem museologica”, que foi apresentada anteriormente, contou
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realizacdo de um curso de noventa e oito horas onde foram abordados estudos sobre patrimonio
cultural, preservacdo, museologia e museografia. Como parte préatica, foram realizadas visitas
a museus, com a posterior elaboracdo de relatorios e discussdes sobre classificacdo e
catalogacdo, com a implantacdo de um sistema de classificacdo em bases museoldgicas, além
daquela ja existente (ARAS) (Camargo-Moro, 1976, p. 44, traducdo nossa).

Para entendermos mais sobre a aplicagdo do ARAS no Museu de Imagens do

Inconsciente, sequimos na pesquisa realizada por Santos (2009), no qual descreve:

No documento Introducéo ao Arquivo de Quadros, encontramos a sistematica
adotada pela Dr.2 Nise da Silveira e sua equipe para a classificagdo dos acervos
do MII. O Arquivo de Quadros sintetiza no formato de indice 80 titulos de
séries para a classificagdo das obras do MII segundo as ideias de naturalia ou
homo faber. A teoria junguiana aparece apenas no final com temas da alquimia
(ouroboros) e das religiGes orientais (mandalas). Nesse sentido, encontramos
no Arquivo de Quadros um instrumento auxiliar de classificacdo, baseado na
sistematica do ARAS e que inclui tanto elementos descritores da teoria
arquetipica junguiana guanto a dimensao cultural das obras (Santos, 2019, p.
70).

Concordamos com Moret (2021, p. 139) ao considerarmos importante ressaltar a
contribuicéo relevante de Santos (2019, p. 75) quanto sua atribuicdo ao ARAS como um sistema
de organizacdo do conhecimento, pois "sua estrutura taxondémica, fundamentada na relacédo
conceitual género-espécie, foi organizada no formato de indice". No entanto, também devemos
considerar que a adogdo do ARAS como classificador requer a integracdo com os instrumentos
de representacdo da informacao, como é o caso da ficha catalogréafica no MllI.

A partir da década de 1980, as atividades relacionadas a leitura de imagens e a aplicacdo
da classificacdo teméatica com base nos descritores definidos no documento "Introducdo ao
Arquivo de Quadros” e no ARAS comecaram a diminuir progressivamente, devido ao grande
volume do acervo para catalogacdo e a reducdo progressiva da equipe de pesquisa. Nesse
contexto, o método desenvolvido por Nise da Silveira, que se aposentou compulsoriamente em
1975, passou a ser replicado pela equipe do MIl, com base nos estudos realizados anteriormente.
Isso fez com que a partir da década de 90 este campo ndo fosse mais preenchido nas fichas de
catalogacéo, pois a reducao das pesquisas resultou na descontinuidade do sistema ARAS e na
interrupcgdo desta forma de classificacdo teméatica. Embora novas pesquisas sobre o contetdo
das imagens ainda ocorram, elas sdo mais restritas em comparacao ao periodo anterior, devido
a reducdo no numero de profissionais especializados. Como resultado, os indexadores
apresentados foram descontinuados.

No manual ndo é indicado como essa informag&o se apresenta na obra, assim como ndo
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ha um levantamento dessas informagdes, presente no documento “Introdu¢do ao Arquivo de
Quadros”. Acreditamos que, se fosse incluido o documento criado pela propria Dra. Nise para
apoiar o preenchimento dessa informacéo, haveria maior clareza e consisténcia na descricao do
conteudo das obras, facilitando a organizacéo e a compreensao do material.

A inclusdo dessa lista permitiria uma padronizacdo nas classificacdes, além de
proporcionar uma melhor compreensdo do contexto e da importancia dessa informagéo para a
documentacao. Isso permitiria aos pesquisadores e profissionais envolvidos um acesso mais
eficiente as informac6es. Assim, a obra se tornaria mais acessivel, organizada e analiticamente

robusta, promovendo uma maior consisténcia nas interpretacées futuras.

3.2.  Temas e/ou Sub-temas (Referéncias Tematicas)

Para iniciar este topico, é fundamental revisar as informacdes previamente registradas e
analisadas nesta pesquisa, especialmente no que diz respeito a sobreposicdo entre 0s campos
“Sub-temas (Referéncias Tematicas)” e “Temas”. Nos projetos de catalogagdo apresentados
abaixo, observa-se uma certa confusao nas classificacdes tematicas, resultando na inclusdo de
informacBes de maneira desorganizada nesses campos.

Assim foi feita a escolha de apresentar esses dois campos em um Unico subcapitulo,
percebendo que a utilizacdo deles ainda se encontra coexistentes. J& que na documentacdo
museologica do MII, observamos, em sua maioria, a auséncia no preenchimento do campo
destinado a classificacdo de temas. Apesar de a descricdo desse campo, a forma de
preenchimento e uma lista de temas estarem presentes no manual de catalogagéo, essas
informacdes ndo eram registradas nas fichas de catalogacéo.

Ao refletir sobre a classificagcdo do acervo por meio do campo "temas", presente tanto
nas fichas catalograficas antigas quanto nos livros de registros digitais atuais, percebemos o
potencial para a recuperacao da informacéo e a realizacdo de buscas por filtros ao se pesquisar
na base de dados. Como destaca o ICOM (2014, p. 21), "além dos detalhes individuais dos
objetos, 0 museu deverd produzir informacdes sobre temas e assuntos de relevancia para o
acervo". No entanto, essas informagdes ndo eram inseridas no processo de registro dos objetos,
uma vez que a classificacdo priorizada era aquela realizada por meio da sistematizacdo do
ARAS, adotada de forma empirica pela Dra. Nise da Silveira.

Durante a pesquisa, nos debrucamos em diversos documentos institucionais, entre eles

encontramos livros utilizados para o registro diario das obras (figura 25) realizadas no atelié do
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MII entre o periodo de 1976 a 1984. Estes cadernos contém informagdes sobre data, autor,
numero da obra, materiais e tema, embora nem todos os campos estivessem preenchidos. Ou
seja, a presenca do campo relacionado a classificacdo dos temas evidente neste periodo. Vale
ressaltar, no entanto, que esses livros eram de responsabilidade dos profissionais que atuavam
nos ateliés terapéuticos e essas obras ainda ndo possuiam nimero de registros, nem haviam sido

incorporadas ao acervo quando recebiam essa classificagéo.

Figuras 25 e 26 — Livro de Registros Diario das Pinturas, 1976

Fonte: Arquivo Museu de Imagens do Inconsciente
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No entanto, ndo foi encontrado durante as pesquisas nos arquivos institucionais voltados
a gestdo do acervo nenhum documento, além do manual de catalogacéo, que nos desse subsidio
para entender melhor as escolhas e processos sobre o campo abordado em questdo neste
subcapitulo. Sendo assim, iremos nos concentrar em analisar esse campo a partir dos Livro de
Tombo Digital, para percebermos como essa informacdo encontra-se aplicada atualmente no
museu. Nos debrugamos também, nos relatérios de atividades dos projetos de catalogagdo e
revisao, que datam o periodo de 2020 a 2024, no qual pude fazer parte, trazendo a relevancia
dessa questdo em torno da classificacdo dos temas presente nas equipes que trabalharam durante
essas atividades.

Comecando pelo Projeto Atividades do Museu de Imagens do Inconsciente - PRONAC
230769, visto que neste trabalho foi “priorizada a revisdo de obras das cole¢des que foram
tombadas pelo Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional - IPHAN e que
compreendessem os tombos T00001 a T18180” (SAMII, 2024, p.5), sendo assim analisaremos
0s primeiros acervos registrados e revisados. Porém nesse projeto foram revisadas em torno de
10 mil obras, entdo “devido a limitagdo de quantitativo deste projeto, ndo foi possivel revisar
todas as obras do intervalo de tombos TO0001 e T18180. Logo, ainda estdo pendentes 5.142
obras de artistas contemplados a serem revisadas” (SAMII, 2024, p.29).

Nesse intervalo de registros tem-se o quantitativo de 4.879 obras com informacéo
presente no campo tema, somando-se 53 termos utilizados, sendo eles: abstracdo; abstracdo
geométrica; animais; animais fantasticos; arquétipo do 3 e do 9; arvore; cabecas com paisagem;
caos mandala; casa; cerca; constru¢cdo geométrica; crucificacdo; cruz; dissociacdo; dois
mundos; enquadramento; escritos; estilizacdo; face; figura humana; formas geométricas;
garatujas; geométrico; geometricos com variagdes sobre a estrela; geometrismo sensivel;
hermafrodita; holandesa; imagens arquetipicas; japonesa, mandala; marinha; meios de
transporte; metamorfose; metamorfose animal; metamorfose Dafne; metamorfose vegetal;
mulher; multiplas personalidades; natureza morta; paisagem; perfil; petrificacdo; retrato;
rituais; simbolismo do trés; taquigrafia; tema mitico do sol; utensilios de cozinha; geometrico;
vaso; cruz.

Em seguida, analisamos o relatério do primeiro projeto que teve como objetivo a
catalogacéo de 22 mil obras, sendo estas uma parte do total de obras que foram tombadas pelo
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN em 2003. Este trabalho
realizado no ano de 2020 iniciou-se com o levantamento das obras que foram objeto do projeto,
relatando a utilizagéo da classificacdo temética nas identificacdes das pastas.

92



Verificou- se, na ocasido, que tais obras estavam distribuidas nos modulos A,
B, C, D, E e H do armério deslizante da reserva técnica e apresentavam
diferentes estagios de tratamento. Nos modulos A, B e H foram encontradas
as obras do acervo prioritario, armazenadas em pastas de polionda e
organizadas segundo a autoria e/ou a classificacdo temética. Nos médulos C,
D e E, foram encontrados os pacotes feitos com papel alcalino, contendo obras
do acervo ndo prioritario, cuja organizacdo prioriza a autoria das obras
(SAMII, 2020).

De acordo com as informacgfes contidas no relatorio sobre o registro das obras, é
relevante observar que, na maioria das vezes, houve discrepancias entre as etiquetas de
identificacdo das pastas e o contetdo armazenado nelas. Em outros casos, as informagdes
estavam registradas apenas nos papéis usados para o acondicionamento interno das pastas,
como ocorre com os dados relativos a classificacdo tematica das cole¢bes. Portanto, foi
necessario um cuidado maior na organizacdo dessas obras, a fim de evitar a perda de
informacdes, assim como foi relevante para a equipe o conhecimento passado pelo curador e

diretor Luiz Carlos Mello sobre os artistas e tematicas, citado a seguir:

Outra situacdo encontrada com frequéncia foi a mistura de obras de diferentes
tematicas no interior das pastas. Organiza-las foi importante para garantir
eficicia e agilidade na etapa de inventario. Para isso, foi essencial obter um
conhecimento basico sobre a historia de vida de cada artista. Este conteudo foi
apresentado a equipe pelo curador das colegdes, Luiz Carlos Mello, sempre
que necessario. Em poucos casos, foram identificadas pastas cuja classificagdo
tematica de cada obra esta condicionada a estudos que serdo mais
aprofundados posteriormente, segundo percepcdo apontada pelo préprio
curador. Nesses casos, a organizagdo das pastas foi mantida conforme o
original. As informacdes referentes aos temas contidos em cada pasta, bem
como sobre a necessidade de estudos sobre eles, foram sinalizadas nas
etiquetas externas das pastas. (SAMII, 2020).

Pode-se perceber que ndo houve distingdo dos campos de classificagdo, referente ao
tema e subtemas, durante a catalogacdo dessas obras, visto que no breve manual de inventario
anexado ao relatorio deste projeto analisado apresenta apenas informacdo sobre a forma de
preenchimento do “Sub-temas”, descrevendo “registre o titulo da série e/ou do album. Esta
informacdo pode ser encontrada na obra, embalagem e/ou pasta: Caso ndo possua essa
informacao deixe 0 campo em branco” (SAMII, 2020).

Né&o existe na planilha de catalogacdo uma coluna para o campo de tema e na lista das
principais classificacdes apresentadas no relatorio constam indexadores de albuns, séries e
temas, que nao sao relevantes de serem citadas neste trabalho, pelo seu extenso contetdo e pela

necessidade de um trabalho de organizacdo dessas informacgdes em seus respectivos campos.
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Seguimos para o relatério do segundo projeto de catalogacdo, que se refere ao periodo
de maio a novembro de 2022, sendo entregue um total de 11.000 obras inventariadas. Neste
momento foi trabalhado o acervo que foi organizado em pacotes durante o projeto Vitae, logo
tinham “fichas em papel com o contetido descritivo dos pacotes: numero geral do pacote; codigo
do autor/nimero do pacote do autor; nome do autor; quantidade de obras no pacote;
data/periodo; assuntos; e observagdes” (SAMII, 2022).

Assim, essas informacbGes foram repassadas para uma planilha para facilitar a
recuperagdo das informagdes, onde o campo “assuntos” pela leitura da equipe passou a ser
considerado “tema”. Porém mesmo com esse registro na planilha de levantamento e controle
das informagdes das fichas de papel do projeto Vitae, o campo “temas” continuou vazio, sendo
essa informacdo mais uma vez sendo acrescentada no campo referente ao “Sub-temas
(Referéncias Tematicas)”. E desta vez podemos perceber e considerar que metade do acervo
registrado recebe informacao deste campo, porém de forma equivocada, ja que essa informacéo
deveria estar registrada no campo “temas”.

No terceiro projeto de catalogacéo, ocorrido no periodo de fevereiro a setembro de 2023,
teve como resultado o registro de 22 mil obras. E este trabalho ocorreu de forma bem similar
ao anterior apresentado, visto que foi dado a continuidade de abertura dos pacotes ja
mencionados acima, utilizando da planilha criada com as informages coletadas anteriormente.

Porém no relatdrio desse projeto é exposto em um tépico sobre os critérios adotados
para realiza¢do do inventario que o campo “Subtemas (Referéncias Tematicas)” foi utilizado
para a insercao das informacGes referente aos assuntos registrados na ficha de identificacdo do
projeto Vitae e colocado na planilha de controle dos pacotes no campo “tema”, como vemos a
seguir o trecho:

0 campo Subtemas (Referéncias Temaéticas) foi preenchido com base nas
anotagOes presentes nas fichas dos pacotes e com referéncia na lista de
tematicas ja utilizadas nos projetos de catalogacdo anteriores, sendo todas as
informacdes atribuidas, como mostrado anteriormente (item 1). Foram criadas
novas tematicas durante a catalogagdo para alguns casos em que ndo existia
um termo que definisse a tematica referente a obra do artista, sendo utilizado
o0 {} para marcar essas novas atribui¢des (SAMII, 2023, p.12).

Com essas informacdes, vale ressaltar que informagdes atribuidas sdo descritas entre
colchetes (ex.:[animais]), quando encontradas em outros suportes, tais como 0s papéis e as
etiquetas de identificacdo das pastas de acondicionamento e ndo se tem a veracidade da

informacdo para a obra em questdo. Mesmo que faca sentido no olhar do catalogador a
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informacao presente, se utiliza desse recurso para sinalizar que essa informacao foi adicionada
a esse registro a partir de outras fontes que néo seja a obra diretamente.

Na planilha de catalogacéo, produto do referido projeto, podemos notar que menos de
300 registros das 22 mil obras catalogadas ndo contém nenhuma informacdo sobre o
tema/assunto. Entdo entendemos que com o desenvolvimento e aperfeicoamento dos projetos
essa informacdo passou a ser considerada importante, visto a iniciativa de se criar novos termos
indexadores durante a catalogacao para alguns casos em que nédo existia um termo que definisse
a tematica referente a obra do artista, como apresentado na citacdo acima.

Com essa analise dos relatorios e planilhas de catalogacdo de cada projeto aqui
apresentado foi possivel identificar que o campo “temas” continuou sem ser utilizado durante
a catalogacdo. Entendendo que mesmo no manual de catalogacgéo apresentando esse campo para
0 registro do contetdo tematico da obra, ainda existe uma complexidade em como preencher
esse campo, ja que desde 2012 esse campo vem sendo refor¢ado para ndo ser preenchido.

O questionamento sobre a lacuna presente neste campo revela uma preocupacéo
significativa, especialmente quando se considera seu potencial para aprimorar a identificacdo
do conteudo, a classificacdo, a recuperacdo e a pesquisa do acervo. Embora outros campos de
classificacdo, como ARAS e Sub-temas, estejam mais voltados para as pesquisas anteriores
fundamentadas em estudos psiquiatricos e psicoldgicos, este campo especifico poderia
desempenhar um papel central na definicdo temética das obras, conforme proposto pelo manual
de catalogacéo.

Contudo, para que seu uso seja mais eficaz, € necessario que esse campo nao se restrinja
a uma simples lista j& mencionada no manual, mas que seja desenvolvido a partir de um
levantamento das informacdes ja registradas, criando uma nova lista mais abrangente. Tal
abordagem contribuiria para uma identificagdo e recuperagdo mais precisas do acervo,
funcionando como um mecanismo de busca eficiente por indexadores e facilitando o acesso e
a pesquisa de forma mais ampla e organizada.

O campo “Sub-tema (Referéncia Tematica)”, conforme descrito no manual de
catalogacéo, tem como objetivo registrar o titulo da série e/ou do &lbum atribuido pelo curador.
Contudo, essa informacdo é fornecida de maneira bastante resumida e sem maiores detalhes.
Como discutido no capitulo anterior, os albuns foram criados ao longo de anos de pesquisa e
analise das imagens, com aproximadamente 104 albuns contabilizados na década de 1980. No
entanto, o manual limita-se a apresentar apenas 4 exemplos e ndo oferece informacdes

adicionais que possam esclarecer ou ajudar no preenchimento desse campo.
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Ao examinar os relatérios e planilhas dos projetos de catalogacdo utilizados na
elaboracdo deste capitulo, percebemos uma preocupacdo geral com a padronizacdo dessas
informacBes. Embora haja certa desorganizacdo, com dados inconsistentes registrados neste
campo, ao longo do processo foi desenvolvido um método para inserir as informacdes de

maneira que facilite a recuperagdo rapida e contribua para a pesquisa do acervo.

3.3.  Diretrizes para a Classificacdo Tematica

Este produto tem como foco a apresentagéo e interpretacdo dos resultados obtidos ao
longo da pesquisa de mestrado, tendo seu destaque para 0 mapeamento de termos, que resulta
em um material de consulta que complemente com as informagdes necessarias para 0
preenchimento dos campos referente a classificagcdo presente no manual de catalogagéo, criado
em 2012, que podera ser apropriado pelo préprio museu.

Nosso principal objetivo foi sistematizar e facilitar o acesso as imagens e informacdes
do acervo, oferecendo uma ferramenta pratica e eficaz para a classificacdo tematica. A proposta
é oferecer um controle terminolégico eficiente, que complemente e otimize 0os campos de
classificacdo das obras, que visa contribuir para o aprimoramento continuo das préaticas de
documentacdo e indexacdo no Museu de Imagens do Inconsciente. Além de garantir uma
classificacdo mais clara e precisa das obras, pretende-se otimizar significativamente a eficiéncia
na recuperacao de informacoes.

Dessa forma, o estudo ndo sé busca fortalecer os processos existentes, mas, também,
abrir caminho para novas abordagens que possam otimizar a acessibilidade e o entendimento
das valiosas colecbes do museu, aprimorar a recuperacdo de informagbes no ambiente
museoldgico e oferecer um material de consulta Gtil tanto para o proprio museu quanto para
outras instituicdes semelhantes. Ao definir parametros claros para a pesquisa, busca-se
contribuir para a organizagdo e acessibilidade dos dados, facilitando tanto o processo de
catalogacdo quanto as investigagdes no acervo.

Durante a pesquisa estudamos os diferentes suportes de registro de obras, em todos eles
independente do seu contexto de criacdo aparecem os campos relacionados a classificacédo das
obras. Sendo o foco desse produto o desdobramento e aprofundamento dos campos que fazem
relacdo com a classificacdo temaética e, a partir do estudo, podemos considerar 0s campos:
Descrigdo de Conteido/ARAS; Temas; e Sub-temas (Referéncia Temaética).
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A seguir uma breve apresentacdo de como esses campos séo dispostos em cada uma

dessas fichas de registros:

e NO LIVRO DE REGISTRO: Apresenta os campos de informacdo Classificacdo ou
Classificacdo ARAS, neles estéo inseridos a informacéo sobre o ARAS, que podemos
identificar pelo seu formato composto por nimero romano e arabico sequencialmente.

Como abaixo exemplificado: V-54 e VI111-85

Figura 27 - Recorte Livro de Registro n® 1
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Fonte: Museu de Imagens do Inconsciente

Figura 28 - Recorte Livro de Registro n® 2
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Fonte: Museu de Imagens do Inconsciente
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e NA FICHA CATALOGRAFICA: O recorte da ficha catalografica, abaixo, destaca 0s
trés campos referente a classificacdo do acervo, sendo eles, a descricdo de Contetdo
/ARAS; Temas; e Sub-temas. Nesta ficha é importante ressaltarmos a falta de utilizacdo

do campo Temas, apresentado seguido de trés espagos para o preenchimento.

Fonte: Museu de Imagens do Inconsciente

e NO LIVRO DE TOMBO DIGITAL: Apresentam-se 0s trés campos, uma vez que esta
ficha de registro é uma adaptacdo da versdo manual utilizada anteriormente. Dessa
forma, é possivel manter os registros unificados e atualizados, além de permitir ajustes
nos campos de informacdo sempre que necessario. Como essa forma de registro foi
implementada recentemente, notamos a preocupac¢ao com a padronizagdo na insergao
das informacGes nestes campos. Sendo assim, podemos destacar os exemplos na

imagem abaixo:

Figura 30 — Recorte do Livro de Tombo Digital

M N o
DESCBII;ED DE SUB-TEMAS
CONTEUDO / ARAS {("REFERENCIA TEMATICA™)
VIl -70 [rituais] [serie ritual]; dlbum 01/pdgina 27
[construcao . T
[-14 geométrical [serie geometricos];
) [construcdo . A
[- 14 geométrical [serie geometricos];
VIl - 88 [mandala] [emygdio de barros]; album 01/pagina 11

Fonte: Museu de Imagens do Inconsciente
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Como também foi apresentado anteriormente, 0 Manual de Catalogacdo do Acervo do
Museu de Imagens do Inconsciente, foi desenvolvido em 2012, baseado no manual de
catalogacdo do Sistema de Informacbes do Acervo do Museu Nacional de Belas Artes
(SIMBA), com a finalidade de adaptar a ficha de catalogacdo para esse contexto. Foi criado
com o objetivo de auxiliar no preenchimento dos campos da ficha catalogréfica, que era feita
de forma manuscrita em suporte papel.

A principal intencdo dessa iniciativa era aprimorar a consisténcia e a eficiéncia do
processo de catalogacdo, atendendo as necessidades especificas do acervo e promovendo a
padronizacdo das informacdes. Pensando nas particularidades do acervo, visava superar as
dificuldades encontradas na documentacao, que ndo seguia as normatizacdes terminoldgicas
nem os padrdes estabelecidos para cada campo de informacéo.

Sendo assim, este manual surgiu da necessidade de aprimorar a documentacdo
museoldgica, foi pesquisado, discutido e organizado pela equipe de Museologia do MII, sendo
fruto de pesquisas empiricas e demandas emergenciais. Por esse motivo, é considerado um
instrumento dindmico, passivel de atualizagdes e ajustes conforme surgem novas necessidades
ou peculiaridades no processamento técnico do acervo, como descrito no proprio documento.

Trata-se de um documento de uso interno, com sua aplicacéo e divulgacao restritas aos
processos museoldgicos do museu, sem ser publicado ou apresentado fora da instituicdo. Porém
dada a importancia das especificidades do acervo do MII para a pesquisa em andamento,
especialmente no que se refere a documentacdo museoldgica das cole¢des, consideramos
pertinente apresentar parte do seu contetdo, que sera apresentado dentro dos quadros abaixo, e

debater alguns aspectos observados no manual de catalogagéo.

23. Descricdo de contetido
Registre 0 numero de ARAS, de acordo com informagdes

contidas na propria obra ou no livro de registro, especificando o
local onde a informagéo foi pesquisada, caso ndo tenha sido na
prépria obra.

Neste campo deverdo ser registradas também informacdes

extrinsecas a obra que demandam pesquisa e consulta ao curador

No manual, quando se trata sobre a descricdo de contetido, ndo é indicado como essa

informacao se apresenta na obra, assim como ndo ha um levantamento dessas informacdes,
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presente no documento “Introducdo ao Arquivo de Quadros”. Acreditamos que se fosse
apresentado o documento criado pela prépria Dra. Nise para dar subsidio ao preenchimento
dessa informacé&o, agregaria maior clareza e consisténcia na descri¢cdo do conteddo das obras,
facilitando o processo de organizacao e compreensdo do material. Esta informacao poderia estar
apresentada em um anexo ou até sequencialmente na prépria descricdo do campo.

Visto que a inclusdo dessa lista permitiria uma padronizacdo nas classificacdes, além de
proporcionar uma maior compreensao do contexto e da importancia dessa informacéo para a
documentacao, permitindo aos pesquisadores e profissionais envolvidos no processo terem um
acesso mais eficiente as informacdes. Dessa forma, a obra se tornaria mais acessivel, organizada

e analiticamente profunda, favorecendo uma maior consisténcia nas interpretagdes futuras.

24. Temas

(N&o registre — Estudar o A.R.A.S.)

Registre um dos termos listados no vocabulario controlado
abaixo apresentado que descreva o contelldo tematico da obra.

Podera ser atribuido mais de um tema a uma mesma obra,
contanto que um ndo exclua o outro

1. Objetos

2. Arquitetura

3. Indumentéria

4. Meios de transporte
5. Motivos decorativos
6. Animais

7. Plantas

8. Natureza

9. Paisagem

10. Elementos/fendmenos da natureza
11. Alegoria

12. Mitologia

13. Religido/crenga

14. Fantastico

15. Estados/ciclos de vida

16. Sentimentos/comportamentos

17. Usos e costumes

18. Problemas sociais

19. Histéria

20. Artes

21. Figuras humanas

22. Sinistros

23. Conceitual

24. Sem tema
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J& no campo destinado ao registro dos temas, apresenta uma anotacdo destacada
sinalizando para que esse campo ndo seja registrado, e podemos perceber nas fichas de
catalogacéo preenchidas durante todos esses anos que este campo se manteve em sua maioria
sem informacao. E ao lado a indicagdo da necessidade de “estudar o ARAS”, que € visto nesse
caso como um fator para o preenchimento desse campo, a0 mesmo tempo em que ja se apresenta
abaixo uma lista de termos a serem utilizados.

Embora a abordagem ofereca algumas orientacfes sobre o campo de temas, ela acaba
gerando confusdo, pois, ao apresentar uma lista para preenchimento, também sugere o estudo
do ARAS como referéncia, mesmo existindo um campo especifico para essa informacao. 1sso
reforca a necessidade de um estudo prévio para classificar corretamente os temas. Além disso,
a lista de termos apresentada, sem uma explicacdo clara sobre como aplica-la, pode gerar
duvidas no preenchimento.

No entanto, acreditamos que a utilizacdo da listagem apresentada no préprio manual
poderia ter auxiliado o responsavel pela catalogacdo, evitando que esse campo permanecesse
vazio ao longo dos anos. Além disso, a elaboracdo de uma explicacdo mais detalhada sobre seu
uso, juntamente com uma lista de termos apropriada, teria ajudado a evitar essas incertezas,

garantindo maior consisténcia nos registros dessa classificacdo e na recuperacao da informacéo.

25. Sub-temas
Registre o titulo da série e/ou do album atribuidos pelo curador

EXx: série Geométricos
série Cinema
album mandala
album 01

Neste caso, observamos que a informacdo esta apresentada de forma sucinta e clara. No
entanto, considerando que esse material precisa ser utilizado continuamente como apoio para o
preenchimento dessas informagdes, acreditamos ser importante incluir mais detalhes.

Durante a pesquisa, notamos que esse campo ndo se limita apenas ao nome da série e
do album, mas, na maioria das vezes, também inclui o niUmero da pagina ou o nimero da figura.
Além disso, percebemos que houve uma tentativa de padronizar a insercdo dessas informacoes,
embora isso ndo esteja mencionado no manual. Isso ficou evidente ao verificarmos a forma
como essa informac&o estéa sendo registrada no atual livro de tombo digital, como nos exemplos:

[a cruz e seu simbolismo]; pagina 19 ou [adelina gomes]; album 01/pagina 32.
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A partir disso, foi elaborado um material de apoio, a ser utilizado como fonte de
consulta, baseado nas informacdes coletadas durante a pesquisa, sendo eles:

A) A digitalizacdo do documento "Introducao ao Arquivo de Quadros - Sistematica da
Organizacdo”, que facilitara 0 acesso e complementa as informacgdes presentes no

manual sobre o campo “Descri¢do de Conteudo/ARAS”. (Apéndice A)

B) A criacéo de uma lista com indexadores em ordem alfabética, destinada a subsidiar
o preenchimento do campo “Tema”, coletada ao longo da pesquisa e do trabalho pratico
desenvolvido nos projetos e atividades realizadas para a documentacdo museoldgica do
MII, em colaboragcdo com as equipes e 0s responsaveis pelo acervo. Vale ressaltar que
esta lista é apenas um estudo preliminar, podendo ser desenvolvida e adaptada conforme

necessario. (Apéndice B)

C) A digitalizacdo da lista dos albuns, que fornecera as informacdes necessarias para o
preenchimento do campo “Sub-temas (Referéncias Tematicas)”, destacando a

importancia da padronizagdo no processo de insercdo dessas informagdes. (Apéndice C)
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve como objetivo investigar e aprimorar 0s processos de
documentacdo museoldgica no Museu de Imagens do Inconsciente (MIl). O foco foi a
classificacdo tematica e a adaptacdo dos métodos desenvolvidos pela Dra. Nise da Silveira,
assim como dos profissionais de diversas areas que colaboraram ao longo dos anos. A pesquisa
também se concentrou nos desafios enfrentados na organizacao, acessibilidade e recuperacéo
das informac0es, a luz dos padrdes contemporaneos de Museologia.

O legado da Dra. Nise da Silveira permeia todo o desenvolvimento metodolégico deste
estudo, pois foi ela quem, ao criar os ateliés de pintura e modelagem, reconheceu a obra de
pacientes como fonte valiosa de conhecimento clinico, simbolico e estético. Sua sensibilidade
para os conteudos arquetipicos revelados pelos artistas—clientes e o rigor com que registrou
cada fase do processo terapéutico forneceram o alicerce para pensarmos a documentagédo
museoldgica ndo apenas como inventario técnico, mas como pratica de escuta e respeito as
vozes subjetivas.

Ao longo deste estudo, foi possivel tracar a trajetoria histérica da documentacao do
acervo, suas metodologias e os desafios enfrentados pela equipe técnica do museu,
evidenciando as especificidades de um acervo tdo singular, composto por obras criadas no
contexto terapéutico de pacientes com transtornos mentais. A pesquisa revelou que a
singularidade das obras, produzidas em um contexto terapéutico, exige uma abordagem
documental diferenciada, que respeite tanto os aspectos técnicos da catalogacdo quanto as
especificidades simbdlicas e subjetivas dessas criacoes.

Esse contexto forneceu as bases para a problematizacdo central da pesquisa: como
aprimorar a documentagdo museologica para superar as ambiguidades na classificacao tematica
do acervo e garantir a eficiéncia na recuperacdo das informagdes?

A investigagdo demonstrou que a auséncia de um vocabulario controlado dificulta a
recuperacdo da informagéo e a organizagéo do acervo. A grande variedade de termos aplicados
na catalogacéo gerava ambiguidades e sobreposic¢des, prejudicando a pesquisa e a comunicagao
do material. Para enfrentar esse problema, foi realizada uma analise comparativa dos termos ja
utilizados, resultando na formulagdo de uma lista alfabética de indexadores.

Além disso, foram examinados documentos institucionais, como os relatérios do projeto
Treinamento Terapéutico e Manutengdo do Museu, que trouxeram subsidios importantes para
compreender as primeiras diretrizes da documentacdo do MII. A importancia da analise dos

relatorios foi fundamental para compreender o funcionamento do museu, os diferentes setores
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e os profissionais envolvidos nas diversas atividades. Essas informagdes possibilitaram uma
comparacdo do funcionamento atual do museu com o passado, permitindo identificar as
mudancas ocorridas, as acdes que tiveram maior impacto e aquelas que necessitam de mais
atencdo e revisao.

A metodologia detalhada no Relatorio de Atividade Final do Projeto Finep, que
descrevia 0 passo a passo do trabalho realizado nas obras produzidas nos ateliés, chamou
bastante atelcdo e interesse em aprofundar essa pesquisa futuramente, buscando entrevistar
profissionais que atuaram neste periodo. Além disso, a apresentacdo das atribuicGes dos
profissionais foi esclarecedora. A descri¢do das atividades desempenhadas por cada funcéo e a
importancia de distribuir e atribuir tarefas-chave conforme a formagéo e a experiéncia de cada
profissional evidenciam a relevancia de um planejamento bem estruturado e adequado ao perfil
de cada colaborador.

Entre 2020 e 2023, o Museu de Imagens do Inconsciente realizou importantes projetos
de catalogacao que resultaram no registro e sistematizacdo de um namero significativo de obras
do acervo. A analise dos relatérios e registros desses projetos revelou avangos consideraveis,
como a digitalizacdo de parte do acervo e a implementacdo de novas ferramentas para
organizacdo das informacgdes. No entanto, os documentos também evidenciaram desafios
persistentes, principalmente no que se refere a padronizacdo da classificacdo tematica e a
recuperacao eficiente dos dados.

Notamos que a diversidade terminolodgica utilizada ao longo dos anos, somada a falta de
um vocabulario controlado, gerou inconsisténcias que impactam a coeréncia do sistema
documental. Assim, os resultados reforcam a necessidade de um refinamento continuo das
metodologias aplicadas, garantindo que o processo de catalogacdo atenda tanto as exigéncias
museoldgicas contemporaneas quanto a singularidade do acervo, mantendo sua integridade
historica e simbdlica.

O estudo da documentacdo do MII revelou a importancia de integrar a arte como
ferramenta terapéutica e, a0 mesmo tempo, como patrimdnio cultural, ressignificando a
experiéncia desses individuos e a producdo de seus trabalhos. Nesse sentido, o trabalho de
catalogacdo e a definicdo de uma classificagdo tematica mais clara e estruturada sdo
fundamentais para garantir a preservagédo e 0 acesso a esse patrimonio unico.

Também apontou para a necessidade urgente de sistematizar a terminologia utilizada
nas descricbes das obras, a fim de reduzir ambiguidades e melhorar a recuperagéo das
informagdes no banco de dados do museu. A criagdo de uma lista alfabética de indexadores é
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um dos resultados concretos deste estudo, oferecendo subsidios para aprimorar as praticas de
catalogacéo e facilitar a consulta ao acervo, tanto para pesquisadores quanto para o publico.

O principal resultado da pesquisa foi o desenvolvimento de um material complementar
para 0 manual de catalogacdo do MII, contendo diretrizes mais claras para a classificacéo
temética. Esse material propde a sistematizacdo da terminologia utilizada nos campos ARAS,
tema e subtema, tornando a documentacgéo mais acessivel e eficiente tanto para os profissionais
do museu quanto para pesquisadores externos.

No entanto, a pesquisa enfrentou alguns desafios. A vontade de aprofundar a analise das
colecBes especificas, como a documentacdo das obras de Adelina Gomes, emerge como uma
possivel continuidade deste estudo. Durante a pesquisa, surgiu a ideia de incluir um capitulo
dedicado a aplicacdo préatica dos métodos de documentacéo e classificacdo, com um estudo de
caso centrado nas tematicas desenvolvidas pela artista. I1sso permitiria explorar de forma mais
detalhada o impacto e as implicacOes de cada etapa apresentada anteriormente, utilizando a
colecdo de Adelina Gomes para ilustrar na pratica os desdobramentos desse processo de
documentacao museologica.

Para contextualizar, Adelina Gomes, diagnosticada com esquizofrenia aos 21 anos,
passou a maior parte de sua vida no Centro Psiquiatrico Nacional do Engenho de Dentro, onde
produziu mais de 17.500 obras, hoje parte do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente.
Sua obra, além de refletir seu talento singular, revela uma visdo Unica de mundo que, por sua
complexidade, justifica uma analise mais aprofundada. Destaca-se ainda o fato de Adelina ser
a Unica artista mulher do Servico de Terapéutica Ocupacional (STO) a ter seu acervo tombado
pelo IPHAN, o que fortalece a importancia de seu trabalho no contexto da arte psiquiatrica.

O estudo e a classificagdo de suas producdes poderiam contribuir significativamente
para uma compreensdo mais ampla das metodologias de documentacdo, permitindo a
identificacdo de padrdes, tendéncias e possiveis areas de aprimoramento. Infelizmente, devido
as limitagdes de tempo, esse capitulo ndo pode ser desenvolvido neste trabalho. No entanto,
essa andlise, rica em potencial, ficara como um convite para futuras investigagdes, seja no
formato de um artigo ou como parte de um estudo mais profundo em um possivel doutorado. A
reflexdo sobre a obra de Adelina Gomes, assim, se configura como uma rica possibilidade de
continuacdo, promovendo ndo s6 o avanco da documentacdo museologica, mas também o
reconhecimento e a valorizacdo de uma das artistas mais importantes do acervo do M.

Além disso, a tentativa de realizar uma comparagdo com outros museus da mesma
tipologia foi limitada devido a escassez de tempo e a desafios logisticos. Mesmo assim, destaco

a relevancia de um estudo futuro que faca uma analise comparativa, para verificar se esses
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museus enfrentam também dificuldades relacionadas a documentacdo museoldgica,
classificacdo e recuperacédo de informacdes.

O contato foi estabelecido com trés instituicdes: Museu de Arte Osorio Cesar, Museu
Bispo do Roséario e Museu Estadual Oficina de Criatividade do Hospital Sdo Pedro. No entanto,
apesar de os dados terem sido coletados de duas dessas instituicdes, constatou-se que essa
abordagem demandaria mais tempo, razéo pela qual ndo foi incluida na pesquisa. Dessa forma,
limitamo-nos a apresentar o modelo do questionario enviado aos museus (Apéndice D), com o
objetivo de registrar o interesse por essa iniciativa.

No contexto da minha pesquisa, o desafio de conciliar trabalho e estudo na mesma
instituicdo emerge como um fator relevante que merece atencdo, tanto em termos de
dificuldades quanto de oportunidades. Ao longo do estudo, foi possivel perceber que, embora a
sobrecarga fisica e emocional, a gestdo do tempo e a pressao por resultados sejam questfes que
demandam cuidados, também ha aspectos positivos dessa vivéncia.

Assim, a proximidade entre o ambiente de trabalho e o0 académico me proporcionou um
ciclo de aprendizado continuo, onde as experiéncias praticas no contexto profissional
alimentam o desenvolvimento tedrico e vice-versa. A convivéncia intensa com a instituicdo
pdde fortalecer o vinculo institucional, aumentando a motivacéo e o engajamento das atividades
em que fago parte. Essa pesquisa contribuiu, assim, ndo apenas para o entendimento dos
desafios enfrentados, mas também para a identificacdo de boas praticas que podem ser adotadas
pela instituicdo.

Apesar disso, a pesquisa conseguiu estabelecer bases solidas para estudos futuros,
evidenciando a necessidade de um aprofundamento na documentagéo de colegdes individuais
e na troca de experiéncias entre instituicdes semelhantes.

Por fim, a documentacdo museoldgica do Museu de Imagens do Inconsciente vai além
da simples organizacdo do acervo; trata-se da preservagao da memoria de individuos que, por
meio da arte, encontraram uma forma de expressdo e cura. Ao aprimorar a classificacao
tematica e propor um controle terminolégico mais eficiente, a pesquisa contribui para a
valorizacdo desse patriménio e reforca o papel do museu como uma referéncia na intersecao

entre arte e salde mental.
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de Imagens do Inconsciente. Consulta em: jun. 2024
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APENDICES
APENDICE A - Sistematica Da Organizacio / Campo “Aras”

|- REPRESENTAQOES DIVERSAS (MATERIA PRIMA)
Série n° 11 - Rabiscos e semelhantes (garatujas, desenhos a esmo)
12 - Sensacdes (expressdes de sensacdes sem desenho)

13 - Formas abstratas (desenhos abstratos, padrdes)

14 - Formas geométricas

16 - Movimentos (movimentos direcionais)
17 - Erupc0es / Explosdes / Fogo

18 - Perspectivas

19 - Composicdes representando quadros

10 - Diversos (Quadros que pelo seu conteido pertencem a este primeiro grupo, mas que ndo

podem ser enquadrados em nenhuma das séries)

Il - CEU E TERRA

Serie n° 21 - Sol / Céu durante o dia
22 - Lua e estrela / Céu durante a noite
23 - Deserto / Vazio

24 - Mar

25 - Montanhas e Montes

26 - Lagos / Rios / Fontes

27 - Estepes / Prados / Campos

28 - Matas

29 - Vilas e cidades

20 - Diversos — paisagem

Il - FLORA

Série n° 31 - Plantas inferiores e aquaticas
32 - Pequenas plantas (capins, arbustos, etc.)
33 - Trepadeira (Hera, vinhas, etc.)

34 - Arbustos, pequenas arvores

35 - Arvores
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36 - Partes das plantas (folhas, frutas, flores, raizes)
37 - Plantas florindo

38 - Plantas com frutas

39 - Grupo de plantas

30 - Diversos

IV - FAUNA

Série n°® 41 - Animais inferiores / Moluscos / Crustaceos / (Vermes, lesmas, caranguejos, etc.)
42 - Escorpides / Insetos / Aranhas / Borboleta

43 - Peixes / Répteis / Batraquios

44 - Aves e Morcegos

45 - Pequenos mamiferos / Roedores

46 - Predadores (Gatos, Lobos, Ursos)

47 - Animais Gregarios (casco simples, duplo, trombas) / Macacos

48 - Animais domésticos (Caes e Gatos etc.) |

49 - Animais domésticos (Cavalos, vacas, cabras, porcos, etc.) Il

40 - Diversos - Animais indeterminados

V - HOMEM

Série n° 51 - Criancas

52 - Mulheres

53 - Homens

54 - Fisionomias femininas

55- Fisionomias masculinas

56 - Partes do corpo (genitais, extremidades)
57 - Mulher e homem (casal)

58 - Paes e Filhos

59- Grupo de pessoas

50 - Diversos

VI - HOMO FABER
Série n° 61 - Instrumentos e armas
62 - Produtos

63 - Maquinas e aparelhos
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64 - Meios de transportes aquaticos e terrestres
65 - HabitacGes vistas de fora

56 - HabitacGes vistas de dentro

67 - Oficinas e fabricas

68 - Meios de voar

69 - Meios de destruicédo

60 - Diversos

VIl - HOMO RELIGIOSUS

Série n° 71 - Seres mitoldgicos (seres das fabulas, Demonios, méascaras, etc.)
72 - Figuras de divindades

73 - Representacdes religiosas cristas

74 - Locais de culto (bosques, cavernas, etc.)

75 - Monumentos de cultos (colunas, ermidas, altares, etc.)

76 - Construcgdes de cultos (Templos, igrejas, etc.)

77 - Objetos de cultos

78 - Rituais e cerimdnias de uma coletividade

79 - Rituais e ceriménias do individuo

70 - Diversos

VIII - PROCESSO DE INDIVIDUACAO

Seérie n°81 - Caminho para o inconsciente

82 - Labirintos

83 - Sequéncias concéntricas (rotacdes, suasticas, etc.)
84 - Representacgdes simples do redondo e do quadrado
85 - Ouroboros (?)

86 - Desenvolvimentos

87 - Chakras (?)

88 - Mandalas (mais diferenciadas do que sob 84)

89 - Renascimento

80 - Diversos

IX - SERIES ESPECIAIS DE PESQUISA

Série n°91 - Quadros para provas (comparacoes)
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APENDICE B - Lista De Indexadores / Campo “Temas”

[abstracéo]
[alados]
[alegoria]
[alfabeto]
[alimentos]
[alquimia]
[ancora]
[animais]
[anjo]
[arquitetura]
[arvores]
[astrologia]
[aves]

[avido]

[balbes]
[bandeiras]
[barcos]
[bolas]
[braséo]
[brinquedos]
[busto]

[cachorro]
[cadeira]
[calendario]
[caos]
[carnaval]
[carro]
[casa]

[casal]
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[cavalo]
[chapéu]
[ciclos da vida]
[circo]
[circulos]
[conceitual]
[construcdes]
[copo]

[cruz]

[dedos]

[desenho]

[elefante]
[enquadramento]
[escritos]
[escudos]
[espada]
[espelhamento]
[estilizacdo]

[estrela]

[estruturas mandalicas]

[fantastico]
[feminino]
[ferramentas]
[festa junina]
[festas]

[figura humana]
[figuras humanas]
[figuras religiosas]
[figurativo]
[flores]

[folhas]
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[formas decorativas]
[frutas]
[frutos]

[garatujas]
[garrafas]

[gato]
[geométrico]

[Histdria]
[Homo Faber]
[hospital]

[igreja]

[imagem cdsmica]
[imagens do corpo]
[imagens religiosas]
[indios]
[indumentaria]
[instrumento musical]

[instrumentos de trabalho]

[jarro]

[jogos]

[legumes]
[letras]

[luminaria]

[mandala]
[mapas]

[maritimo]
[mascaras]

[meios de transporte]
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[metamorfose]
[metamorfose animal]
[metamorfose vegetal]
[mitico]

[motivos decorativos]
[mitologia]

[morte]

[mbveis]

[musica]

[natal]
[natureza]
[natureza morta]
[navios]

[nimeros]

[objetos]
[olhos]
[ovais]

[paisagem]

[panelas]

[pascoa]

[passaro]

[peixes]

[personagem animado]
[pirdmides]

[plantas]

[porcos]

[problemas sociais]

[quadrilatero]
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[religido]
[renascimento]
[ressurreicéo]

[rituais]

[sapato]
[sentimentos]

[serpentes]

[simbolos religiosos]

[sinistros]
[soldados]

[taquigrafia]
[tartarugas]

[tulipas]

[universo]
[urnas]
[usos e costumes]

[utensilios]
[vasos]
[vaso com flores]

[vegetais]

[xicara]
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APENDICE C - Lista De Albuns / Campo “Subtemas”

| - Temas de Interesse Psiquiatrico e Psicologico
A) SIMBOLISMO DO GATO

1) Adeling GOMES ... .ouuiitiitit ettt et e eaeaees 2 pinturas
2) Francisco W. PINtO ........oooiiiiiii i e 1 pintura
3) 188AC LIDEIato .....c.ovvit ittt 1 pintura
4) JOIZE SEITANO ...ttt ettt e e e et et e e e e et e eeaeaaas 2 pinturas
5) Raphael DOMINGUES ........ouvririnitetiieteet e enss 1 pintura
B) OCtAVIO IZNACIO .. .vvii i 61 pinturas
Total: 68 pinturas
B) PROCESSO DE ORDENACAO
1) OCtAVIO IGNACIO ...vvntieiiiit e e e e 2 pinturas
2) Fernando PeArOSa ........ccooviniiiii e 3 pinturas
3) Antonio Fernandes ...............oooiiiiiiiiiii 9 pinturas
4) Fidelis de OIIVEITa .. .ouvririeiieeei et 20 pinturas
5) Raphael DOmINGUES ........o.ouinririnieiiinteteee et et et e e e aenss 9 pinturas
6) JOA0 HEItOr B. BOIQgES ..oovvvieiiete e 8 pinturas
7) EHSI0 Canol .......ouiiniitii i e e 11 pinturas
8) Olivio Pereira ............... D e e e 1 pintura
9) Fernando DiNizZ ..........ooiuiiniini i 7 pinturas
10) Clarice Barbosa de SOUza ............ccooiviiiiiiiiiiiii e 11 pinturas
N e T Y 2 451 TP 8 pinturas
12) Eva Borba de OliVEIra ......ccoeuiriniiet e e eeie e e 11 pinturas
13) Adauto Pereira de ASSIS ..oo.ovineririieteie e 6 pinturas
1A) EZI0 F. SANOS ...oeveiiei e 5 pinturas
15) Altamir JOSE Chagas ..........oeiuiiniiiit it e, 4 pinturas

1)
2)

1)
2)
3)

Total: 94 pinturas
C) MANDALAS |
Adeling GOMES ...ttt e e e 9 pinturas
Fernando DIniz ...... ..o 47 pinturas
Total: 56 pinturas
D) MANDALAS II

(O 14 o o 4 1 T 32 pinturas
OCtAVIO IZNACIO ...ttt e e 13 pinturas
Sonia IVENICKT ....ouuieii e 1 pintura

Total: 46 pinturas
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E) RITUAIS I
1) Carlos Pertuis ....oueieiitiitit et e 33 pinturas

F) RITUAIS 11

1) Carlos Pertuis .. ...viutinitit et 29 pinturas
2) Adelind GOMES ........oinriniiit it 1 pintura
3) OCtaAVIO IGNACIO ...ttt e e e 2 pinturas

Total: 32 pinturas
G) RETRATOS - PINTURA

1) Luiz Carlos Batista RAMOS .......ouiuiiiiii e e 1 pintura
2) Geraldo LUCIO ATaZAO ....virie it e, 5 pinturas
3) José Carlos Oliveira Silva .........oooiiriiiiiiiii e e e 1 pintura
4) Adeling GOMIES ......vviieititit ettt e, 6 pinturas
5) Domiciano Ferreira da Silva ...........c.oovviiiiiiiiiii e 1 pintura

6) Abelardo Corréa de Medeiros ..........covvvririniiriiiiiee et e, 6 pinturas

7) Angela Maria Santanini ..............ooeereriniiiint et 2 pinturas
8) Carlos Pertuis .......vuvirieit et e e 4 pinturas

9) DjaniraBarboza de Brito .........coovviiiiiiii 6 pinturas
10) Emygdio de Barros .........c.ooviriiiiiiiiii e 2 pinturas
L1) Heitor RICO .ouineieiniee e e e e 11 pinturas

12) Fernando Diniz .........ooouiniiiiniiii e 9 pinturas
13) 1SAC LADETALO .. .ovvvieitii ettt e e et e e e 5 pinturas
14) Egidio Paladino ..........cooovrininiiiii e 7 pinturas

15) Claudionor SANTANEA ........ouiueerieit ettt et et e ereie e e eree e e ae e 3 pinturas

16) Walter de OlIVEITa .....oviiriie it eeee e 2 pinturas
17) Joaquim BOUZIQUE ......ovineieiiie e e 6 pinturas
LI8)NEY MIranda .......ovinrineiiitiit it e 2 pinturas
19) Irene Silva ANdrade ..........oooviniiniiii e 2 pinturas
20) ANEEIA ...\t 1 pintura
21) JOA0 Carlos OlIVEITA .....ouuieteei it e et et ettt ie e e e e eee e e e aen e e an 1 pintura
P Y (o) 1Y 1o ) PP 1 pintura
23) GESSE SOUZA ALVES ...vvntit ittt et e 1 pintura
24) Darcy A. dOS SANtOS .......viueiriitit et 1 pintura

Total: 86 pinturas
H) PINTURA ATRAVES DA MUSICA POPULAR

1) JOSE GIIMET ..ouuintit it e e e e e 5 pinturas
2) Manoelito Tomé da Silva ..........coviiiiiiiii e 4 pinturas
3) Fernando DInizZ ..........cooiiiiiiiiiii i e 6 pinturas
4) Celso da Costa VIBZAS ...uvrintintiiietitet et iie et eeere e et eeiee e e e e, 3 pinturas
5) Raphael DOmingues ...........coeiuiiriniiiii i 4 pinturas
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6) Geraldo LUCIO ATaZAO ....ovirieii ittt e e 6 pinturas

7) Adelind GOMES ......niviie ittt et et ee e e e e e e et e e e e 7 pinturas
8) Josef Abram LieSter ........c.ooviuiiritiiiii et et e 7 pinturas
9) Carlos Pertliis .....o.ivineiiet et 6 pinturas
10)ISA8C LADEIAto ...vvtie ittt e e 6 pinturas
11)ReNato de SOUZA ......viiniie i e e 5 pinturas
12) Manoel Lopes da Silva .........c.ooviiiiniiii e e 6 pinturas
13)Manoel Lopes da CrUZ ........c.oveiuiiniiii e 1 pintura
14) ANtonio ATTUA@ .....vineit et 1 pintura
15) JOSE VASCONCEIOS ...vuvititieit et et e e e et e 1 pintura
16) Djanira Barboza Brito ...........ccoviiiiiiiiiiiiii e 1 pintura
17) Jodo Batista de OlIVEITa ........c.oiiieiiiiti et e e e 1 pintura

Total: 70 pinturas
I) PINTURA ATRAVES DA MUSICA ERUDITA

1) ISAaC LIDEIato ........c.ivuiiiitit it e e 9 pinturas
2) JOSE GIIMET ...uitititit et e ettt e e e et e e eeeeaeeas 3 pinturas
3) Adeling GOMIES .. ccevivitiiiet ittt et e e e et e e 8 pinturas
4) Renato de SOUZA .......o.iniiniiee i e 3 pinturas
5) Manoel Lopes da Silva .........c.oieiiiiiiiii e 5 pinturas
6) Celso de Costa DUEZAS ......uoviviiiiiniitiit e e e 2 pinturas
7) Fernando Diniz .........ouiiiiiniiiiii e e e 3 pinturas
8) OSWAlAO AL JESUS ... uiieetitiii ettt e e e e 1 pintura
9) Vicente LUIZ Pereira .......ccoovvviniiiiiii e e e 2 pinturas
10)José R. de AImeida ......cooeiiieiniii e e 2 pinturas
11) Maria JoSé POrcitineula .........ccuivvininiiiiiiiiiie e e e 1 pintura
12) Maria EVAM ... e e 1 pintura
13) Cosie da SlVA ....viiie e e e 1 pintura
14) Manoelito Tomé da Silva .......cc.ooviiiiiiiiii e 1 pintura
15) JOSE VaSCONCEIOS ...ooiviintitii it 1 pintura
16) Geraldo LUCIO ATAZAO .....vuvrineieeniiet e et et e e e 1 pintura
17) Djanira B. BIito ......ccooviniiiiii e 1 pintura
18) Neville Barboza .......c.ooviniiiiitiii e 2 pinturas
19) Clorindo COIMAN .......c.iviiritit it et e e e e e 1 pintura
20) Walter Paiva ....cccoeviiiiiiii e e e 4 pinturas
21) Varia Tereza M. LimMa ......ccoouiniiniiiiiiiiiis e 1 pintura
22) JOSE KONIET ...ttt e e e e e 5 pinturas
23) WAlSON NASCIMENTO .....veetitiit ettt et et et et e e e e, 2 pinturas
24) Antonio Moura Cunha .............ooiiiniiiie e 1 pintura
25) J0s€ Walter Paiva .......coeivitiiii e e e 1 pintura
26) Pedro JULIoO NGO ....o.viiie ittt ettt et et e e e e 1 pintura
A L 013 U F: ¢ PP 1 pintura
28) Manoel Batista doSs SAntos ..........o.iiviniiieitiieiieie e 2 pinturas
29) Luciano Gomes de Paiva .............oooiniiii i 1 pintura
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B0) FeliPC . oneeniiet et ettt e e e 1 pintura

Bl ) JOT g ettt e 1 pintura
B2) P CId oo e 1 pintura
K1) Y 3 (o RPN 1 pintura
34)JOSE LEISCRET .. .vvit i e e 6 pinturas
35) ATONSO P10 1oe ittt 1 pintura
36) Jorge da SilVa .......oooiuiiii e 3 pinturas
37) Jodo Batista de OlIVEIra .........coevirineiitii s e e eeeee e 6 pinturas
38) Manoel Lopes da Silva ........ccoeiiiiiiiiiiiei e 2 pinturas
39) Carlos Pertuis ... .....ooeeiniiriit it e 5 pinturas
40) Raphael DOMINGUES .......ooeeeiitiitie et et e eee e 8 pinturas

Total: 102 pinturas
J) LOBOTOMIZADOS

1) Lucio Noeman - Fotografias de modelagens .................oovviiiiiiinininiininnennn 10
LUucio NOBMAN- PINTUIAS ....vtiieeit it 8
LUucio NOEMAN- DESENNOS ... .ouvriiitiiiie ettt e e et 18

2) Laura Dames Troina - PINturas ..........ccoeiuiiiiiiitiieieeeie e e 70

3) Anderson Lima de JOrge - PINtUras ............c.ooeeeiiiiniiniiniie i iiieeeenenn, 27
Anderson Lima de Jorge - Desenhos ..........ccoevviiiiiniiiiiiiiiieiiiiieieieeeeaen, 15

Total: 148 trabalhos
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Il - Casos Clinicos
A) ADELINA GOMES

1) CaS0 CHNICO ..uviinitit ittt e e e 100 pinturas

2) Metamorfose Vegetal I ....... ..ot 60 pinturas
3) Metamorfose Vegetal I1 ..........cccooiiiiiiiii e 50 pinturas
4) Metamorfose Vegetal Tl ....... ... 50 pinturas
5) Metamorfose Vegetal IV ... 33 pinturas
B) SEric Casal I .. ....ciiiiii i 52 pinturas
7) Séric Casal I ......oooiniii e 52 pinturas

8) Séric Casal ITL ........oviniiit i e 50 pinturas
9) Séric Casal IV .....iuiiiiii i 30 pinturas
10) Sérieda Cadeiral .......oooviuiniiiiii e 58 pinturas

11)Sérieda Cadeira Il .........ooiiiiiii e, 51 pinturas
12) Sérieda Cadeira IIL ..........oooiiiii e, 23 pinturas
13) Metamorfose Animal I ... 53 pinturas

14) Metamorfose Animal IT ... 58 pinturas
15) Metamorfose Animal ITT .............ooiiiiiiii e 51 pinturas
16) Metamorfose Animal IV ... ..ot 11 pinturas
17)Série Mae-Filha I ... ..., 53 pinturas
18) Série Mae-Filha Il ........ccooitiiiii e 47 pinturas

19) Simbolismo da CaiXa ........ooviniiriitit it 41 pinturas
20) Simbolismo do CIrculo .........ooiiiniiiii e 34 pinturas
21) Simbolismo do Carro I ..o 40 pinturas
22) Simbolismo do Carro IT ..o 47 pinturas
23) Simbolismo daCasal ..........coooiiiiiiiii e 50 pinturas

24) Simbolismo da Casa Il ...........ooiiiiriii e 26 pinturas

B) CARLOS PERTUIS

1) CaS0O CHINICO ..uventitit ettt eenenees 47 pinturas
2) CaSO CHNICO ...eeii e 46 pinturas
3) Animais FantastiCos ..........cooiiiriiiiiiiii e 52 pinturas
4) Animais FantastiCos ..........ccoiiiriiiiiiiii e 52 pinturas
5) CaSO CHINICO ..uvintintitt ettt e et e e e e 136 pinturas
B) GEOMEIIICO .. vttt ittt et ettt et et e et e e e e 62 pinturas
7) Tema Mitico do SOl .....iviieiii 117 pinturas
8) Tema Mitico do SOl .....oviieiiii 104 pinturas
9) IMAGENS COSIMICAS . .ouvirentententeteatet et ete et et et et eaeneeeeeeneeenenns 119 pinturas
10) IMagens COSIMICAS .....vurrintint et ettt et et eteat et ee et eateeeeereasaneaans 122 pinturas
L1) GEOMELIICO ..uv vttt ettt et e e e e et e e e et e e et et e e e 39 pinturas
12) Formas GEOMELIICAS .. ..uuutriitit ittt et et et e e e 20 pinturas
13) AIBUM N° 1 PEQUENO ..o 29 pinturas
14) ATBUM N° 2 PEQUENO ... 46 pinturas
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15) AIDUM N° 3 PEQUENO ..o, 36 pinturas
16) XAlOZIAVULA . ..vntiet ittt et ettt et e ae e e 115 imagens

C) EMYGDIO DE BARROS

ATDUM N 1 ..o 81 pinturas
ATDUM N® 2 <o 28 pinturas
ATDUM N3 L. 27 pinturas
AIDUM N4 < 41 pinturas
ATDUM N5 .o 30 pinturas
AIDUM N 6 oo 33 pinturas
ATDUM N 7 .o 33 pinturas
ATDUM DO 8 e 33 pinturas
ALDUM N0 O L 20 pinturas
ATBUM 1° 10 oo 36 pinturas
ATBUM N 11 Lo 43 pinturas
ATDUM N° 12 e 44 pinturas
ATDUM N° 13 Lo 28 pinturas
ATBUM N® 14 Lo 28 pinturas
ATDUM N 15 Lo 32 pinturas
ATBUM N° 16 ..o 47 pinturas
ATDUM N 17 Lo 47 pinturas

OBS: Todos estes albuns demonstram o0 acompanhamento do aso
clinico de Emygdio de Barros e estdo subdivididos nos seguintes temas:

- Mundo Externo / Mundo Interno

- Série do Atelier

- Saida do Hospital Psiquiatrico: Série do Guarda-Chuva
- Série da Coluna

- Série do Caminho

- Abstragéo

- RecordacOes

- Série da Casa

- Série do Vaso

- Mandalas

- Série das Maos

- Série do Trem e Oficina

- Sério da Multidao

- Cenas do Hospital

- Sériedo3edo4—4dlbumn®8e9

1

Caso Clinico
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1)

1)

1)

1)

D) FERNANDO DINIZ

AIBUM N° 1T PEQUENO ...t 89 pinturas
AIDUM MO 2 PEAUENO ....eeeiee e 78 pinturas
Album n® 1 grande - JAPONESa ........ovwneeee el 24 pinturas
Album n® 2 grande - JAPONESa ........vwneeee e 25 pinturas
Album n® 3 grande - Holandesa ...............oeeueeueeee et 30 pinturas
Album n® 4 grande - Holandesa ..............c..oeeeeeiuieee e 30 pinturas
Album n® 5 grande - Série da Casa ..............ccouveiuiiieiieeiieeiee 132 pinturas
Album n° 6 grande - Série da Casa e Processo de Ordenagio ................. 97 pinturas
Album n° 7 grande - Sério do Corpo (Imagem do corpo na esquizofrenia).136 pinturas
Album n° 8 grande - Sério do Corpo e simbolismo das cores ................. 83 pinturas

E) GERALDO LUCIO ARAGAO

Fotografias .......oooiiiii i 15 imagens
F) ISAAC LIBERATO

ATDUM N 1 .o 30 pinturas

AIDUM N0 2 L 34 pinturas

ATDUM N3 Lo 46 pinturas

ATDUM N4 ..o 46 pinturas

ATDUM N5 .o 30 pinturas

ATDUM N2 6 ..o 30 pinturas

ATDUM N 7 oL 44 pinturas

ATBUM N 8 ... 44 pinturas

ATDUM N9 .. 33 pinturas
G) JANDIRA

{7 TS0 I O 110 oo 74 pinturas
H) JOSE LUIS

(O T 0] 111 1 To7 o S 135 pinturas
1) OLIVIO FIDELIS DOS SANTOS

(07 TV N 0] 111 1 1o I 45 pinturas
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L) RAPHAEL DOMINGUES

ATDUM N 1 .o 77 pinturas
AIDUM N® 2 Lo 46 pinturas
ALDUM N0 3 L e 76 pinturas
AIDUM N4 Lo 83 pinturas
AIDUM N5 .o 42 pinturas
M) FOTOGRAFIAS N® 1 .oiiiiiiiiiii e 135 fotografias
35 péaginas
N) FOTOGRAFIAS N®2 i 270 fotografias

72 paginas

N° TOTAL DE ALBUNS: 104
em dezembro de 1980
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APENDICE D — Modelo do questionario encaminhado as institui¢des museoldgicas que

trabalham com mesma temética que o Museu de Imagens do Inconsciente.

QUESTIONARIO SOBRE A DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA
ACERVO DE ARTETERAPIA

Sou Mayara Motta Pereira, aluna do Programa de Mestrado Profissional em Memodria e
Acervo e minha pesquisa aborda a documentacdo museologica do Museu de Imagens do
Inconsciente, com foco na classificacdo tematica.

Este questionario tem como objetivo compreender como a documentacdo museoldgica vem
sendo trabalhada em museus que lidam com a mesma tematica, ou seja, arteterapia.

Desde ja, agradeco a participacéo.

Nome da Instituicéo:

Endereco:

Responsavel pelo preenchimento/cargo:

Site:

. Como e quando foi criado este museu?
. Quantas obras fazem parte desse acervo?
. Como essas obras sdo produzidas?

. O trabalho da doutora Nise da Silveira serve como referéncia?

1
2
3
4
5. O Museu de Imagens do Inconsciente foi uma inspiracéo para a criacdo deste museu?
6. Como é feita a documentacao desse acervo?

7. A ficha de documentacéo é museoldgica e/ou terapéutica?

8. Existe um manual de catalogacéo?

9. Utilizam algum sistema para o gerenciamento de acervo?

10. Seria possivel enviar uma copia da ficha utilizada para documentacéo? Se sim, enviar

€m anexo.
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ANEXOS

ANEXO A — Organograma do Museu de Imagens do Inconsciente

ORGANOGRAMA ATUAL MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE

‘ MUSEOLOG. EDUCATIV. ASSISTENC. ‘ADMINISTRA’

‘ Exposu;éi
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LOCALIZAGAD:

DATA:  A]d. - a0 ESTANTE:
T CLASSIFICAGAO ARAS: 3 PRATELEIRA:
: Qacum. 0o soory’ hwh& ALBUM
DIMENSOES; ¢ 545 x 0, 600 PAGINA
" REFERENCIA TEMATICA: Al
~ PROCEDENCIA: Qo M.r.t.‘
T OBSERVAGOES
,?m N DE TOMB, 5233,
L Tl bt LOCALIZAGAO:
- CLASS lFlCACAO ARAS: ESTANTE:
_ TECNICA:  0ep Acbrg MM PRATELEIRAS
_ DIMENSOES: 0,590 x o eqo ALBUM
, "‘?FERENQA TEMATICA: BI04 PAGINA ATALS
WOPROCEDENCA: 7310 Mo
_N.o DE TOMB, 5234
LOCALIZAGAQ:
_ g CLASSIFICAGAO ARAQ. . v ESTANTE:
| i‘tccmcnu olio )ww lmuu@ PRATELEIRA:
0,342 X 51235 ALBUM
IA TEMATICA: (.0 Mo ) PAGINA OITAMS
ROCEDENCIA: o -
“ Nossa Seonbsta. ol onca
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ANEXO J - Livro de Registro Oficial N° 19
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ANEXO K - Ficha Catalografica

4. Autor 1;

- Rl
———







NUMERO DE NUMERO DE
INVENTARIO / IR REGISTRO OR ATRIBUIDO ASSINADA
IR2934 T18181 Femando Diniz nao sim
T18182 Femando Diniz nao sim
IR2938 T18183 Fernando Diniz nao sim
IR3353 T18184 Fernando Diniz nao nao
T18185 Femando Diniz nao sim
T18186 Femando Diniz nao sim
T18187 Femando Diniz nao sim
T18188 Femando Diniz néo sim
T18189 Fernando Diniz nao sim
T18190 Femando Diniz ndo sim
T18191 Femando Diniz nao sim
T18192 Femando Diniz nao sim
T18193 Femando Diniz nao sim
T18194 Fermando Diniz nao sim
T18195 Femando Diniz nao sim
T18196 Femando Diniz nao sim
T18197 Fernando Diniz nao sim
T18198 Femando Diniz nao sim
T18199 Femando Diniz nao sim

DESCRIGAO FORMAL

ANEXO L - Planilha de Registro / Projeto 903010

DESCRICAO DE CONTEUDO
| ARAS

SUB-TEMAS ("REFERENCIA TEMATICA")

“PROCEDENCIA™

DATADA
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim
sim

LOCALIZAGAO GERAL

DATA TECNICA
01/11/1972 6leo sobre papel
23/01/1957 dleo sobre papel
08/11/1972 6leo sobre papel
10/07/1975 6leo sobre papel
03/11/1972 6leo sobre papel
07/11/1972 6leo sobre papel
31/10/1972 6leo sobre papel
23/1011972 6leo sobre papel
24/10/1972 6leo sobre papel
13/10/1972 6leo sobre papel
17/10/1972 6leo sobre papel
09/10/1972 6leo sobre papel
11/10/1972 6leo sobre papel
27/06/1972 6leo sobre papel
17/08/1972 6leo sobre papel
07/05/1972 dleo sobre papel
05/06/1972 dleo sobre papel
24/04/1972 6leo sobre papel
26/04/1972 dleo sobre papel

LOCALIZAGAO ESPECIFICA

DIMENSOES
554 x 364

47,5x 33,0

55,3x 37,0
50,0 x 33,0
55,4 x 36,4
55,3x 36,5
55,2x 36,3
55,3 x 36,2
55,1x 36,8
55,3x 36,9
55,0x 36,5
55,1 x 36,2
55,3x 37,0
55,4 x 36,5
55,3x 36,7
55,3 x 36,2
55,0x 36,3
55,3 x 36,7
55,0 x 36,6

DATA DO

[strie holandesal; dbum 08/pdgina 53

OBSERVAGOES

exposigao Zunch 1
6 tocatzach pratelena 1/ caita 3
58 ach Sdulo G prateleira 1/ caixa 3
5 izagio antiga: moduo G/ prateieira 1/ caixa 3
S5 A pratelera 1/ caixa 3
s2

[sénle Nolandesal; dbum 08/pigina 45
[srle holandesa]; dbum 08/pdgina S0
agna 47

pratolera 1/ caixa 3

~locaizago antiga: moouo G/ prateleira 1/ caixa 3
-localizacho anfiga. méduo G/ prateleira &7 caina |

%

mdduio G/ prateicira 1/ caixa 3

agio antiga: médulo G/ prateleira 1/ caixa 3

t2aga: :madulo G/ pratelera 1/ caixa 3

46

pratelera 1/ caixa 3

a sgna 41
[sé1ie holandesal; dbum 08/pdgna 43
3 jna 38

ach: 3 G/ pratelena 1/ cata 3

locatzagho antiga: mieuo G pratelena 1/ calca 3

@0

prateleira 1/ caixa 3

£

G/ pratcicra 1/caixa3

G/ praicicra 1/caixa3

pratolora 1/ caixa 3

MODULO H / PRATELEIRA &7 / PASTA |

MODULO H | PRATELEIRA 47/ PASTA |

MODULO H / PRATELEIRA 47/ PASTA |
MODULO H/ PRATELEIRA 47/ PASTA |
MODULO H / PRATELEIRA 47 / PASTA |
MODULO H | PRATELEIRA 47 / PASTA |
MODULO H | PRATELEIRA47 / PASTA 1
MODULO H/ PRATELEIRA 47/ PASTA 1
MODULO H / PRATELEIRA 47 / PASTA |
MODULO H/ PRATELEIRA 47/ PASTA 1
MODULO H/ PRATELEIRA 47/ PASTA 1
MODULO H/ PRATELEIRA 47/ PASTA 1
MODULO H/ PRATELEIRA 47 / PASTA |
MODULO H/ PRATELEIRA 47/ PASTA |
MODULO H | PRATELEIRA 47/ PASTA 1
MODULO H/ PRATELEIRA 47 / PASTA 1
MODULO H / PRATELEIRA 47 / PASTA 1
MODULO H/ PRATELEIRA 47/ PASTA 1
MODULO H/ PRATELEIRA 47 / PASTA |

INVENTARIADO POR INVENTARIO
Mayara Motta 15/10:2020
Mayara Motta 151102020
Horténcia Medeiros 150102020
Horténcia Medeiros 151072020

Mayara Motta 15102020
Horténcia Medeims 15102020

Mayara Motta 15102020

Mayara Motta 151102020
Horténcia Medeiros 157102020

Mayara Matta 1671072020
Horténcia Medeiros 15/102020
Horténcia Medeis 151102020
Horténcla Medeirs 151102020
Horténcia Medeiros 161102020
Hortéocia Medeiros 151102020
Horténcia Medeiros 15102020
Horténcia Medeims 151072020
Horténcia Medeis 15/102020
Horténcia Medeiros 151102020
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ANEXO M - Planilha de Registro / Projeto 915082

DESCRICAO 7 2
NUMERO DE 5 SUB-TEMAS
NUMERO DE “ DIMENSOES  DESCRICAO DE G FORMA DE
REGISTRO  INVENTARIO | AUTOR LT ATRIBUIDO  ASSINADA  DATADA TECNICA AxLxP(CM) FORMAL CONTEUDO; TEMAS  CREFERENCIA ,oiicieie
IR . TEMATICA™) ¥
ARAS
37770 Isaac Liberato Nio Nio Sim 17102/1965 ‘guache sobre papel 252x332
™SI Isasc Liberato Nio Nio Sim 20021965 ‘guache sobre papel 240x217
™ Isaac Liberato Nio Nio Sim 25/02/1965 ‘Quache sobre papel 2855x217
TI7TT3 Isaac Liberato Nao Nio sim 05011965 Geo e guache sobre pape! 183x140
TSIT7A Isaac Liberato NEo Nio Sim 05/01/1965 grafte sobre papel 160x116
TS Isaac Liberato Nio Nio sim 05031965 guache scbre papel 24,1x278
7776 Isaac Liberato Nio Nao sim 08031965 ‘guache sobre papel 251x278
T Isaac Liberato Nio Nio Sm 091031965 Quache sobre pape! 240x335
TITTTS Isasc Liberato Nio Nio sm 11031965 ‘guache scbre papel 242x331

DATA DE EXPOSICOES/  REFENCIAS
AQuisicho  DOADOR  ppuiACOES  BIBLIOGRAFICAS

N* PROCESSO
DE

INVENTARIADO ~ DATA DO
POR

OBSERVAGOES LOCALIZAGAO FIXA MOBILIARIO  ARMAZENAMENTO  SUPORTE i ian

AQUISICAO

- locaizagio antga: méduio C / prawiera 03 / paccre 007
- 1001

R D Gk TR A TS MUReserva Técrica Papis - Hatirico Prateiora 24 Pasta 03 Arolise Machado 070772022

inserigho "20°, escrita & mio. & lipis.
- locaizagio antiga: mbduio C/ pramleira 09 / paccte 0097
- 1L901

e R s R MUReserva Técrica Papis - Hatirico Desizante G Prateierazs Pasta 03 Aneise Machado  07/0772022
inscrigho 21", escrta & mbo. & lips.
- locaizagho antga: miduo C / prakera 09 / paccte 0097
et A e e ATe MirReserva Tésnica Papéis - Hstirieo Desizante & Prateiera 24 Pasta 03 Arciise Machado 070772022
Inscrigho 22", escrita & mdo. & lipis.
~Jocaieagio sniga: miduio C./ prakieira 09 / paccte 0097
- 1001

MilReserva Técrica Papéis - Histéricn Desizante G Prateiera 24 Pasta 03 Ansfise Machado 70712022

méduio C / prawieir 09/ pascte 0087
- 100t . 7 . " .
e e s s MilReserva Técrica Papiis - Hatirien Destizante G Prateiea 24 Pasta 03 Anaiise Machada (70772022

inserigho 23", escrts 4 o, & lpa.
 locatizagéo antga: méduia C / prateisir 03/ pacate 0097
00y MiUReserva Téerica Paoéis - Hstirico Desizante @ Prateiera 24 Pasta 03 Aneiise Machado 070772022

~locatzscho sntga: miduo C / praele 03  paccte 0087

- oot 3 ~

i e AR MiReserva Técrica Papéis - Hstirico Desizante G Prateiera2s Pasta 03 Arelise Machado 070772022
inscrigo ps.

- localzagio sntga: madulo G/ pramieira 03 / paccte 0037
- 1001

- apreserta no verso. no carto infeior direita, 8 mscrigio MiReserva Técnica Papiis - Histirico Desizante G, Prateiera 24, Pasta 03 Aneiise Machado 07072022
. & mio,a tips,

- locsizagio mfiga:

- apresenta o versa. 1o canto superior esquerdd, &
inserigho 28", escrta & mio. b lipis.

méduio C / rawieir 03  paccte 0037
sl MiReserva Técrica Papiis - Hatirico Desizante & Prateiera 24 Pasta 03 Anciise Machado 070712022
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ANEXO N - Livro de Registro Digital

":[;:EI'S‘?R%E m:‘/gstrg K UTOR TiTULO ATRIBUIDO DATADA DATA TECNICA ST §?§;’
T000001 1R0032 Carlos Pertuis nio nio sim 06/04/1962 acrilica sobre tela 65,0x54.0
T000002 IR0033 Carlos Pertuis ndo ndo sim 231031959 acrilica sobre tela 61,0x50,0
T000003 1R0031 Carlos Pertuis nio nio sim 14105/1958 Geo sobre tela 65,0x54.0
T000004 IR0035 Carlos Pertuis néo ndo sim 01/02/1960 Gleo sobre tela 46,0 x 38,0
T000005 1R0036 Carlos Pertuis ndo no sim 01/04/1958 6lea e grafite sobre tela 61,0x50.0
TO00006A 1R0037 Carlos Pertuis nao nao sim 24/06/1960 Gleo sobre tela 65,0 x 54,0
T000006B IR0037 Carlos Pertuis ndo nao sim 24/06/1960 Oleo sobre tela 65,0 x 54,1
T000007A 1R0038 Carlos Pertuis "Novais™ nio nio sim osiogiige0 929 c:fm‘;; auache 61,0x50,0
T000007B IR0038 Carlos Pertuis ndo ndo sim 05/09/1960 tinta acrilica sobre tela 61,0x50,0
T000008 1R0039 Carlos Pertuis nio sim sim 29/08/1958 guache sobre tela 61,0x50,0
T000009 1R0040 Carlos Pertuis néo ndo sim 221111958 Gieo sobre tela 61,0x47.0

DESCRIGAO FORMAL cgfnséx%%/u nas  TEAS (RE Fe;zSElJ:él': mHCA") :gﬁgfggg = i'éﬂfsfii‘é > Agﬁ'x;g:o BOADOR. EXPOSIOES | PREMIAG OES sve’g:)é:%zw

~Fisionomia mascubna esverdeada. 1-13/vss Itema mitico do so Legado sTomi

- Fisionoma masculina ou feminna de perfil. Vv-50 Legado sTomil

- Fisionomia mascuina de frents em tom verde. V.55 Legado sTomil

- Fisionomia masculina de perfi V-85 Legado STORMI

- Fisionomia masculina de frente com cartola, V.55 Legado sTomIl

- Fisionomia masculina de frente com circulo em tom vermeiho e preto. V-55 Legado sTomIl

V-55 Legado sTomil

- Fisionomia mascuiina d frente, esverdeada. V.55 Legado sTomil

Legado sTom

- Fisionomia mascuina de perl, de cor verde. V-5§ Legado SToRMIl

- Fisionomia masculina de perfl, esverdeada. V.55 Legado sTomI

e Restaumavo  EEADODE T LOGMEACKD \ocuingiom s D R e e B N e

e ndo bom Mil/Reserva Téonica Telas - Hisrico Nao se Apiica Prateleira 11 Nao se Agiica Juksna Facre 10072014 Marana Gongaives 201082024
- canmbo STOR/CPPII sim. bom MiV/Reserva Técnica Telas - Histrico Nio se Apica. Praeleira 22 Nio se Aglics Honéncia Lima 28082014 Mariana Gongaives 30/07/2024
- canmbo STOR/CPPII sim bom Mil/Reserva Téenica Telas - Histnco Nio se Aplica. Pratiers 22 Nio se Aplca ‘Mayara Motts. 01092014 Manana Gongalves. 30/07/2024
- canmbo do STOR sim bom MiVReserva Técnica Telas - Histrico Traine! 038 Nio se Agiics. Nio se Aplica ‘Samia Jrage 04102012 Nicole Reiniger 2312023
- canmbo STORICPPI sm razoivel MUReserva Téenica Teas-Hstrico  Nio se Aplea Praieia 2 Nio se Aplica Juiana Facre 20082014 MaranaGongahes 30072024
- canmbo STOR/CPPII nio bom Mi/Reserva Téenica Telas - Histrico Nio se Aglica Pratelers 11 Nio se Aplica Jubanas Facre 10072014 Marana Gongaives 20/08/2024
- carimbo STORICPPII ndo bom Mil/Reserva Téonica Telas - Hisérico Nio se Aglica Prateleira 11 Nio se Agiica Jukimna Facre 10072014 Mariana Gongaives 2010872024
ek STOREER s razoivel Mil/Reserva Técnica Telas - Hiskirioo Nbo se Apiica Prawiera 22 Nio se Agiica Jubana Facre 28082014 Marana Gongaives 00712024
ket sToReenl sim rezobvel MiVReserva Técnica Tlas - Histbrico Nao se Agiica Prawieia 22 Nio se Agiica Jukima Facre 28082014  Marisna Gorgaives 2010772024
- carimbo STORICPPI s bom MilReserva Técnica Taas-tatico  Ndo se Aics Pratieina 22 Nio se Apiica Hortinca Uima 28082014 MaranaGongahes 300772024
saedbo STORICRR s razoivel Mi/Reserva Técnica Telas - Historico Néo se Apiica Prateiera 22 Nio se Apiica Jukena Facre 27082014 Marane Gongaives 000772024
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ANEXO O - “Introducio ao Arquivo de Quadro”
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-a - ‘.ZI —'- o
Apds esta descriqio téonica da fotografia segul
vel um pardgrafo explicativo referindo-se 8o que a figura representa,
o que significa e com que se ae§§, relacionada. e
No fim da descriglo dos dsdos do quadro segue & informa=
¢flo da origem do foto, i.e., de que publicago foi retirado. Se um

objeto tiver sido reproduzido em viarias nubl&dnq&’a e tendo sido co-

sentado nas mesmas, ainda se encontrardo informagoes sdbre a referi-
da bidliografis,

fste procedimento é bastante complicado, porem, depois
de axame culdadoso fol verificado ser o unico pou{vel.do'- ponto de
vista prdtico, a fim de garantir uma documentagio solidas

¢) Catflogos =- Cada pessoa que quizer estudar os quadros, gualquer
|

que seja o seu campo de interésse, tera a possibvilidade de uma rapida
vista de conjunto, porgue & tecnica da daacriqio dos quadros permite
uma forma pratica de catdlogagdo. :

pa primeira linha da deeoriqﬁ'o do quadro surge o catalo-
go geral, sendo que cada foto estara incluido em uma categoria, o que
nio sera sempre o caso para as duas linhas seguintes, uma vez que uma
colegho nio se compoe Unlcamente de quadros documentados, pols tam-
bém contem muitos achados eventuais, que também nfo poderdo ser iden-
Wificados meis tarde. Dentro dos grupos da grande divisdo as fichas
(ou cartoes) serdd ordenados alfabdticamentes

A segunda linha j8 requer maior diferenciagfo no traba-
lho de catalogaglo, porem ja n¥o contém mais os quadros cuja origem e
desconhecida. Trata-se aqui da localisaqlo. Acham-se neste catélogo,
por exemplo, todos os objetos da um determinado local ou museu gque po-
dem ser encontrados na colegfo. Para os menuscritos organiza-se aqui
un catalogoe por autor e titulos.

Finalmente, a terceira linha fornesce & possibilidade de
verifioar gque lf\pidca. ocrucifixos, moedas, etc. se encontram na cole-
Qa0

As piginas e dados relativos a ilustragdes de publicagdes
ainda ndo sdo catalogadas aqui; Publicagdas de todos os tipos serid
incluidas no catdloge geral de literatura junto com a&s informagd¥s da
segunda e tercelra linhas,

Desta forma J4 chegamos 80 quarto catiloge que contera
t3dn & bitllografia referencial e as origens de todos os quadros reti
rados de¢ publicagdes. Se estas duas categorias serio reunidas em
waa 30 ou s seriio separadas, ainds ndo fol decidido.

A éstes gquatro catdlogos teéonicos Junta-se o catdlogo
de palavras chave que serd o instrumento mais importante pars ¢ psico-
logo manusear, Sua exietdncia ainda ¢ misies de future porem estio

sendo feitas experiénciss preparatdriss sem ia!
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Bm Drincipiq a ooleq&o de quadros unklaba pinturge originais
e desernhos que estdo em conexao intima com o trabalho anal{tico.
Trata-se poz«tanto sempre de material que ‘estd diretamente relaoio—
nado com wma Analise. Diferencisndo-se da ARAS, gue contem somen-
te material publicado e que a4 ume visfo dos "quadros" coletivos
da biastéria do homem, a COLEGAO DE QUADROS (logo que tenhs alcanga
do certa desenvoltura) dard uma vis#o de pintura individuel incong
ciente do Seculo XX,

Até agora a colegic abrange 140 guadros, dos quais 130 sdo
originsis e 10 reprodu\;sbt.

Cerca de 80 quadros vieram do sspolio do Prof.C.G.Jung (sho
propriedade do Instituto), mais de 50 originais representam um emprés
~timo: da colecdo da Dra. Jolande Jacobl e até agora 4 pinturas sdo
um empréstimo de Rudolf Michel.

Os trabslhos nests colegdo experimental foram financiados por
contribuigdes da Bollingen-Foundation, sdbre ss quais & Dra.Jolande
Jacobl podia dispor pessoalmente,

abtalho ia
a) Generslidades =~ Semelhante ao ARAS agqui tambem surgiu a per-
guntas de qual e forma sob a qual o8 guadros poderiam ser apresenta=
dos. Dever-ge-ia, na medida do posa{vel, conservar as series Juntas,
ou poder-se-ia reunir temas separados. Diversas reflexdes e dis-
cussoés deram como diretriz de base que na cclegdo de gqusdros deveria
ser transmitida uma fenomenologia dos arguetipos, Com isto fol dada
a direcac & segulr., Pars esta cqnstruc;‘é'o didatica ainda foi preciso
achar a forma adegueda.

Fol desenvolvida uma Sistemética que contém 80 t{tulos de sé-
ries e pode ser aumentada a vontade,se houver necessidade para tale
0 ponto de partida € o conteuds do quadro, a representagiic. Porém,
esta exigencia ndo deve ser mantida forgosamente, mas indica sdmente
a direcio,

0 contetdo do quadro no entanto tambem da um ponto de apoio
objetivo. Para dsr um exemplo, um rétrato de mulher e designado co-
mo tal e néo como Anima ou sombra feminina, Se fosse tomado Anima
como designacdo ds serie, estariam incluidae na wesma ndo somente re
presentagdes femininas feitas por homens, mas tambem muitas figuras
da fsbuls e do reino animal, e & série se tornaria pouco clara na

sua objetividade, A procura das tn&totq“o de Arima em uma represen
tacdo deve ser possivel atraves do oltﬁam
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Para a classificaglio e preciso entdo que depois da assinatura
‘Que surge na sistematica , seja registrado na primeira linha a sepa
raglo geral (Pintura, textura, Terra Cotta, etc.) e a data,

Na segunda linha acha-gse a localizagio, que aqui se restrin-
€8l a0 Instituto e respectivamente o nome da pessoa que emprestou a
obra.

Na terceira linha se encontram indicagbes mais detalhadas relg
tivas a0 quadro (0Oleo, Gouache, Lapis de edr, ete.), o material sobre
© qual o quadro fol pintado (papeldo, qualidade do papel, etc.) e as
dimensoes,

Em prineipio seria poaafvel » Jé neste ponto, fazer varios ca
talogos, o que porem ndo serd feito devido & relativa semelhanga dos
objetos,

Gracas & construgio sistemdtica diferente da Aras, depois da
separagto geral e feito um {naice geral de acordo com as séries, em
vez de um catalogo geral. A construcio da classificagho permite,em
qualquer ocasiao futura,gualquer tratamento estat{stico desejado,

Ne quarta linha e feita a descricao suscinta do quadro,dando~
S€ alencao especial as cores e aos nNUMEeros, Se poasivel, no quinto
parégraro devera haver uma 1nterpreta9§o da representagao,

No fim ¢ Peita uma anotacio do numero do analisando, idade e
sexo dos autores, assim como uma data no contexto da analise ( por
exemplo, 23. cornsulta analftica, 4. més, ete.). Se o quadro foi pu-
blicado sera anotada a bibliografia .

Anotagoes pessoais sobre a prbblemética do analisando, achados
patclogicos, diagnosticos e progndsticos, enguanto ndo estiverem par-
cialmente contidos na interpretagdo, ndo serfio incluidas em prineipio
nas classificagoes individuais dos quadros,

c) catélogos = Da descricgdo objetiva e feito o Index objetivo que

contem informacoes sSbre o conteudo do quadro, cdree & numeros., In-

dices de cOres e de numeros devem ser feitos em separado para permie
tirem uma visao melhor,

Da interpretaciio e feito o Ludex interpretativo ou
Index psicologico , que permitira uma visdo do significado psicologi-
co. 50 equl se encontram os térmos tecnicos da psicologia.  Como

base estrutural para a formacao do index interpretativo foram usadas
as definicoes de Jung dos tipos psicologicos (Obras completas, Vol. 5,
PE. 444 £7.).

Como terceiro cnt‘logo e formado um index de anali-
sandos, que servira para pesquisas especiais, Ble contem a assinaty
ra do snalisador e o nfimero do analisando, os dados pessoais do autor
(sem mencdo do nome), sssim como uma descrigio de mmuﬁ%

= I M-
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. _diversas X i
v 1L ‘Rablscos e semelhantes (garatujas,desenhos & esim0)
12, Sensagdes (expressoss de sensagdes sem desenho)
13, Formas Abstratas(desenhos sbstratos, padrges)
14, Pormas geométricas
15, Fezes
16. Movimentos (movimentos direcionsis)
17. Erupqoes/sxplosdes/ Fogo
18, Perapectivas
19. Composicdes regresentando quadros

lo. Diversos (gmdron que pelo seu conteddo pertencem a
ste primeiro grupo, mas que ndo ser
enquadrados em nenhuma das serles

s

1l. Cau e Terra
Serie No. 21. Sol / Ceu durante o dia

22, Lua e estrelas / Ceéu duraate 8 nolte
23, Deserto / Vaslo

24, Mar

25, Montanhas e Montes

26, Lagos / Rios / Fontes

27, Rstepes / Prados / Campos

28, Metas

29, Vilas e cidades

20, Diversos

I. ora
31, Plantes inferlores e aqua't:l.ca‘s
32, Pequenas plantas ( Capins, srbustos, etcs)
33, Trepadeiras (Hera, vinhas, stc.) : o
%4, Arbustos, pequenas arvores
35, Arvores
36.
37, Plantas florindo
38, Plantas com frutas
33. Grupos de plantas
30, Diversos

41, Animsis mferioru/loluooo/mn‘

42, Becorpioes / Insetos / mm. \
43, Peixes / Repteis / Bltr‘qmlf-
44, Aves e Morcegos '

45, Pequenos mam{feros ,
46, Prsdadores (Gatos,
47, Animais gregd
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IV - PAUNA 4

41 - Animais inferiores /Xoluscos/Crustéceos/(Vermes,
leemas, caranguejosy etc.))

42 - Escorpioes/ Insetos/ Aranhas s etz

43 - Peixes/ Répteis/ Ba.ﬂqurol—

44 - Aves e.lMorcegos

45 - Pequenos mamiferos/ Roedores

46 - Predndores ( Gatos, Lobos, Ursos)

47 - Animais Gregarios (“casco simples, duplo, trombas)
Macacos

38 - Animais domésticos ( Caes e Gatos etc.) I

49 - Animais domésticos ( Cavalos, vacas, cabras, porcos,

etc.) II
40 - Diversos - Animais indeterminados

¥~ HOMEM

' 51 « Criangas
52 - Mulheres
53 - Homens
54 - Fisionomias femininas
55 - Fisionomias masculinas
56 - Partes do corpo ( gonitaia, extremidades)
57 - Mulher e homem (Ca/)c&
58 = Pass e Filhos
59 -~ Grupo de pessoas
50 - Diversos

VI . HOMO FABER

61 -~ Instrumenfos e armas
62 - Produtos ( :
63 - Miguinas e aparelhos 4

64 - Meios de transportes aqudticos e terrestres 7
65 - Habitagoes vistas de fora

66 -~ Habitagoes vistas de dentro

67 - Oficinas e fdbricas —

68 - Meios de voar 3

69 - Meios de destruicao (=

60 - Diversos [

/

176






