Fundacéo Casa de Rui Barbosa
Programa de Pds-Graduacdo em Memoria e Acervos

Mestrado Profissional em Memobria e Acervos

Amanda Heloisa Souza Custédio

Memorias de espectadores dos cinejornais da Agéncia
Nacional

Rio de Janeiro
2022



Amanda Heloisa Souza Custodio

Memorias de espectadores dos cinejornais da Agéncia
Nacional

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Memoria e Acervos da
Fundacéo Casa de Rui Barbosa, para obtencéo
do grau de Mestre em Memoria e Acervos.

Area de Concentracdo: Praticas Criticas em
Acervos: Difusdo, Acesso, Uso e Apropriacao
do Patriménio Documental Material e
Imaterial.

Orientadora;: Profa. Dra. Ana Maria Pessoa dos Santos

Rio de Janeiro
2022



Amanda Heloisa Souza Custodio

Memodrias de espectadores dos cinejornais da Agéncia
Nacional

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-
Graduacdo em Memoria e Acervos da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, para obtencéo
do grau de Mestre em Memoria e Acervos.

Area de Concentragdo: Praticas Criticas em
Acervos: Difusdo, Acesso, Uso e Apropriacao
do Patriménio Documental Material e
Imaterial.

Aprovado em 29 de julho de 2022

Profa Dra Ana Maria Pessoa dos Santos (Orientadora)
FCRB

Profa. Dra. Lia Calabre
FCRB — Titular

Profa. Dra. Joelle Rouchu
FCRB - Suplente

Profa. Dra Sheila Schvarzman
Universidade Anhembi/Morumbi

Prof. Dr.Jodo Luiz Vieira
DCV/UFF — Suplente

Rio de Janeiro
2022



AGRADECIMENTOS

A minha mae Rosana de Jesus Souza Custddio, meu pai Jodo Maria Custddio e minha
avé Laudelina de Jesus Souza que sempre empreenderam todos os esforgos para que eu

prosseguisse com meus estudos.
A amiga Maria Byington Leite de Castro que me inspira e sem a qual 0 ingresso neste
mestrado ndo seria possivel, além de constantemente me incentivar a algar voos mais altos nos

estudos e profissionalmente.

Aos amigos Flavia Limoeiro Figueiredo, Marx Paulo Vargas da Guia e Rafaella Souza

Serafim, por todas as contribui¢Ges que tornaram esta jornada académica mais agradavel.

A minha orientadora Ana Maria Pessoa dos Santos, por sua paciéncia e dedicacio

constante que possibilitaram o desenvolvimento desta pesquisa.

Aos entrevistados que gentilmente compartilharam suas memorias.

Ao companheiro Rafael do Nascimento Maia que prestou 0s servigos técnicos para o

desenvolvimento do site que divulga a pesquisa.

Aos membros da banca que aceitaram o0 convite para avaliar esta dissertacdo,

contribuindo para melhora-la.



RESUMO

Custodio, Amanda Heloisa Souza. Memdrias de espectadores dos cinejornais da Agéncia
Nacional. 2022. 57 f. Dissertacdo (Mestrado em Memdria e Acervos) — PPGMA,
Fundacéo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2022.

O trabalho presente contribui para os estudos sobre memdria, cinema e politica, a partir da
averiguacdo das relacbes de memdria de espectadores dos cinejornais produzidos pela
Agéncia Nacional no periodo de 1969 a 1979. Para tanto, discute questdes pertinentes a
relagdo cinema e histéria, os debates em torno do vinculo dos espectadores com o cinema e as
caracteristicas do cinejornalismo no Brasil. E abordado também o processo de guarda e
preservacdo do acervo dos cinejornais da Agéncia Nacional no Arquivo Nacional; bem como
0 contexto historico de producéo dos jornais de tela, sobretudo durante a ditadura civil-militar
brasileira. Por fim, a partir de uma selecdo desses cinejornais representativos da conjuntura
politica da década de 1970 e da metodologia historia oral, foram tomados os testemunhos dos
espectadores para verificar como se fixaram as memarias acerca destes documentos e para a

elaboracao de um site para divulga-los e os resultados da pesquisa.

Palavras-chave: Espectadores. Cinejornal. Memoria. Ditadura. Agéncia Nacional.



ABSTRACT

Custodio, Amanda Heloisa Souza. Memdrias de espectadores dos cinejornais da Agéncia
Nacional. 2022. 57 f. Dissertacdo (Mestrado em Memdria e Acervos) — PPGMA,
Fundacéo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2022.

The present work contributes to the studies about memory, cinema and politics, from the
investigation of the relations of memory of spectators of the newsreels produced by Agéncia
Nacional in the period from 1969 to 1979. To do so, it discusses issues pertinent to the
relationship between cinema and history, the debates around the bond of spectators with
cinema, and the characteristics of film journalism in Brazil. The process of safekeeping and
preservation of the Agéncia Nacional's cinejournalism collection in the National Archive is
also discussed; as well as the historical context of the production of screen newspapers,
especially during the Brazilian civil-military dictatorship. Finally, based on a selection of
these representative newsreels of the political conjuncture of the 1970s and on the oral history
methodology, the testimonies of the viewers were taken to verify how the memories about
these documents were fixed and to elaborate a website to divulge them and the results of the

research.

Keywords: Spectators. Newsreel. Memory. Dictatorship. National Agency.
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INTRODUCAO

Os cinejornais eram noticiarios elaborados por organizagdes publicas e privadas,
exibidos nos cinemas em formato de curta-metragem antes dos longas-metragens do circuito
comercial. Com o surgimento de outras tecnologias, tornaram-se um recurso obsoleto de
comunicacdo, assim as informacGes foram adaptadas e transferidas para novas midias.
Todavia, 0s seus registros de acontecimentos politicos e socioculturais configuram esses
filmes como importantes documentos historicos.

Ao longo do tempo, governos utilizaram os cinejornais como ferramenta de
propaganda politica. No Brasil, este intuito ocorreu de forma mais evidente com a Agéncia
Nacional (1937-1979), orgdo publico que por meio de veiculos escritos, iconograficos,
sonoros e audiovisuais era responsavel pela difusdo de noticias de interesse coletivo e das
realizacOes da administracao federal.

Ao longo de sua trajetéria, a Agéncia Nacional esteve subordinada a diferentes
instituicbes, como uma reparticdo do Departamento Nacional de Informacbes (1945-1946);
Ministério da Justica e Negdcios Interiores (1946-1967), Gabinete Civil da Presidéncia da
Republica (1967-1979), Secretaria da Comunicacdo Social da Presidéncia da Republica
(1979), até ser extinta e transformada na Empresa Brasileira de Noticias (1979-1988)
(ARQUIVO NACIONAL, 2014). Parte significativa de seus cinejornais foi digitalizada e
atualmente compGe o acervo audiovisual do Arquivo Nacional do Rio de Janeiro.

Durante a ditadura civil-militar, os cinejornais da Agéncia Nacional foram
transmitidos nas edicdes do Cinejornal Informativo (1946-1969) e Brasil Hoje (1971-1979).
Existem pesquisas quantitativas e qualitativas sobre esses noticiarios; no entanto, percebe-se
que hd uma lacuna a respeito da memoria de seus espectadores, algo igualmente importante a
se considerar, pois os estudos sobre a relacdo cinema e histdria, além do filme e seus aspectos
de producéo, abrangem também os consumidores para que seja avaliado o alcance da obra.

No contexto politico supracitado, foram executadas medidas contra os direitos
humanos, movimentos sociais foram coibidos e meios de comunicacao censurados. Por causa
destes e outros aspectos, recebeu pelas vitimas da repressdo e pelo consenso historiografico a
alcunha “anos de chumbo”. Os dispositivos de comunicacdo oficial como 0s cinejornais
tinham entéo a finalidade de persuadir os espectadores com mensagens otimistas a respeito do
projeto desenvolvimentista em curso, dos planos e das imagens dos militares ocupando as

instancias de poder, ocultando as oposi¢des e denlncias sobre a violéncia estatal.



As atuais dindmicas politicas seguem marcadas por debates acerca da ditadura civil-
militar, pois

[...] a partir do contexto de polarizagéo politica iniciado em 2013-4, a historia
do golpe de 1964 e da ditadura se tornou mais presente no cenario nacional.
Isso porque a historia recente passou a ocupar lugar de destaque nos
discursos dos diferentes agentes em disputa pelo poder (MOTTA, 2021, p.
10).

Assim, as interpretacfes a respeito desta conjuntura sdo dispares. De acordo com 0
historiador Motta (2021, p. 10-11),

Para os setores da direita, especialmente a ala mais radical e autoritaria, 1964
é um episodio a ser valorizado e comemorado, pois marcou a derrota da
esquerda e o inicio de um regime politico orientado para a “ordem e o
progresso” ou para o “desenvolvimento com seguranga”. Para a esquerda, e
para alguns segmentos da direita liberal, 1964 representa o inicio de uma era
de ditadura, de violéncia politica e desrespeito grave aos direitos humanos,
cujo legado deve ser enfrentado e superado para a construcdo de uma
verdadeira democracia.

A partir destas consideracBes, chegou-se a seguinte situacdo problema: como o
espectador se apropriou e atribuiu significados as informacdes compartilhadas nos cinejornais
da Agéncia Nacional representativos das politicas dos governos da década de 1970?

Com este questionamento, a pesquisa buscou compreender a relacdo do publico com
esses audiovisuais em um contexto de consolidacdo do regime militar com simultaneo
declinio dos cinejornais da Agéncia Nacional, devido a sofisticacdo da propaganda oficial que
se voltou para as novas midias, sobretudo a televisiva. Deste modo, este projeto procurou,
portanto, depreender o alcance das mensagens compartilhadas e seus objetivos persuasivos.

Neste sentido, entende-se que a averiguacdo das relacdes de meméria dos espectadores
com os cinejornais produzidos pela Agéncia Nacional pode contribuir com os estudos sobre as
disputas de narrativas, ao possibilitar a compreensdo sobre como em momentos de lazer, tal
qual ir ao cinema, os individuos atribuiram significados aos filmes de propaganda do Estado
em circunstancias de autoritarismo.

Deste modo, para o desenvolvimento da pesquisa, a fundamentacéo tedrica foi baseada
em uma literatura sobre o vinculo dos espectadores com as exibi¢cGes cinematogréficas, a
relacdo historia e cinema, o cinejornalismo, a conjuntura politica da década de 1970 e estudos
sobre memoria.

Para a coleta dos dados, foram selecionadas reportagens do Cinejornal Informativo e



Brasil Hoje dos governos de Emilio Garrastazu Médici (1969-1974) e Ernesto Geisel (1974-
1979) disponiveis no Sistema de Informacdo do Arquivo Nacional (SIAN). Esses noticiarios
foram exibidos aos participantes das entrevistas, um total de 8 pessoas, que residem no Rio de
Janeiro e tiveram a experiéncia de assistir os cinejornais da Agéncia Nacional no periodo em
que estes militares estiveram a frente do Poder Executivo. O objetivo da exibicdo néo
consistiu em centralizar as perguntas sobre os filmes triados, mas sim contribuir com o
processo de rememoracéo das experiéncias dos espectadores.

E necessario ressaltar que a pesquisa foi desenvolvida em um contexto de restricdes de
contato por causa da pandemia da Covid-19 e a faixa etaria dos participantes 0s enquadram
como grupo de risco, o que implicou na reducdo dos entrevistados. A maioria dos que
puderam colaborar compartilharam suas memorias atraves de videoconferéncia. Constatou-se
gue muitos com idade mais avancada e que tinham a maioridade plena na década de 1970
tiveram dificuldades com esta tecnologia e ndo conseguiram conceder entrevista.

Além disso, foi necessario também lidar com a recusa de pessoas que nao queriam
relembrar o periodo por se tratar de um tema sensivel. Outras declinaram o convite sob a
alegacdo de que neste tempo residiam distante das areas Zona Sul e Centro da cidade, onde
havia concentracdo de cinemas, 0 que tornava uma atividade de lazer de custo pouco
acessivel.

No entanto, neste projeto de pesquisa foi desenvolvido um site com a finalidade de ser
um repositorio das memérias dos espectadores dos cinejornais, no qual outras entrevistas
poderdo ser recolhidas, possibilitando uma investigacao continua.

No primeiro capitulo desta dissertacao, intitulado “Memorias de espectadores”, foi
desenvolvida uma discussdo sobre o conceito de meméria — a partir das concepcbes dos
teodricos Le Goff, Nora, Halbwachs e Pollak — e a relagdo com o campo teérico da historia oral
e suas metodologias, com as contribui¢fes de Alessandro Portelli.

Neste mesmo capitulo encontram-se debates acerca do vinculo do espectador com o
cinema. Apresentam-se as transformacdes nas exibicGes cinematograficas que constituiram a
“situacdo cinema” conceituada por Mauerhofer. Expdem-se 0s embates entre tedricos que
compreendem a passividade do sujeito perante as mensagens transmitidas nos filmes,
compartilhadas por autores como Hugo Mauerhofer e Jean-Louis Baudry, em contraponto aos
que entendem o espectador como um sujeito autdbnomo, assim entendido por autores como
Jaccques Ranciére e Steven Shaviro. Por fim, sdo apresentados os entrevistados e a relacdo

que estabeleceram com o espa¢o do cinema na década de 1970.
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No segundo capitulo intitulado “Cinema e cinejornais” sdo discutidas questdes
pertinentes a relacdo cinema e historia, conduzidas principalmente pelas reflexées de Marc
Ferro, um dos precursores nos estudos sobre o assunto. Foi apresentado também o percurso
dos cinejornais no Brasil e as caracteristicas que os demarcaram como filme de propaganda
politica, a partir das contribui¢des dos autores Furhammar e Isaksson. Além disso, a prépria
trajetoria dos cinejornais da Agéncia Nacional, tendo como referencial tedrico as producées
de Tatyana de Amaral Maia, Isadora Freitas e Cristiane Corréa.

Por fim, com o apoio da pesquisa de Walmor Martins Pamplona, é comentada a
construcdo do acervo audiovisual do Arquivo Nacional, estreitamente relacionada com a
preservacdo dos cinejornais da Agéncia Nacional.

No terceiro capitulo intitulado “Ditadura e cinejornais da Agéncia Nacional”, foi
realizada uma exposi¢cdo sobre o panorama politico da ditadura civil-militar com destaque
para a década de 1970, por meio das referéncias dos autores Rodrigo Patto S& Motta e Marco
Napolitano. Foram integradas as consideragdes dos entrevistados sobre esta conjuntura
historica somada as memorias que guardam a respeito dos cinejornais da Agéncia Nacional
produzidos nestes anos.

Por fim, justifica-se a construcdo do site www.memoriasdecinejornais.com.br como
ferramenta para a divulgacdo dos resultados da pesquisa, a partir do entendimento da
importancia da internet como um campo urgente de disputas de memdria e de grande

relevancia para o oficio do historiador.
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1 MEMORIAS DE ESPECTADORES

Neste capitulo ha discussdes a respeito da memoria e como esta serve de fonte para a
historia oral. Aborda-se o desenvolvimento deste campo tedrico no Brasil e suas contribuicdes
metodoldgicas, impulsionado pelos estudos sobre as recordacdes das vitimas da ditadura civil-
militar brasileira. Expdem-se também debates acerca do vinculo espectador-cinema. A partir
desta fundamentacdo, sdo apresentados os entrevistados e suas relagdes de memdria com o
espaco do cinema na década de 1970 para contextualizar em quais circunstancias estiveram

em contato com os cinejornais da Agéncia Nacional.

1.1 Membria e historia oral

Com base em fatores bioldgicos e psicologicos, o historiador Le Goff (1990, p. 423)
define a memoria como uma “[...] propriedade de conservar certas informacdes, [que] remete-
nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais 0 homem pode
atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que ele representa como passadas”. Assim,
a considera uma importante fonte imaterial para conhecer as vivéncias de um individuo.

Ha, como observa Nora (1993), diferenca entre historia e memoria. Ele analisou gque a
memoria € espontanea, afetiva, seletiva e um canal para a transmissdo de valores que, outrora,
se tornou um pilar para a construcdo de simbolos, mitos e identidades dos sujeitos; mas teria
sido dissipada pela modernidade com seus processos de globalizacdo e midiatizacdo que
implicaram em uma forma de vivenciar o tempo de maneira acelerada, incapacitando a
lembranca voluntaria e findando as sociedades que a tinham como seu alicerce.

Surgiu entdo a histéria com a funcéo de reconstituir parcial e artificialmente o passado,
a partir de uma mediacdo puramente objetiva e racional, muito mais relacionada ao intelecto
do que a vivéncia, transformando a memoria em seu objeto de estudo. Um reflexo disso foi a
criacao de “lugares de memoria”, materiais, funcionais e simbdlicos, como museus, arquivos,
entre outros para consubstanciar as recordacdes esvaidas (NORA, 1993).

Enquanto fonte da historia, portanto a memoria deve ser compreendida ndo apenas
como uma propriedade bioldgica e psicoldgica, mas igualmente como um fenémeno social.
Halbwachs (1990) alegou que as memorias individuais sdo constituidas a partir das maltiplas
interacbes com o meio e que sem respaldos desaparecem. Logo, tornam-se propriedades de

grupos, orientando suas identidades e promovendo a coesao.
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Todavia, é fundamental considerar um contraponto teorizado por Pollak (1989) acerca
de uma suposta estabilidade e uniformidade conferida @ memoria coletiva. Este socidlogo
destacou os processos de dominagdo que envolvem as disputas de narrativas acerca dos
acontecimentos, como nos casos de conflitos entre as memdrias promovidas oficialmente por
um Estado e as traumaticas das vitimas da violéncia estatal que buscam reconhecimento.

Deste modo, entende-se que as memdrias dos individuos estdo relacionadas ndo sé as
suas trajetorias particulares de vida, mas sdo também representativas dos grupos com o0s quais
se identificam, subsistem a partir da confirmagcdo de um coletivo e sdo tensionadas por
disputas de poder. Servem-nos, portanto como fontes para investigar e compreender
dindmicas sociopoliticas e culturais estabelecidas.

A partir da década de 1950, novas tecnologias como os dispositivos de gravagdo e
reproducdo sonora possibilitaram o desenvolvimento da historia oral, uma abordagem teorico-
pratica utilizada por multiplas areas de conhecimento e que se apoia em fontes orais para
investigar grupos sociais e suas memorias.

A historia oral favoreceu a escuta das narrativas dos individuos marginalizados pelos
discursos oficiais, dos testemunhos de situaces de extremo abandono e a aprendizagem de
realidades que recursos tradicionais como a escrita ndo alcancam (JOUTARD, 2000). No
Brasil, desenvolveu-se a partir da iniciativa de intelectuais na década de 1970, mas foi a
conjuntura de redemocratizacdo politica e interesse nas memorias das vitimas da ditadura
civil-militar que a impulsionou (MEIHY, 2000).

No processo de reparaces as violagdes cometidas aos direitos humanos durante o
regime militar, foram construidos acervos orais como uma das politicas de memoria do
Estado brasileiro. A equipe do projeto Marcas da Memoria, de iniciativa do Ministério da
Justica e coordenado pela Comissdo de Anistia, entrevistou pessoas afetadas pelas violéncias
promovidas por instituicGes governamentais e seus agentes, como torturados, presos politicos,
exilados e aqueles compulsoriamente desempregados (ARAUJO, 2016).

Contudo, as entrevistas ndo se limitaram a uma abordagem das situacdes que as
colocaram como vitimas, mas evidenciaram também as iniciativas de resisténcia

protagonizadas pelos envolvidos. Nestes acervos orais,

os depoimentos nos falam da experiéncia da violéncia politica, mas também das
inimeras formas com que se enfrentou essa violéncia. Narram experiéncias de
clandestinidade, prisdo, tortura, exilio, perda de familiares. [...] narram também as
condicbes de vida familiar e amorosa, as condicdes de afeto e amizade nessas
circunstancias. Além disso, os depoimentos constroem versfes sobre o passado,

13



expressam uma memoria que é socialmente construida, mas também intensamente
disputada. Um acervo amplo e diferenciado de entrevistas permite perceber as
diferentes construcbes de memoria do periodo; as diferentes e conflitantes versdes
sobre fatos e temas; as disputas pela memoria. (ARAUJO, 2016, p. 129-130)

Nos estudos sobre memorias a respeito da ditadura civil-militar, é preciso ter cuidado
com a prefiguragdo discursiva que se limita a compreender os militares como algozes perante
um coletivo vitimizado. O historiador Carlos Fico indica que esta é uma concepcao simplista
e que “poucos pesquisadores tém a cautela de dizer que houve apoio da sociedade, que um
regime de 21 anos ndo se sustenta sem o apoio da sociedade, que os militares tomaram essa
decis@o ndo porque fossem loucos, mas porque houve apoio da sociedade ao golpe” (AREND,
2013, p. 477).

A historia oral que esteve em sua origem no Brasil estreitamente relacionada com as
pesquisas acerca do regime militar pode continuar auxiliando as investigacdes sobre o periodo
ao averiguar memorias dos diversos sujeitos que o vivenciaram, para além dos depoimentos
que envolvem as situagdes traumaticas, explorando recordacfes que ajudem na desconstrucao
da prefiguracdo discursiva salientada por Carlos Fico. Nesta perspectiva, compreende-se a
relevancia em analisar as relacbes de memoria dos espectadores com as propagandas do
Estado veiculadas nos cinejornais.

Deste modo, para realizar a pesquisa com este objetivo foi considerada a abordagem
de Alessando Portelli, o qual contrapds a metodologia tradicional da historia oral que atribuia
como obrigacdo do pesquisador ter uma atitude neutra e objetiva, seguindo padrdes técnicos
que inviabilizavam a multiplicidade cultural existente na interagdo comunicativa. Portelli
afirma que ouvir é a arte essencial do historiador oral e que sua escuta deve estar alicercada
em uma abordagem cortés, o que além de boas maneiras e respeito significa estabelecer uma
conversa com o interlocutor e ndo um interrogatério (PORTELLI, 1997).

Ademais, o profissional necessita estar flexivel para o que o entrevistado julga
importante expressar ao invés de limitar o didlogo ao que se deseja saber, pois deste modo é
provavel que as descobertas superem as expectativas. Assim, se aprende com 0S que
gentilmente compartilham informac@es, superando a nocdo de que sdo meros objetos de
estudo (PORTELLI, 1997).

Tendo em vista esses apontamentos, as perguntas aos entrevistados ndo foram
limitadas ao contato com os cinejornais, mas consideraram também a trajetoria de vida e a
relacdo que tinham com o espaco do cinema na década de 1970, pois se entende que estes

aspectos interferem na apreensdo das informagGes compartilhadas nessas reportagens.
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Foram questionadas também as impressdes acerca da conjuntura do regime militar
antes das perguntas especificas a respeito das consideragdes que tinham sobre 0s cinejornais
da Agéncia Nacional. Todas as perguntas e a ordem em que foram feitas podem ser
consultadas no Anexo | desta dissertacdo e as respostas na integra no site construido para ser
0 repositorio das memarias dos espectadores.

Por fim, a respeito do uso da videoconferéncia nesta pesquisa para averiguar a relagdo
de memoria dos espectadores, é preciso expor que entre intelectuais do campo da historia oral
ha controvérsias sobre a eficacia de entrevistas realizadas a distancia, ja que a interagdo com
presenca fisica possibilita a observacao gestos, expressdes faciais, entonacgdo, interacdo com o
ambiente, entre outras particularidades do desempenho corporal que executam um importante
subtexto da narrativa. No entanto, existem vantagens no uso das videoconferéncias, como a
contribuicdo para superar limitacGes geograficas e a diminui¢do de custos da pesquisa. Além
disso, estudiosos da comunicacdo apontam a propria fala como uma tecnologia, um
prolongamento artificial. Deste modo, este procedimento integra as mudancas tecnoculturais,
as quais se tornaram ainda mais evidentes com a necessidade de isolamento social no contexto
de pandemia da covid-19. Logo, ndo é producente rejeitd-lo, ainda que seja fundamental
superar as limitacdes ao acesso tecnologico (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2020).

1.2 O vinculo do espectador com o cinema

Ao longo do século XX, o vinculo do espectador com o cinema foi uma questao
discutida por diferentes tedricos que analisaram os efeitos das exibicdes filmicas na psique. A
partir de estudos embasados na semiotica e psicanalise, houve uma disputa de interpretacoes
entre uma vertente que compreendeu o sujeito como um receptor passivo das mensagens e
outra que atestava sua autonomia. Para compreender 0s aspectos que orientaram estes debates,
é necessario de antemdo entender a trajetdria da exposi¢do das imagens em movimento.

Inicialmente, é preciso considerar que entre 1895 e 1907 as projecdes
cinematogréaficas transitavam por locais nos quais a atividade poderia ser financeiramente
rentavel, como parques e feiras. Nestas circunstancias, a experiéncia do consumo do filme
estava suscetivel a interferéncias visuais e sonoras do meio, mas na medida em que o negdcio
se consolidou as exibigdes ocorriam em espacos fixos, instaladas em bairros comerciais,

atraindo principalmente os proletarios das industrias entorno. No entanto, para lucrar e
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expandir este mercado, os empresarios investiram na sofisticacdo dos espacos de projecao
com o intuito de conquistar publicos com maior poder aquisitivo (MENOTT]I, 2007).

Deste modo, ocorrem transformagfes nos cinemas com o objetivo de incluir a
audiéncia das classes média e burguesa. Assim, ao longo do tempo, o ambiente de
entretenimento e socializacdo foi alterado e higienizado para realizar uma “domesticagdo de
todas as fungdes fisiologicas que ndo sirvam para o consumo cinematografico” (MENOTTI,
2007, p. 6).

A inibicdo dos comportamentos implicou em distanciar a sala de projecdo do publico,
acrescida de outros arranjos tecnoldgicos que proporcionassem uma experiéncia particular,
imersiva e diferente das de outros dispositivos como a televisdo, nos quais haveria a disperséo
dos sentidos (MENOTTI, 2007). Estas modificagdes construiram o parametro do que Hugo
Mauerhofer na decada de 40 intitulou “situagdo cinema”, a qual consiste no “isolamento mais
completo possivel do mundo exterior e de suas fontes de perturbacdo visual e auditiva”
(MAUERHOFER, 1983, p. 375).

Nesta circunsténcia, o espectador altera sua consciéncia e tem um distanciamento
voluntério da realidade cotidiana. Na concepcdo de Mauerhofer, isto decorre dos efeitos do
confinamento na sala escura que interfere na nocao de espaco e eleva a poténcia imaginativa,
visto que a escuriddo exige maior esforco mental para interpretar objetos ndo mais evidentes.
A percepcdo de tempo é modificada e conduz a sensacdo de lentiddo e tédio, provocando uma
demanda do inconsciente por acdo. Por esta razdo, narrativas filmicas que seguem um ritmo

dos acontecimentos da realidade cotidiana ndo causariam satisfacdo no publico e

[...] o filme em questdo sera vivido como tedioso. A propésito, é importante
assinalar que a impressdo de “chato” decorre, ndo do filme propriamente
dito, mas do estado de consciéncia alterado do espectador. Apenas para fins
simbolicos ou de intensificacbes do efeito dramatico, certas cenas da vida
comum podem ser apresentadas no seu ritmo habitual. Nesses casos, a tensao
interna e a implicacdo simbdlica encarregam-se de afastar temporariamente a
constante ameaca de tédio (MAUERHOFER, 1983, p. 377).

Para Mauerhofer, a “situacdo cinema” aflora o inconsciente, semelhante ao iminente
adormecer, deixando o observador compenetrado e seu arsenal psiquico vulneravel. O
individuo fica entre o sono e a vigilia, em uma condicdo como a de sonhar acordado,
recebendo um alivio fantasioso, em um estado de passividade (MAUERHOFER, 1983).

Jean-Louis Baudry (1983) questiona a pretensa neutralidade dos aparelhos de base do

cinema, entendendo-o como mecanismo privilegiado de producdo ideoldgica que seria
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desenvolvida com o uso de alguns artificios, como o processo de montagem filmica, o qual
elimina falhas de continuidade das imagens e consequentemente oculta contradigdes que
favorecem a impresséo de realidade.

Para o teorico, o enquadramento da cAmera essencialmente orientado pela perspectiva
renascentista que privilegia o olho do sujeito, o influenciaria a crer em sua propria
onisciéncia. Além disso, a relacdo com a tela do cinema seria andloga a fase do espelho
conceituada pelo psicanalista Lacan, na qual a crianga, durante a etapa de imaturidade motora
e organizacao visual atenta, constrdi a nogao do “eu” ao experienciar o reconhecimento do seu
reflexo no objeto espelho ou através dos gestos do outro (BAUDRY, 1983).

Logo, em seu entendimento, a “situacdo cinema” reconstitui a fase do espelho ao
retardar o movimento corporal e estimular a visdo, implicando na identificacdo do observador
com o objeto apresentado. Isto, junto com os outros artificios supracitados, tornarim o filme
favoravel a persuasdo ideoldgica (BAUDRY, 1983).

As concepcdes elencadas acima que se referem principalmente aos filmes de narrativa
classica percebiam, portanto o espectador como um individuo inerte. Para Baudry, era
necessario liberta-lo deste estado que contribui com a reproducdo das relacbes de poder
vigentes na sociedade, comparando inclusive a sala de cinema com a alegoria da caverna de
Platéo.

Em contraponto, é pertinente considerar as nogdes compartilhadas por Jaccques
Ranciere (2012) quando contesta as afirmacbes de teor platdnico que menosprezam as
imagens, atribuindo a estas um carater ilusorio, capazes de ludibriar. Este filosofo discorre a
respeito da emancipacdo do espectador ao criticar as dicotomias olhar/saber,
aparéncia/realidade que conjecturam um estado passivo contrario a acdo. Ranciere argumenta
gue esta perspectiva € uma heranca da construgdo historica de dominacgéo e sujeicdo, baseada
em uma divisdo social entre aqueles que tém capacidade e 0s que ndo tém. Acerca da

emancipacdo do espectador declara que

[...] comeca quando se compreende que olhar é também uma acdo que
confirma ou transforma essa distribuicdo das posi¢cdes. O espectador [...]
observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas
outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares
(RANCIERE, 2012, p. 17)

A vertente do espectador como um sujeito autbnomo foi impulsionada na década de

1990, fundamentada nos estudos de filosofos como Deleuze e Guattari sobre a subjetividade,
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a qual seria constituida ndo s6 por necessidades biolégicas, mas também por fatores
socioculturais. N&o se descarta a interferéncia dos dispositivos mediadores da cultura nos
comportamentos, como 0s meios de comunicagdo de massa, Visto que nas sociedades de
controle, ou seja, naquelas em que a disciplina estd introjetada, a informacdo contém um
potencial repressivo. N&o obstante, o sujeito tem a capacidade de problematizar e intervir
nestes mecanismos através de sua criatividade, produzindo a arte com funcdo disruptiva e
propositiva de novas subjetividades (BENTO, 2008).

Na concepcdo dos pesquisadores que seguem esta vertente e que problematizam a
linguagem filmica, as imagens ndo teriam, portanto um vieés coercitivo. Steven Shaviro, um de
Seus representantes, em critica a vertente que alega a passividade do espectador, entende que
estas nocdes sdo “construgdes fobicas, nas quais, por trés da tentativa desejada de descobrir
ideologia nas representacdes, se esconde um péanico mal contido da possibilidade de o
espectador ser afetado e movido pelas imagens” (BENTO, 2008, p. 240). O académico
endossa que as relacdes de poder ndo seriam construidas por representacdo e jogo de
identificacbes no cinema, pois sdo produzidas no ambito social (BENTO, 2008).

Em acordo estdo Dutoit e Bersani, mas ressaltam que “a maioria dos filmes ainda
podem ser analisados como simples veiculos para ideologias mecanicamente reproduzidas, a
partir do ponto em que soO registram, mediam e simulam visfes pré-concebidas da realidade,
sem interferir criativamente sobre ela” (BENTO, 2008, p. 241).

Esta investigacdo partiu do entendimento e concluiu que os espectadores dos
cinejornais da Agéncia Nacional sdo sujeitos emancipados, capazes de discernir as mensagens
veiculadas e julga-las de acordo com a sua propria formacdo sociocultural e orientacédo
ideologica, mas também nao descartou a influéncia da “situacdo cinema” nas experiéncias de

recepcdo destas obras.

1.3 Relacéo dos espectadores com o cinema na década de 1970

Este eixo trata da “situagdo cinema” na qual estavam inseridos os espectadores ao
assistirem os cinejornais da Agéncia Nacional produzidos na década de 1970, compreendendo
que a ida a este espaco de lazer envolvia também todo um preparo antes de ingressar na sala
de exibicdo. Logo, é preciso considerar estas circunstancias que interferiam em como

consumiam as mensagens transmitidas nos filmes.
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Tendo em vista o contato reduzido por causa da pandemia da Covid-19, para facilitar a

busca por entrevistados se optou por contatar pessoas sensiveis aos temas relacionados a

cinema, filmes de arquivo, publicidade e jornalismo ou foram selecionados a partir de

indicacdes. A tabela abaixo apresenta a relacdo dos participantes por ordem alfabética,

elencando nome, idade, profissdo e as regibes em que frequentavam cinemas no Rio de

Janeiro na década de 1970.

Nome Idade Profissdo Regibes dos cinemas frequentados
Ana Lucia 64 Arquiteta e professora universitaria Zona Sul e Centro
Eduardo 63 Professpr de Hlstor_la na Rede: Fe_deral de Zona Oeste e Zona Norte
Ensino e pesquisador audiovisual
I~dent|f|c§gao 74 Publicitario e professor universitario Zona Sul
ndo autorizada aposentado
Josephina 91 Secretaria aposentada Zona Sul e Centro
Marco 72 Engenheiro de Telecomunicacdes Niterdi
aposentado
Rosale 62 Arquivista e professora universitaria Engenheiro Paulo de Frontin e Zona Sul
Rose 68 Jornalista e professora universitaria Zona Sul
Wolney 62 Professor de Historia na Rede Federal de Zona Norte

Ensino e pesquisador audiovisual

A vivéncia do cinema como uma atividade social, realizada em grupo de amigos ou

com a familia foi destacada entre os entrevistados. Ana Lucia, por exemplo, descreveu o

processo da ida ao cinema como uma atividade ritualistica e de modo muito semelhante a

outros entrevistados, afirmou: “[...] o ritual de ir ao cinema, de sair de casa, ir a sala, comprar

0 Seu piquenique, assistir todas aquelas coisas que aconteceram antes e finalmente ver o filme,

era um ritual muito prazeroso”.

Um aspecto que os entrevistados levantaram sobre este ritual foi a associacdo com a

cultura das lanchonetes, especialmente a franquia Bob’s. Conforme narrado por Josephina,

“[...] o que comecou a incentivar muito o cinema também foram as lanchonetes. A gente ia ao

cinema e depois ia para a lanchonete”. Neste sentido, Wolney comentou:

[...] a minha avo falou “olha, tem dinheiro ai para vocé comprar seu material

de escola, seu uniforme, sua roupa, suas necessidades e vai sobrar dinheiro
para vocé ir ao cinema todo fim de semana [...] Se vocé convidar uma
menina para ir ao cinema contigo, vocé ndo esquece, VOcé é que paga o
cinema e depois vocé compra o lanche dela no Bob’s também” (risada).
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Os entrevistados comentaram cinemas que 0s marcaram. Entre os que residiam na
Zona Sul, foi comum citarem o Condor, Art Palécio, Rian, Ricamar, Cinema 1 e Roxy, todos
em Copacabana. Na Zona Norte, Wolney mencionou o Real e o Santa Alice, enquanto na
Zona Oeste Eduardo exemplificou o Cine Marajé, Cine Cisne e Cine Baronesa. No municipio
de Engenheiro Paulo de Frontin, Rosale destacou o Cinema Rodeio, enquanto em Niterdi
foram apontados por Marco o Rio Branco, Mandaro e S&o Bento.

Sobre a descrigdo destes espacos houve discrepancias entre os que eram requintados e
0s popularmente conhecidos como “cinema poeira” devido as condi¢fes precarias como
assentos de madeira, auséncia de ar condicionado e de cortinas nas telas, assim como o uso de
aparelhos de projecdo obsoletos que apresentavam filmes de segunda qualidade. Acerca dos

primeiros, Ana Lucia descreveu que

0s cinemas antigos, em primeiro lugar, eles eram grandes, porque era um
divertimento de massa. [...] Eles eram muito confortaveis [...]. O cinema
tinha ar condicionado, aquelas poltronas de veludo vermelho, era uma coisa
luxuosa e aconchegante, era um ambiente onde as pessoas se comportavam,
se vestiam para ir ao cinema. [...] Tinha uma certa solenidade [...], 0s lustres
de cristal, decoracdo. O Rio de Janeiro tinha muito cinema art déco, que foi
0 momento em gue eles se multiplicaram [...].

Outra fala representativa desta circunstancia de solenidade, requinte e conforto no

cinema foi a de Rosale, a qual declarou que no Cine Rodeio

[...] a gente tinha aquela sensacdo de que nds estdvamos isolados num local
escuro e a gente praticamente entrava dentro do filme, né? Mas, antes disso
havia uma tradicdo do cinema de 14 do cinema do interior que até hoje eu me
lembro com carinho e com muita honra [...]. Abriam-se as cortinas de
veludo cotelé e antes da gente ver a telona, a gente escutava Tchaikovsky
[...]. Era um momento, assim, maravilhoso! Eu me sentia no paraiso!

Em contraposi¢do, a situagdo do ‘“cinema poeira” pode ser exemplificada nas

memorias de Wolney e Eduardo. O primeiro relembra:

Um cinema que nao tinha ar condicionado, era circulador de ar no teto, assim
nas paredes de cima, né? E a carteira era de madeira, ndo era poltrona, era
cadeira de madeira, como se fosse uma carteira escolar. Era o Real. [...],
comecava a ter sessbes a partir de duas, trés horas da tarde [...], passava
pornochanchada, botava filmes de segunda linha, as vezes até um filme ou
outro bom e passava pornochanchadas brasileiras. [...] A gente ia para o Real
antes e depois ia para a escola. E tinha bagunga no Real, a gente podia fazer
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bagunca no Real, coisa que ndo podia fazer no cinema sede, lanterninha
vinha logo em cima da gente. [...]

Por sua vez, Eduardo compartilha que

[...] eram cinemas que ndo tinham ar condicionado, entendeu? J& estavam
também em crise, j& no final dos anos 70, a sala de exibigdo estava entrando
em crise, ja& ndo estava sendo mais compativel. Ai depois, quando eu
comecei 0 ensino médio, que era no Maracand, eu passando pela Praca Saens
Pefia, ia em alguns cinemas ali, ai eu sentia diferenca na qualidade da sala de
exibicdo da Praca Saens Pefia, por exemplo, para o cine poeira Marajo.

Enquanto Ana Lucia, por exemplo, que frequentava cinemas com ar condicionado
afirmou que “a gente ficava assistindo 14, mesmo que o filme fosse ruim, que a gente nédo
gostasse, a gente ficava ali até o fim, porque era uma atividade social pra gente”, Eduardo
enquanto frequentador do cine poeira se lembrou “de um sufoco muito grande quando eu fui
ver Roberto Carlos a 300 Quilémetros por Hora, o cinema lotado, eu fiquei la no fundo do
cinema encostado na parede e suando a bega, suando a bega pra ver esse filme”.

Estes comparativos contribuem para a reflexdo de que embora determinados aparatos
das salas de cinema sejam parecidos, como o confinamento na sala escura, a relacéo
estabelecida com o filme ndo sera idéntica, ndo s6 pela autonomia critica dos sujeitos frente as
mensagens consumidas, quanto as diferentes “situacdo cinema” que se encontravam, as quais
poderiam interferir até mesmo em suas reacdes fisiologicas. Sendo assim, supfe-se que caso
um filme fosse considerado desagradavel, tedioso, seria ainda mais dificil permanecer na sala

OU se concentrar em sua mensagem.
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2 CINEMA E CINEJORNAIS

Neste capitulo discute-se o vinculo Cinema e Historia; o reconhecimento do
cinema enquanto bem patrimonial e como objeto de estudo dos historiadores. Aborda a
trajetéria do cinejornalismo no Brasil e as atribuicdes que o0s constituiram como
instrumentos de propaganda politica, com os aspectos marcantes na Era VVargas ao periodo
da ditadura civil-militar. Por fim, se expfe a intrinseca relagdo entre os cinejornais da

Agéncia Nacional com a construgdo do acervo audiovisual do Arquivo Nacional.

2.1 Cinema e histéria

Entre as ac¢Oes para a valorizagdo do cinema como um bem patrimonial, o documento
Recomendacion sobre la salvaguardia y la conservacion de las imagenes en movimiento
elaborado pela Organizacdo das Nacgbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) estabelece orientagdes para a protecdo e conservacao das imagens em movimento,
consideradas “uma expressdo da personalidade cultural dos povos e que, devido a seu valor
educativo, cultural, artistico, cientifico e histérico, fazem parte integrante do patriménio
cultural de uma na¢ao” (Unesco, 1980).

Por sua vez, a Constituicdo Federal do Brasil, artigo 216, determina que o patriménio
cultural nacional consiste em bens de natureza material e imaterial, incluindo o audiovisual,
relacionados a memdria de diferentes grupos estruturantes da sociedade (BRASIL, 1988).

No século XIX, entretanto, a invencdo do cinematografo pelos irmaos Lumiere tinha
outra finalidade, servir apenas a investigacoes cientificas. Com os processos fisico-quimicos
deste aparelho, pretendiam eliminar a subjetividade humana e garantir registros neutros — o
que contribuiu para difundir por muito tempo a no¢do de imparcialidade dos filmes —, mas a
impressdo de realidade gerada pelas imagens em movimento foi além deste objetivo e, como
nenhuma outra técnica de representacdo, se transformou em um recurso simbolico que
impacta o imaginario até os dias de hoje (BERNADET, 2000).

Enguanto objeto de estudo da Historia, na década de 1970 pesquisadores deste campo
entendiam o cinema como uma ferramenta de reproducdo ideoldgica burguesa, pois foi
desenvolvido em um contexto de fabricagdo de equipamentos favoraveis ao poderio desta
classe; assim, faziam criticas aos mecanismos cinematograficos que respaldariam este
dominio. Por este motivo, analisavam a importancia de produgdes contra-hegemonicas e
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engajadas que devolvessem o protagonismo as classes subalternas e contribuissem com a
transformacéo social (SCHVARZMAN, 2015).

Nesta mesma década, por exemplo, na instituicdo francesa Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, ocorreram seminarios nos quais eram articulados os temas histéria e
cinema. Contudo, nestes eventos “ndo se tratava de fazer do cinema uma arma ideolégica, mas de
entender como isso se processava. E entendé-lo também como uma “contra-analise”, veiculo de outra
interpretacdo histérica inédita” (SCHVARZMAN, 2015, p.194).

Neste contexto, as contribuigdes de Marc Ferro se destacaram. Integrante da terceira
geracdo do movimento francés Escola dos Annales®, foi precursor em legitimar o cinema
como fonte histérica ao averiguar filmes produzidos no contexto da Primeira Guerra Mundial
por nacOes envolvidas no conflito, percebendo que estes materiais evidenciavam informacées
que por vezes ndo constavam nos consagrados documentos escritos (SCHVARZMAN, 2015).

Em sua obra Cinema e Histdria, Marc Ferro discorre que governantes das sociedades
utilizaram desde o inicio as imagens em movimento com o intuito de persuadir os
espectadores de suas ideias, por meio de elementos explicitos e implicitos da narrativa
cinematogréfica, e os filmes foram adquirindo a caracteristica de agentes historicos, pois se
tornaram meios de comunicacdo capazes de interferir direta ou indiretamente nos processos
da histéria (FERRO, 2010).

Neste sentido, o autor exemplifica o caso dos soviéticos e aleméaes que transformaram
filmes em modelos de propaganda politica, como pode ser observado pelo uso que fizeram
dos cinejornais. Embora os cinejornais tenham se multiplicado desde a Primeira Guerra
Mundial, ainda predominava a no¢do de que eram apenas registros sem valor de fonte de
pesquisa, objeto artistico ou cultural. Esta perspectiva foi gradualmente alterada pelos
investimentos destas nacdes que foram as primeiras a mencionar o nome do cameraman nas
fichas técnicas dos jornais de tela, alterando o seu status de simples cacador de imagens que
falariam por si. Acdes como estas ressignificaram o valor atribuido a estes filmes (FERRO,
2010).

Ferro também apontou a necessidade de que as analises filmicas considerem os
aspectos visiveis e ndo visiveis que circunscrevem estas fontes. Ndo s6 aquilo que € captado

pela camera, como as imagens, sons, cenarios e outros elementos, mas igualmente a

! Conhecida como “Histéria Nova”, foi um movimento surgido a partir da revista Annales d’histoire
economique sociale, fundada em 1929 por Lucien Febvre e Marc Bloch. A revista passou a ser chamada de
Annales, Economies, Societes, Civilizations, langando m&o de métodos e conceitos de outras areas das ciéncias
humanas, como a sociologia, a economia, a psicanalise e a antropologia.
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abordagem socio-historica, “o autor, a produgdo, 0 publico, a critica, o regime de governo. S
assim se pode chegar a compreensdo ndo apenas da obra, mas também da realidade que ela
representa [grifo nosso]” (FERRO, 2010, p. 33).

Contudo, é preciso salientar que

0 estudo das relagBes entre o cinema e a historia como se vé, ndo é apenas
fruto de pesquisas ou experiéncias de estudiosos. E uma preocupacio
inserida no seu tempo, datada e localizada. Parte significativa dos textos de
Ferro sobre o tema foram escritos nesse periodo e, com isso, carregam muito
dessa énfase revelatoria ha muito ultrapassada pela bibliografia e pelos seus
textos posteriores (SCHVARZMAN, 2015, p.194)

Ainda assim, a obra Cinema e Histdria nos serve para extrair importantes conceitos,
contextualizar a transformacdo dos cinejornais para uma significativa ferramenta de
propaganda politica e compreender a importancia de que a analise filmica também deve
considerar os aspectos ndo visiveis, como o publico e o regime de governo, imprescindiveis

para esta pesquisa.

2.2 Cinejornais no Brasil e propaganda politica

O cinejornal consiste em um “noticiario produzido especialmente para apresentagao
em cinemas. E geralmente um curta-metragem periddico, exibido como complemento de
filmes em circuito comercial. Diz-se também atualidades ou jornal da tela” (BARBOSA;
RABACA, 2001, p. 133). Outra definicdo € a de que esta € uma “producdo que contém uma
diversidade de noticiarios, variando em contetdo que vdo desde estilo de vida até eventos
internacionais. Os cinejornais normalmente tinham cerca de dez minutos [...]” (LIBRARY OF
CONGRESS, 1988).

A iniciativa de agrupar informacdes sobre atualidades em um jornal periddico partiu
da companhia cinematografica francesa Pathé Fréres, a qual lancou em 1909 o primeiro
cinejornal intitulado Pathé Journal. A partir de 1912, o cinejornalismo chegou ao Brasil como
uma versdo nacional do parisiense. Nas grandes cidades e no interior, houve a circulacdo do
Pathé Jornal e Cinejornal Brasil, veiculando informacBes sobre politica, aparicbes de
autoridades, eventos que ocorriam nas principais cidades e filmes encomendados pelas elites

que buscavam promogao (MAIA, 2006).
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Estas producbes tornaram-se fundamentais para o desenvolvimento do mercado
cinematogréfico nacional. Neste ramo, destacaram-se empresas como Carioca Filmes e
Botelho Filmes (Rio de Janeiro), Bonfioli Filme (Minas Gerais), Atualidades Paranaenses e
Groff-Filme (Curitiba) e outras em diferentes estados (ARCHANGELO, 2015).

De acordo com Simis (1996), eram

uma tentativa de burlar o mercado dominado pelas grandes distribuidoras.
Concentrando-se em assuntos locais ou produzindo filmes publicitarios por
encomenda privada ou publica, estes produtores conseguiram desenvolver
filmes documentérios e cinejornais locais como forma de sustentar suas
atividades cinematograficas. Sem dudvida, trata-se da necessidade de se
encontrar nichos mercadoldgicos especificos e com demanda latente (SIMIS,
1996, p. 79 apud MAIA, 2006, p. 13).

A importancia destes filmes pode ser notada, por exemplo, no desenvolvimento de
salas especiais para estas projecOes, as denominadas cineacs (nome derivado da expressdo
francesa cine actualités) que se multiplicavam nos grandes centros urbanos brasileiros durante
a Segunda Guerra Mundial e exibiam cinejornais das na¢cdes envolvidas no conflito, além de
documentarios e desenhos animados de maneira continua. Em sua totalidade, os cinejornais
representaram um terco da producdo filmica no Brasil durante o século XX (ARCHANGELO,
2015).

Na década de 1930, as exibi¢bes tornaram-se obrigatorias e adquiriram o carater
oficial de propaganda politica do Estado. Na primeira fase do governo de Getulio Vargas, o
Artigo 15 do decreto 21.240/1932 determinou

a instituicdo permanente de um cine-jornal, com versdes tanto sonoras como
silenciosas, filmado em todo o Brasil e com motivos brasileiros, e de
reportagens em nimero suficiente, para inclusdo quinzenal, de cada nimero,
na programacéo dos exibidores (BRASIL, 1932).

O cinema, importante meio de comunicacdo de massa, tornou-se uma ferramenta para
o desenvolvimento das conviccOes, afeicbes e repulsas da sociedade, pois “a sensibilidade
politica ndo é um estado de fato, mas o resultado de multiplas mensagens, apelos,
interpelacbes e dramatizacdes que mantém ou modificam diariamente 0s sentimentos
coletivos” (CAPELATO, 1999, p.168).

Durante a conjuntura ditatorial do Estado Novo (1937-1945), o Cine-Jornal Brasileiro

(CJB), produzidos pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Governo Federal,
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tinha a finalidade de difundir a ideologia do regime. Nestes cinejornais, Getulio Vargas
personalizava o Estado; eram frequentes aparigdes das Forcas Armadas e a exibi¢cdo dos
trabalhadores como beneficiarios de concessdes do governo. Eram comuns os registros de
multiddes em festividades civicas, no cotidiano das fabricas, nos estadios de futebol e nas
comemoragOes do Primeiro de Maio, instigando a nocdo de pertencimento ao coletivo e de
unidade nacional (TOMAIM, 2004).

Além disso, é necessario salientar que

[...] havia um constante silenciamento que exaltava o desenvolvimento
civico promovido pelo governo e espetacularizado nas telas, sem mencionar
a disparidade econdmica, o analfabetismo e a repressdo. Essa prética [...]
consolidou um padrdo narrativo que preconizava o otimismo nos cinejornais
(FREITAS, 2020, p. 245)

As mensagens de otimismo destes cinejornais estavam relacionadas a crenga na
grandeza do Brasil, reforcada em momentos de seguranca politica e econdmica, ressaltando a
extensdo territorial do pais e suas riquezas naturais (FICO, 1997). Estas caracteristicas foram
evidenciadas nas sucessivas propagandas estatais veiculadas nos jornais de tela.

Furhammar e Isaksson (1976) analisam que os filmes de propaganda politica possuem
uma aura de autenticidade que as outras obras ndo comportam. Passam por um processo de
selecdo, constituindo um material representativo de verdades parciais; ainda assim, a
impressdo de veracidade ¢é favoravel a persuaséo. Os autores exemplificam os jornais de tela
das nacgdes envolvidas nas guerras mundiais que captavam apenas o seu lado da trincheira e
descartavam no processo de montagem o que ndo era conveniente.

Outro aspecto indicado pelos autores € que sdo direcionados para atingir
principalmente as emoc¢des e nao o intelecto. Em vista disso, o0 melodrama foi um recurso
utilizado em muitos destes trabalhos cinematogréficos. E igualmente comum o uso de
imagens de multidées ou de individuos que personalizam uma ideologia. Também séo
empregadas técnicas de contraste e confronto “entre o bem e o mal [...], a ordem e o caos, a
pobreza e a abundancia, o passado idilico e o presente ameacador — ou entre a caréncia
passada e a prosperidade presente [...]” (FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p. 159), o que é
corroborado pela necessidade psicologica do espectador de julgar valores morais.

Ademais, a escolha da trilha sonora desempenha também um papel relevante. Sobre a
eficiéncia desta, no entanto, é preciso considerar as convencGes da época, pois na atualidade

podem ndo gerar os mesmos efeitos devido aos novos principios musicais adotados pela
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industria. Acrescentam que “nenhum outro género faz um uso tdo amplo da masica j& pronta
[...] marchas patriéticas e hinos nacionais se tornam sons caracteristicos [...]”
(FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p. 153). Acerca desta questdo, a memdria sonora que
envolve 0s cinejornais esteve presente nas narrativas dos entrevistados desta pesquisa e €
abordada no terceiro capitulo deste trabalho.

Os aspectos elencados que caracterizam filmes de propaganda politica também
estiveram presentes nos cinejornais oficiais posteriores ao CJB, elaborados pela Agéncia
Nacional durante o periodo democratico brasileiro.

Em 1945, o decreto-lei n° 7.582 extinguiu o DIP e criou o Departamento Nacional de
Informagdes (DNI) que tinha como uma de suas repartigdes a Agéncia Nacional, a qual estava
subordinada ao Diretor Geral e tinha por funcdo distribuir “noticiario e servigo fotogréafico,
em carater meramente informativo, a imprensa da Capital e dos Estados” (BRASIL, 1945).

Coube ao Cinejornal Informativo (1946-1969) adaptar as propagandas politicas de
acordo com a conjuntura, mas determinados recursos foram mantidos pelos governos
subsequentes, como as frequentes imagens dos chefes do poder Executivo em contato com o
publico, prescindindo de arranjos de seguranga, com o intuito de reiterar a mensagem de
unido (FREITAS, 2020).

De acordo com a historiadora Isadora Freitas,

[...] o quadro politico dos anos 1950 influenciou diretamente na producao
dos jornais de tela. Além da nova linguagem, associada ao discurso
democréatico e a maior participacdo popular, a hexis corporal dos politicos
representados também se modificou. Buscando-se afastar de uma visualidade
gue remetesse 0 personalismo totalitario, houve mais espaco para a
aproximagdo direta com o povo, que também ganhou visibilidade nas
representacdes oficiais. Contudo, estas mudangas estavam diretamente
associadas aos interesses dos produtores. Ainda que, na legislacdo, os
cinejornais ndo fossem um veiculo de propaganda politica, o faziam de
maneira dissimulada (FREITAS, 2020, p.249).

Posteriormente, o cinejornal Atualidades (1962-1964) colaborou com a popularizacéo
do governo de Jodo Goulart, conduzindo uma narrativa que exaltava a relacdo deste com a
classe trabalhadora e as propostas das Reformas de Base (FREITAS, 2020).

Contudo, durante o regime militar, sobretudo a partir da década de 1970, ocorreu um

declinio na producdo dos cinejornais da Agéncia Nacional. Motta (2021, p.125) destaca que
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A ditadura despendeu recursos elevados em publicidade e chegou a possuir
orgaos especializados para moldar a opinido publica [...]. Ademais, o regime
militar criou o Ministério das Comunicaces, érgdo estratégico por controlar
a concessao do direito de explorar estacBes de radio e televisdo, além de
gerir a distribuicdo de verbas publicitarias para a imprensa, meios
importantes para conquistar a boa vontade da midia empresarial.

A Assessoria Especial de Relagdes Publicas (AERP), por meio da televisdo, tornou-se
a principal expoente da propaganda do governo, orientada pela nogdo de superioridade das
Forcas Armadas para educar os civis, com campanhas de carater ético-moral (FICO, 2019).
No entanto, a sofisticacdo da propaganda politica ndo implicou em um descuido dos
cinejornais pelas autoridades responsaveis, 0 que pode ser verificado na continuidade da
emissdo de decretos referentes a administracdo e expansdo das responsabilidades da Agéncia
Nacional nos estados. Os filmes permaneceram veiculados nas edi¢cbes do Cinejornal
Informativo e Brasil Hoje (1970-1979) (MAIA, 2018).
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BRASIL HOJE

Figura 4

A sequéncia das figuras apresenta um registro da abertura dos cinejornais ao longo da
década de 1970. As figuras 1 e 2 mostram a diferenca que ocorreu na abertura do Cine Jornal
Informartivo que de preto e branco passou a ser colorido. Na primeira abertura ainda era
exposta a mensagem “de acordo com o decreto 20.493 de 24 de janeiro de 1946, este filme
esta isento de censura™, a qual ndo volta a aparecer nas edi¢cdes com cor. O logotipo também
foi alterado ao longo do tempo, como € possivel verificar nas figuras 3 e 4.

Além das mudancas estéticas, houve uma diminuicdo do destaque a figura
presidencial, se comparada ao personalismo enfatizado pelos governos antecessores, e uma
énfase aos simbolos nacionais e projetos de modernizacédo conservadora (FREITAS, 2020).

Maia (2018), pesquisadora do tema, avalia que em conjunto os cinejornais produzidos

durante o regime militar destacaram em seus discursos

[...] os elementos conciliatérios, ordeiros e pacificos do carater nacional; a
grandiosidade e exuberancia do pais continental; a importancia da
intervencdo estatal na condugdo dos destinos nacionais; o carater
“revolucionario” de 1964 frente ao que consideravam a desordem e a4 ameaca
comunista; a proximidade do regime com o empresariado nacional e os
estratos médios da populacdo; a adogdo de politicas sociais restritas com
manutencdo da ordem; a existéncia de uma cidadania amputada e controlada
pelo Estado.

Corréa (2018) realizou um mapeamento dos 365 produzidos pela Agéncia Nacional
entre 1967 a 1979, periodo no qual a agéncia foi subordinada ao Gabinete Civil da

Presidéncia da Republica. Constatou quais temas foram considerados importantes para a
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construcdo da imagem publica dos governos e do projeto de desenvolvimento do pais e
estabeleceu que as principais categorias de noticias foram politica, desenvolvimento, cultura,
esporte, educacdo, salde e igreja.

Na vigéncia dos governos de Meédici (1969-1974) e Geisel (1974-1979), Corréa
classificou 162 cinejornais com tematica politica, os quais abordam solenidades oficiais,
aparicdo dos presidentes, inauguragdes, politica externa, diplomacia, condecoracfes e
referéncia aos militares. Na categoria desenvolvimento, 121 cinejornais relativos aos assuntos
economia, industria, trabalho, pesquisa, previdéncia social, energia etc. Em “Cultura”, 165
cinejornais que exibem questdes sobre os diferentes tipos de arte, festividades, histdria e
arquitetura. Por fim, com contetdos especificos, 65 cinejornais sobre esporte, 40 a respeito de
educacéo, 17 abordando saude e 8 cinejornais com tematica igreja.

Em suma, esta exposicdo sobre a trajetoria do cinejornalismo brasileiro e o cunho de
propaganda politica que carregaram, assim como as caracteristicas qualitativas e quantitativas
expostas sobre o0s cinejornais produzidos na década de 1970 pela Agéncia Nacional,
contextualiza e oferece um panorama sobre as obras que foram consumidas ao longo do
tempo pelos espectadores.

E fundamental apontar que por muito tempo prevaleceram dificuldades para a
realizacdo de pesquisas sobre os cinejornais no Brasil, como a prioridade concedida a obras de
ficcdo em detrimento dos cinejornais nas dependéncias de instituicdes arquivisticas, a
ocorréncia de incéndios? e enchentes que extinguiram muitos acervos, 0s assuntos
fragmentados desses filmes que podem dificultar a analise dos pesquisadores, assim como 0
receio de investiga-los em periodos marcados por censura (SOUZA, 2007).

No entanto, o advento de um referencial tedrico-metodolégico mais consistente a
partir da década de 1960 e a popularizacdo do VHS nos idos de 1980 aprimoraram as
averiguacdes destes documentos (SOUZA, 2007). Por estas razdes, ha uma relevancia em
apresentar também o processo de constituicdo do acervo audiovisual da Agéncia Nacional no
Arquivo Nacional, o qual possibilita a realizacdo desta e outras pesquisas que colaboram para

a preservacdo destes patrimdnios historicos.

2 Destaca-se 0 quinto incéndio ocorrido na Cinemateca Brasileira de Sdo Paulo em 29 de julho de 2021, o qual
destruiu cerca de quatro toneladas do acervo histérico, inclusive importantes séries de cinejornais. As
autoridades competentes foram notificadas do risco, mas ndo houve agdes de prevencao.
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2.3 Cinejornais da Agéncia Nacional e o acervo audiovisual do Arquivo Nacional

O Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, criado como Arquivo Publico do Império por
meio do regulamento n. 2, de 2 de janeiro de 1838, é responsavel pela guarda, gestéo,
preservacdo e difusdo de documentos importantes para a memdria nacional. Abarca um
conjunto de producgdes advindas de instancias privadas e dos poderes Executivo, Judiciario e
Legislativo federais. Contabiliza

mais de 55 quilémetros de documentos textuais, cerca de 1,74 milhdo de

fotografias e negativos, 200 albuns fotograficos, 15 mil diapositivos, 4 mil
caricaturas e charges, 3 mil cartazes, mil cartBes postais, 300 desenhos, 300
gravuras e 20 mil ilustracGes, além de mapas, filmes, registros sonoros e uma
colecdo de livros raros que supera 8 mil titulos (BRASILIANA
FOTOGRAFICA, 2021).

Pamplona (2020) averiguou a trajetoria do Orgdo no tratamento de registros
audiovisuais. Indicou a relevancia do Decreto n°. 44.862 de 1951 que instaurou o0 Servico de
Documentacéo Cartografica e Fonofotografica, comportando mapas, fotografias, microfilmes,
obras sonoras e a inauguracdo do abrigo de documentacdo cinematografica. Sob a gestdo do
diretor-geral José Hondrio Rodrigues (1958-1964), em 1958 foi estabelecido a Secdo de
Filmes, subordinada aquele servico (PAMPLONA, 2020).

O pesquisador alega que “embora existisse desde 1958 [...] a Secdo de Filmes s passa
a gerenciar documentos audiovisuais em fins de 1982, tendo realizado atividades relacionadas
a microfilmes por 24 anos” (PAMPLONA, 2020, p. 39). Esta situacédo foi transformada com a
administracdo de Celina Vargas do Amaral Peixoto (1980-1990), a qual estudava estratégias
para mudar o Arquivo Nacional e tornd-lo mais eficiente. Para isto, houve a estruturacdo de
um referencial teoérico-metodoldgica mais consistente, acrescido de investimentos na
capacitacdo profissional para gerir o material filmico (PAMPLONA, 2020).

Em 1982 realizou-se o recolhimento do acervo da Agéncia Nacional que por sua
amplitude transformou os modos de tratamento dos filmes pela instituicdo, com a modificacédo
de sua estrutura para recepciona-lo. Até entdo abrigados no galpdo de um antigo prédio da
Policia Federal localizado na Cinelandia, no centro do Rio de Janeiro, as peliculas
apresentavam grandes quantidades de poeira e deterioracdes fisico-quimicas (PAMPLONA,
2020).

Anteriormente, o Arquivo Nacional detinha apenas um documentario sobre Santos

Dumont, obras do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES) e 11 fotogramas do dr.
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Cunha Sales, considerados os fragmentos mais antigo da historia do cinema brasileiro
(PAMPLONA, 2020). Nas palavras do historiador Clovis Molinari Jr, o qual liderou a equipe
neste periodo,

[...] o trio inicial teve o trabalho gigantesco de rebobinar e identificar mais

de mil copias em 35 mm da Agéncia Nacional. Demos 0 sangue,
literalmente. Acidentes aconteciam, apesar dos cuidados. Tinhamos
conhecimento dos riscos do manuseio de peliculas cinematograficas
deterioradas e os produtos quimicos insalubres (MOLINARI JUNIOR, 2017,
p. 99 apud PAMPLONA, 2020, p. 42-43).

Na perspectiva de Celina VVargas do Amaral Peixoto,

Cumpre ressaltar a importancia que teve o recolhimento dos filmes da EBN
[Agéncia Nacional], pois continha cinejornais e documentarios muito
valiosos sob o ponto de vista politico-administrativo, alguns deles Gnicos.
Gragas a essa conquista, o Arquivo Nacional ocupa hoje, no panorama
arquivistico sul americano, uma posicdo de vanguarda e pioneirismo, na
medida em que reconhece a pelicula cinematografica como documento de
arquivo (ARQUIVO NACIONAL, 1985b, p. 74 apud PAMPLONA, 2020,
p. 64).

ApOs uma série de desafios e equivocos para organiza-los, uma equipe interdisciplinar
composta por profissionais de cinema e da informacdo, arquivistas e bibliotecarios, recebeu o
apoio de metodologias da Cinemateca Brasileira, referéncias da Cinemateca do MAM-RJ,
além de seguir os parametros de preservacdo recomendados pela Federacdo Internacional de
Arquivos de Filmes (FIAF). Deste modo, o Arquivo Nacional constituiu sua propria
sistematizacdo e adquiriu recursos técnicos e equipamentos, como moviolas e estojos de
poliestireno para guardar os filmes antes dispostos em latas deterioradas. Houve também uma
transposicdo das peliculas para o formato video, com o intuito de manter a preservacdo e o
acesso (PAMPLONA, 2020).

Na década de 1990 essas politicas foram consolidadas, possibilitando a introducéo de
outros acervos, assim como o experimento de uma base de dados para a digitalizacéo, a qual
foi impulsionada a partir de 2010 com o Sistema de InformacBes do Arquivo Nacional
(SIAN), facilitando a consulta publica (PAMPLONA, 2020).

Atualmente, de acordo com Domingues (2015, p. 19), o acervo audiovisual do
Arquivo Nacional contém cerca de sessenta mil rolos de filmes e cinco mil fitas
videomagnéticas de diferentes formatos, datados da década de 1920 até a atualidade. E

composto também por
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[...] acervos privados que foram doados, documentarios, obras de ficcéo,
pecas publicitérias, gravacdes de eventos, vinhetas, producdes institucionais,
registros familiares, e cortes de filmes censurados durante a ditadura militar
(1964-1985). O Arquivo Nacional possui também filmes depositados em
regime de comodato [...]

Para organizar o fundo da Agéncia Nacional, a metodologia consistiu em identificar os
filmes a partir do registro dos titulos e ocasionais intertitulos, ainda no formato pelicula, sob a
orientacdo de documentos e anotagbes anexadas nas embalagens. Em seguida, o
reconhecimento detalhado ocorreu com o uso de moviola, referéncias bibliogréaficas para
contextualizar a obra e extrair mais informagdes. Ademais, a descri¢cdo teve por objetivo
recuperar local, data, personalidades e eventos dos registros para a formacao de um catalogo
(ARQUIVO NACIONAL, 2007).

Os filmes da Agéncia Nacional foram divididos em seis séries: Cinejornal
Informativo, Atualidades Agéncia Nacional, Brasil Hoje, Documentarios, Filmetes
Institucionais e Programas de TV correspondendo aos anos de 1950 a 1979, do governo de
Eurico Gaspar Dutra ao de Jodo Batista Figueiredo (ARQUIVO NACIONAL, 2007).

Nesta pesquisa sobre a relacdo de memoria dos espectadores com 0s cinejornais
produzidos durante o regime militar, o enfoque estd nas lembrancas sobre aqueles produzidos
a partir da década de 1970, englobando as edi¢bes do Cinejornal Informativo e Brasil Hoje.

Porém, antes é necessario contextualizar o periodo no qual foram produzidos, o que

sera abordado no proximo capitulo.
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3 MEMORIAS SOBRE A DITADURA E OS CINEJORNAIS DA AGENCIA
NACIONAL

Neste capitulo apresenta-se o contexto politico da ditadura civil-militar e as principais
consideracbes dos entrevistados a respeito do mesmo. Aborda as memdrias que
compartilharam a respeito dos cinejornais da Agéncia Nacional representativos da conjuntura
politica da década de 1970.

3.1 A ditadura civil-militar e a conjuntura politica da década de 1970

Em marco de 1964 houve a deposicéo do presidente Jodo Goulart por um golpe civil-
militar que instaurou um regime ditatorial até 1985. A destituicdo foi legitimada por discursos
anticomunistas que circulavam no pais desde a década de 1930°, reforcados pelo contexto da
Guerra Fria e pelas medidas adotadas por Goulart*, encaradas como representativas de um
iminente Estado comunista no Brasil por setores conversadores das classes médias, politicas,
militares, religiosas e empresariais, 0s quais justificaram a acdo dirigida por membros das
Forcas Armadas como uma contrarrevolugdo (MOTTA, 2021).

Entre os entrevistados, alguns compartilharam memorias sobre esta conjuntura
politica. Josephina afirmou que “os militares tiveram razao em entrar, no meu ponto de vista,
pra ser honesta. Eu acho que os militares evitaram realmente que houvesse um governo de
esquerda”.

Ana Lucia lembrou a reacdo dos pais frente a este acontecimento. Declarou que a
familia ndo estava envolvida com a militancia politica, mas por estar em um meio composto
por intelectuais de diferentes vertentes, isto contribuiu para que cultivassem um
posicionamento critico ao governo militar e participassem indiretamente em situacdes de
resisténcia. Assim, compartilhou sua recordacdo sobre o dia “[...] em que a revolugdo
estourou, eu me lembro muito bem de ser falado na minha casa a questdo do terrorismo, que
muitos amigos dos meus pais tinham filhos envolvidos. Eu me lembro do meu pai sair no
meio da noite, porque precisava esconder alguém”. Contudo, ressalta que “o fato dos meus
pais serem criticos do governo militar e considerarem que aquilo era uma ditadura néo
impedia que ele levasse a gente pra assistir a parada de Sete de Setembro. O governo era uma

coisa, a pétria era outra, digamos assim, existia essa diferenca”.

% Os discursos foram impulsionados pelo “Levante Comunista de 1935” ou “Intentona Comunista”.
4 As “Reformas de Base” pretendiam estabelecer reformas estruturais nos sistemas educacional, fiscal, politico, urbano e
agrario.
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Por sua vez, o entrevistado ndo identificado vivenciava a adolescéncia considerando-se
de esquerda, assim como 0s irmaos. Isto implicou em divergéncias com o pai que era um
médico militar da marinha. A familia estava na Europa quando precisou retornar ao pais as
vésperas do golpe civil-militar. O entrevistado narra que em “fevereiro de 64 houve um
comunicado que todo mundo em comissdo que estava no exterior tinha que voltar ao Brasil.
J& estavam preparando o golpe e ai nos voltamos”. Em casa, os conflitos com o pai tinham
como pauta a oposi¢do ao regime militar e a defesa ao comunismo.

Rose compartilha que neste contexto, aos 10 anos, ndo tinha consciéncia do que estava
acontecendo, mas tem memdrias sobre as comemoracgdes no bairro de Copacabana no dia em
que o golpe foi concretizado. Lembra-se do “irmdo mais velho picando jornal e jogando pela
janela [...]. Todo mundo estava jogando papel, mas ndo estava entendendo o que estavam
festejando, ndo sabia. Minha familia ndo era politizada ou ndo queria ser politizada”.
Rememora imagens televisivas que assistiu e que a marcaram, interpretadas como mensagens
representativas de um triunfo contra o comunismo; diz que “uma era da Praca Vermelha, na
Russia, como se fosse perigo comunista chegando ao Brasil e os militares teriam tirado os
comunistas do poder. A outra foto era do Palacio Laranjeiras, onde se instalaria 0 novo
governo militar”.

Foi, portanto inseridos nesses diferentes espectros ideoldgicos que parte dos
entrevistados vivenciou o prenuncio de um regime ditatorial de 21 anos no Brasil, governado
pelos militares Humberto de Alencar Castelo Branco (1964-1967), Artur da Costa e
Silva (1967-1969), Emilio Garrastazu Médici (1969-1974), Ernesto Geisel (1974-1979) e
Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo (1979-1985).

Os governos sustentaram-se com diversos mecanismos de vigilancia e repressao
politica, como, por exemplo, os Atos Institucionais, decretos emitidos pelo Executivo com
poderes constitucionais, os quais foram utilizados para “extinguir partidos, cassar mandatos
parlamentares, exonerar servidores publicos, exercer censura, suspender decisdes judicialis,
fechar temporariamente o Congresso e reduzir os direitos das pessoas acusadas de crimes
politicos” (MOTTA, 2021, p. 102).

O inicio da década de 1970 foi assinalado por uma escalada repressiva, 0 que marcou
o periodo como “anos de chumbo”. Durante o governo Médici houve um significativo
aumento do aparato coercitivo, da censura prévia sobre os meios de comunicagdo e producées
artisticas, além da adoc¢éo de violéncia sistematica contra sujeitos e movimentos de oposicéo,

sobretudo os envolvidos com a luta armada, com instrumentalizagdo de aparatos de tortura
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direcionados aos presos politicos. Além disso, diversas manifestagdes sociais foram
severamente reprimidas, como a proibicdo de levantes grevistas pelos trabalhadores que
vivenciavam situacdo de arrocho salarial (NAPOLITANO, 2014).

Este periodo foi marcado também por um acelerado crescimento econdmico —
conhecido como “milagre econdmico brasileiro” —, industrializagdo financiada pelo capital
estrangeiro e investimentos em grandes obras de infraestrutura que ampliavam a oferta de
empregos. Por estes motivos, para as camadas sociais beneficiadas foram considerados anos
de ouro (NAPOLITANO, 2014).

De acordo com Napolitano (2014, p. 125), para uma parcela que néo tinha
envolvimento com as ideologias da esquerda ou posicionamento politico evidente “0 Brasil
vivia tempos gloriosos no comeco dos anos 1970: pleno emprego, consumo farto com creditos
a perder de vista, frenesi na bolsa de valores, tricampedo do mundo de futebol.” O historiador
acrescenta o impacto das noticias sobre os projetos desenvolvimentistas, com “grandes obras
“faradnicas” [que] eram veiculadas pela midia e pela propaganda oficial como exemplos de
que o gigante havia despertado, como a Ponte Rio-Niterdi, a Usina de Itaipu e a Rodovia
Transamazonica”. Em conjunto, estes aspectos eram “a materializacdo do projeto Brasil
Grande Poténcia, 0 auge da utopia autoritaria da ditadura, que ndo deixou de seduzir grande
parte da populacdo e da midia”.

O autor acrescenta assim que “para os mais pobres, a fartura, ainda que concentrada,
fazia sobrar algumas migalhas”. (NAPOLITANO, 2014, p. 125). Entretanto, € preciso
destacar que esta perspectiva ndo era unanime. O entrevistado Eduardo, por exemplo, que
neste contexto era um adolescente de classe baixa ressaltou em sua fala que “ndo sabia que
estava havendo milagre econémico. Meu pai trabalhava pra caramba e ndo via milagre
econémico em casa ndo. Milagre econdmico era ele que fazia, ele e minha mae, entendeu?”.

No governo Geisel (1974-1979), a crise do petréleo de 1973 impactou a euforia
alcancada com o milagre econémico brasileiro, havendo um crescimento da inflacdo e da
divida externa. No entanto, o otimismo da politica desenvolvimentista permaneceu, com
investimentos em bens de capital e preocupacdo com o setor energético, algo que pode ser
evidenciado pela construcdo da hidrelétrica de Itaipu (NAPOLITANO, 2014).

Na politica institucional, esta fase foi marcada pelo crescimento do discurso favoravel
a transicdo do regime para um governo com representatividade civil, a partir de uma abertura
politica denominada “lenta, gradual e segura”, ou seja, tutelada pelos militares. Contudo,

mantinham-se 0s aparatos repressivos e a continua negacéo da existéncia dos mecanismos de
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tortura, apesar da repercusséo de casos como o assassinato do jornalista Vladimir Herzog e o
operério metaltrgico Manoel Filho, simulados como suicidio, nas dependéncias do Centro de
OperacOes de Defesa Interna e Destacamento de Operagdes e Informacgdes (CODI/DOI),
6rgdo de inteligéncia e repressdo (NAPOLITANO, 2014).

Outro aspecto significativo na gestdo de Geisel foram as tentativas de controlar o
avanco do Unico partido de oposicdo autorizado pela ditadura, o Movimento Democratico
Brasileiro (MDB), o qual obteve vitdrias expressivas a partir das elei¢cdes de 1974. Para tentar
contornar a situacdo e manter o predominio do partido do regime, a Alianca Renovadora
Nacional (ARENA), foram aplicadas medidas como a Lei Falcéo, a qual limitava a exposicéo
dos candidatos nas midias televisivas e radiofonicas; o Pacote de Abril que incluia os
senadores bibnicos (investidos sem sufragio), além da extensdo do mandato presidencial. No
entanto, 0s movimentos de oposicao de diversas ramificacdes cresciam e pressionavam o fim
do regime militar, o que se concretizou em 1985 (NAPOLITANO, 2014).

Muitos destes acontecimentos estiveram presentes nas memdorias de entrevistados. A
maior parte compartilhou que, em decorréncia da faixa etaria, somente a partir da década de
1970 desenvolveram conhecimento sobre a conjuntura politica do pais. Entre as narrativas,
verificam-se memorias de resisténcia, como as manifestacbes que Rose participou na
universidade e o envolvimento de Wolney no movimento estudantil, em cineclubes e
associagdes de moradores.

No caso dos outros entrevistados, constata-se que apesar de ndo haver envolvimento
com a militncia politica, por temor ou outras questdes pessoais, existia consciéncia critica
sobre o aparato repressivo utilizado pelo Estado. A perspectiva de Josephina, entretanto,
diferencia-se dos demais quando ressalta a seguranca que 0 governo a transmitiu; € também
um reflexo do apoio social que garantiu a permanéncia, visto que regimes ditatoriais ndo se
sustentam apenas com métodos coercitivos.

Além do arraigado medo do comunismo utilizado como justificativa, houve um largo
uso de propagandas para influenciar a opinido publica, conforme discutido no segundo
capitulo deste trabalho, com investimentos em publicidades mais sofisticadas e o uso de
tecnologias mais modernas, o que implicou no declinio das midias tradicionais, como 0s
cinejornais da Agéncia Nacional que por muitos anos eram um dos principais expoentes da
propaganda oficial do Estado, considerando o cinema como um importante meio de

comunicagdo de massa. Neste sentido, Eduardo declarou:
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Eu me lembro que eu ja vi um andncio assim “1930, cinema em Vaz Lobo.
Inauguracédo do cinema em Vaz Lobo, o presidente Getulio Vargas ndo pode
vir, mas mandou um representante para a inauguragdo do cinema”. Entdo,
vocé vé, nos anos 30, 40, cinema ja foi um meio de comunicacdo de massa
mesmo e no final dos anos 70, inicio dos anos 80, esse modelo, esse
paradigma de cinema entrou em crise. Entdo, quer dizer, eu peguei uma parte
assim da época do milagre econémico, mesmo o cinema poeira ainda dava
para funcionar, para ver alguns filmes, e no final dos anos 70 ja comecava a
dar sinal de deterioracdo, o que se completou nos anos 80.

3.2 Memodrias sobre os cinejornais da Agéncia Nacional da década de 1970

Para averiguar as relacfes de memdria com os cinejornais da Agéncia Nacional da
década de 1970, foram selecionados aqueles representativos da conjuntura politica destes anos
(Anexo 11°) e exibidos aos espectadores antes das entrevistas, com o objetivo de contribuir
com o processo de rememoracao.

Ainda assim, constatou-se que as memorias sobre os conteddos desses filmes sé&o
reduzidas e imprecisas, visto que o propésito da ida ao cinema néo era assisti-los, mas sim as
obras em circuito comercial. Neste sentido, os entrevistados destacaram em suas narrativas as
impressdes que tiveram no passado durante o contato com estes audiovisuais, mais do que as
lembrancas sobre as informacdes que as edi¢cdes compartilhavam.

Em suas falas, independente da inclinacdo politica, alegaram que os cinejornais da
Agéncia Nacional eram enfadonhos, encarados como um obstaculo entre a atracdo principal.
Josephina, por exemplo, mesmo considerando o regime militar necessario, declarou “a gente
queria ver o filme e ndo acabava de passar o tal jornal. [...] A gente tinha que ver, porque era
obrigado a ver. [...] Tudo que é obrigatorio é muito chato, a verdade é essa”.

Todos o0s entrevistados compreendiam que a finalidade dos filmes da Agéncia
Nacional era a propaganda politica. Ainda assim, enquanto a maioria considerou que havia
um falseamento dos dados da realidade, houve uma contraposicdo na fala de Josephina sobre
as informacg6es transmitidas, argumentando que “a gente achava que tudo aquilo era verdade,
ndo se tinha ddvida. Hoje as coisas ddo muito mais margem a vocé ter davida do que naquela
época. O pessoal era mais correto, viu?”.

Contudo, a discrepancia entre a realidade vivida e a projetada nos cinejornais também
foi uma questdo apresentada e pode ser evidenciada nas memdrias de Rosale e Wolney, por

exemplo. A primeira, enquanto moradora do interior do estado do Rio de Janeiro, em regido com

5 Contetdo descrito conforme encontrado no Sistema de Informages do Arquivo Nacional — SIAN.
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pouco acesso a outros veiculos de comunicacdo, compartilnou que estes cinejornais tinham como
objetivo “fazer com que a gente acreditasse que o Brasil era um Brasil Gnico, que era tudo
homogéneo, que todo mundo tinha acesso a educacdo, que todo mundo tinha acesso a
informacdo”, o que nao era constatado em seu municipio. Por sua vez, Wolney enquanto
morador da Zona Norte conta: “cu vi a favela crescer nos anos 70, tomou conta de tudo aquilo
[...] e eu ndo via isso nesses filmes. [...] Ndo via pobre, eu ndo via povo, eu ndo via
dificuldades, eu ndo via questdes relacionadas a saneamento basico [...]”.

Apesar disso, em alguns casos, constatou-se certo interesse nos cinejornais que
expunham temas sobre cultura, como na experiéncia do entrevistado ndo identificado e de
Ana Lucia. Esta discorre que o0s que abordavam solenidades oficiais de fato eram mondétonos,
mas aqueles que apresentavam a cultura popular regional brasileira a interessavam e tinham
uma funcdo educativa. Em sua perspectiva, 0 cinema ainda possuia um relevante carater
informativo quando muitas pessoas continuavam sem aparelhos televisivos. Conta que em seu
meio

A gente conseguia ver aquilo também como uma producéo do pais, do povo
brasileiro, mas que era gente como a gente, cidadaos brasileiros trabalhando
e produzindo. Isso tinha algum interesse, ndo sei se pra todo mundo, muita
gente devia achar aquilo uma chatice [...]. Como eu tinha interesse em
conhecer outras partes do Brasil, que também eles mostravam, o que essas
pessoas faziam no Norte, 0 que as pessoas faziam no Sul, isso pra mim era
interessante.

Entretanto, a respeito dos cinejornais considerados de fato representativos de uma
cultura popular, houve um consenso entre a maioria dos entrevistados ao enfatizarem 0s
exibidos pelo Canal 100 (1959-1986), o qual recebia financiamento privado e patrocinio
estatal, era elaborado por Carlos Niemeyer Producgdes Ltda. e seguia a tendéncia de fortalecer
as narrativas otimistas do governo. Ademais, “pode-se dizer que o Canal 100 reforcou o
discurso da imprensa como um todo, levantando o aspecto democratico do golpe tal qual
poderia ser percebido no discurso dos politicos mais conservadores” (MAIA, 2006, p.50).

Todavia, foram constantes as comparacdes entre 0s cinejornais da Agéncia Nacional e
o Canal 100, principalmente quanto ao destaque que este uUltimo dava ao futebol como
simbolo nacional. Inclusive, foi comum entre alguns entrevistados cantarolarem a musica Na
Cadencia do Samba, com o verso “que bonito €...”, a qual era tema do Canal 100.

A questdo da memoria sonora é um aspecto a ser destacado, pois demonstra que 0s

registros de lembrancas dos cinejornais, ainda que poucos, ndo se limitaram as mensagens
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transmitidas pelas imagens ou pelos narradores com a técnica voice-over, indicando o
importante papel da trilha sonora na composicao, conforme discutido no segundo capitulo por
meio das contribuicdes tedricas de Furhammar e Isaksson.

Enquanto Cadencia do Samba é recordada de maneira agradavel pelos entrevistados,
Wolney, por exemplo, teceu criticas a sonoridade adotada pelos cinejornais da Agéncia
Nacional e declarou que “essas musicas que eles utilizavam, essas orquestras sinfonicas
tocando nesses documentarios da época dos cinejornais da época do Médici eram horrorosas.
Ai entrava a Amazodnia, devastando tudo, ai entra O Guarani, 0 que O Guarani tem a ver com
1sso, entende?”

Estabelecendo comparagfes entre os cinejornais da Agéncia Nacional e o Canal 100,
Marcos afirmou:

Acho que o Canal 100 ele era mais popular, digamos assim, ele atraia a
atencdo com temas mais, assim, de facil digestdo pelo publico que assistia.
Ele botava futebol, ele botava concursos de miss. [...] O Pelé e o jogo do
Santos que ganhou a taca Libertadores da América. Entdo, ele tinha temas
mais, ndo chamaria de mundanos, mas eram no sentido de mais populares,
mais acessiveis ao povo comum, ao publico médio [...]. E ja o da Agéncia
Nacional era uma coisa mais quadradinha, devia ter regras, s6 pode mostrar
iss0, sO pode mostrar aquilo, ndo pode mulher de maié [...].

Em sua pesquisa sobre o Canal 100, Maia (2006) discorre sobre a tomada da cAmera
em close-up nos torcedores durante as partidas de futebol, buscando representar o homem
comum e estimular a identificacdo dos espectadores. Neste mesmo sentido, o entrevistado ndo

identificado declarou:

Canal 100 era uma coisa que atraia, era atraente, pra mim era atraente ver
futebol. E o Canal 100 tinha ja uns clichés dele que era mostrar pessoas,
personagens na arquibancada geral, personagens pobres, desdentados,
negros, coisas que fazia um cartoon, ele explorava isso. 1sso me incomodava
um pouco. Na passagem de uma jogada pra outra ele sempre colocava um
personagem no fundo grotesco, era pitoresco, mas grotesco. Isso me
incomodava pela forma desrespeitosa, [...] mas era a descricdo da partida de
futebol, o lance, a jogada, o jogador, a bola, isso tudo ele explorava de forma
criativa.

Quando perguntados sobre os cinejornais da Agéncia Nacional, outra comparacao
evidenciada foi com o programa Amaral Netto, o Repdrter, apresentado pelo jornalista e

deputado federal conservador que dava nome a producédo televisiva exibida na extinta TV
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Tupi e também na TV Globo. Consistia em séries jornalisticas de perfil documentério com
assuntos alinhados a ideologia da ditadura civil-militar.

Esta associacdo ocorreu ndo s6 pelos temas abordados no programa que eram
semelhantes aos dos cinejornais da Agéncia Nacional, como também, de acordo com Wolney,
“o Amaral Netto ele canibalizava, né? Ele pegava imagens de cinejornais e botava no
programa dele”, e acrescenta que “[...] ele fazia aquelas cenas de eu me ufano do Brasil, né?
Brasil maior pais do mundo, melhor, mais belo, aqui ndo tem guerras, ndo tem nada, ndo tem
fome, ndo tem miséria, ndo tem furacdo, ndo tem terremoto [...] ele produzia isso [...] era uma
coisa que ele fazia até bem feito”.

Por sua vez, Rose diz que

[...] Amaral Netto, o Repérter, que era um cara super reacionario que fazia
essa coisa da descoberta do interior do Brasil. Ele ia para as tribos dos
indios, isso me marcou muito, e isso também tinha no cinejornal. Eu ndo vi
todos os cinejornais que vocé estd mencionando, mas eles tinham muito essa
pegada de ir para o interior, mostrar a pororoca, as Sete Quedas, a construgéo
de Furnas, essa coisa grandiosa, Transamazoénica, isso eu me lembro, né?

No mesmo sentido, sobre o programa Rosale afirmou

[...] eu me lembro como se fosse hoje ele no Rio Amazonas, entdo eu acho
que tinha também esse objetivo desenvolvimentista, tinha de divulgar um
Brasil grande, um Brasil que tinha que se aumentar os territorios. Quer dizer,
aumentar os territérios ndo, divulgar, ampliar, adentrar, civilizar, entdo eu
acho que era mais ou menos por ai”.

No decorrer de suas falas, as comparacdes sdo principalmente sobre as técnicas
cinematograficas empregadas e 0s conteudos que aproximam estes outros materiais
audiovisuais a um publico mais popular, ainda que compactuem com as mensagens de
ufanismo, desenvolvimentismo e exaltacdo dos governos militares. Pelas narrativas, pode-se
concluir que para os entrevistados os cinejornais da Agéncia Nacional eram trabalhos
expositivos, burocraticos e de pouco ou nenhum valor criativo. Contudo, consideraram a
importancia do valor histérico desses filmes.

O levantamento destas memorias possibilita, conforme declarou Ana Lucia, “ter esse
referencial de como era 0 mundo e como a gente via 0 mundo, porque nisso tem o olhar
oficial, que é sobre o que o governo militar estava fazendo, mas é também como a gente via e

filtrava o que estava acontecendo”. Constatou-se entdo que para os entrevistados, a filtragem
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estava entre a indiferenca e/ou o repldio, ainda que em certos casos houvesse interesse pelos
recortes culturais dos cinejornais.

Além do fato dos espectadores serem sujeitos autbnomos que relacionam as
mensagens com outras fontes de informacdo do seu meio, é preciso considerar que a alteracao
do estado de consciéncia demandando acdo, provocada pela “situagdo cinema”, também
dificulta o interesse por filmes que retratem o cotidiano, o que era central nas exibi¢des dos
cinejornais da Agéncia Nacional.

Igualmente, o levantamento destas memdrias permitiu verificar a existéncia de
impressdes que atribuiam um carater de verdade inquestionavel ao que era documentado
nestes cinejornais, com a nocdo de que a manipulacdo de informacGes e noticias fakes sdo
recursos apenas do tempo presente.

Atualmente, a digitalizacdo dos cinejornais da Agéncia Nacional pelo Arquivo
Nacional possibilitou compartilha-los em diversas midias sociais, mas sem o desenvolvimento
de uma andlise histdrica, dos aspectos visiveis e ndo visiveis, o que pode reforcar este status
de verdade. Frente a necessidade de promover uma perspectiva critica sobre estes documentos
de arquivos, fontes de leitura sobre o passado, e de preservar a memdria dos espectadores para
contribuir com as politicas de conservagdo destas obras, foi criado um site para atender estas

demandas e sua justificativa desenvolvida no quarto capitulo deste trabalho.

3.3 Memadrias de cinejornais On-line

A partir da digitalizacdo do acervo do Arquivo Nacional, os cinejornais da Agéncia
Nacional foram disponibilizados on-line, através do SIAN e das midias sociais da instituicao,
desburocratizando o contato com os documentos de arquivo e facilitando a difusdo,
alcancando um publico além daquele formado por pesquisadores académicos.

A democratizacdo do acesso foi possibilitada pela curadoria digital, fundamental para
a preservacao da meméria. Conforme aponta Maria Madalena Schmid Martins, mestre em

Memoria e Acervos,

as bibliotecas digitais, as colecdes digitais e 0s repositorios digitais assumem
um papel de destaque no processo de construcdo e/ou resgate da identidade
social, a partir da recuperacdo do acervo historico-documental de uma
coletividade (antes restritos as bibliotecas, arquivos e museus). Desta
maneira, eliminam-se varias barreiras sejam elas: financeiras, geogréaficas ou
temporais. Consequentemente, facilitou aos cidaddos que querem ter acesso
as informacgdes e demais servicos prestados por instituicdes de memdria
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cultural de maneira &gil, acessivel e descomplicada (MARTINS, 2020, p.
166)

Neste movimento, ao difundi-los na internet, documentos histéricos sdo amplamente
discutidos e reinterpretados. Acerca das praticas representacionais do passado em um
ambiente on-line, Casadei (2009) discorre sobre o impacto para a constituicdo da meméria
coletiva, afirmando que “em uma sociedade que se vé defrontada com as novas configuracoes
destes difusores comunicacionais, podemos delinear uma nova arena de batalha privilegiada
na atribuicdo de significados ao passado” (p. 5), assim como h& uma reconfiguracdo nos
modos de empreender a historia.

Um reflexo deste embate de ressignificacdo do passado a partir da discussdo de
documentos historicos pode ser verificado nos comentarios de usuarios das redes sociais do
Arquivo Nacional nas publicacbes que apresentam cinejornais produzidos no periodo da
ditadura civil-militar, conforme exemplificado na figura abaixo capturada no Facebook da

instituicdo.

l- " =
.I Esse obra s6 deu certo porque foi durante o regime militar, talvez até
hoje os cariocas estariam atravessando rio-niteroi de balsa ainda

g

1Ssem Curtir Responder L&)

r EENE W NEsta obra teria dado certo em qualquer época
Quanto a transparéncia no custo da obra, ndo podemos afirmar pois
a imprensa ndo tinha liberdade para investigar e noticiar nada . S6
tomavamos conhecimentos dos fatos que os militares autorizaram
divulgar . Quanto a honestidade desta época procure se informar em
que periodo e no governo de quem a empreiteira Odebresch ,
comegou o0 seu enriquecimento . Quando concluir estd pesquisa me
de retorno. Ah! Ndo esqueca de pesquisar também a lisura
or¢amental da obra da Usina Nuclear de Angra dos Reis . E verifique
também porque a Transamazonica ndo fol concluida até hoje

15sem Curtir Responder

Figura 5

A figura 1 apresenta interpretacdes diferentes de dois usuarios sobre o desempenho
dos governos militares na construcdo da Ponte Rio-Niterdi, a partir da publicacdo de uma

reportagem da Agéncia Nacional®. Assim como estas, muitas podem ser localizadas em outras

& Disponivel em <https://www.facebook.com/watch/?v=116837293575118>. Acesso em 21 de jul. 2021.
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publicac@es, evidenciando uma disputa de memdrias sobre o periodo. Por sua vez, a figura
abaixo apresenta comentarios sobre uma producdo da Fundacdo Centro Brasileiros de TV
Educativa, a qual mostra imagens da praia de Ipanema durante o periodo da ditadura civil-
militar brasileira’. Sdo dois dos muitos saudosistas a respeito do regime militar que se

respaldam nos filmes de arquivo como um indicio da verdade inquestiondvel de suas opinides.

E n
Eramos felizes, governos militares, seguranga, liberdade, paz, ordem e
progresso
E tem gente tapada que ainda acha que viviamos em “ditadura’, "anos de
chumbo’ etc
0 video tal. Fique com a verdade ou com 0s esquerdistas

37 sem Curtir Responder { O

h E =N
se ditadura é isso al... Jovem, naquela época, ndo

tinhamos nenhum problema. Quem viveu sabe disso. Nada a ver
com 0s dias de hoje

] sef Curtir Responder

Figura 6

Os documentos compartilhados nestas midias sociais ndo sdo acompanhados por uma
contextualizacao historica e critica da conjuntura em que foram produzidos. Inclusive, Pereira
e Silva (2020) ao averiguarem a utilizacdo de redes sociais por instituicdes arquivisticas
indicam que podem acontecer intencdes politicas subjacentes nas publicacfes, pois dirigentes
destes oOrgdos sdo designados por chefes de governo, o que pode influenciar em um
planejamento de conteldos com uma persuasao implicita.

Entende-se que a democratizacdo do acesso destas fontes para o conhecimento do
passado deve estar acompanhada de um trabalho histérico, fundamental para a memdria
social, possibilitado como nunca antes pela expansdo das novas tecnologias da informacéo e
comunicacdo, atendendo o pressuposto da historia publica de valorizacdo da divulgacéo
cientifica.

A partir destas compreensdes foi idealizado um site, com o endereco eletrdnico
www.memoriasdecinejornais.com.br, tendo por objetivo reunir e compartilhar na integra as

entrevistas concedidas pelos espectadores dos cinejornais produzidos pela Agéncia Nacional

” Disponivel em < https://www.facebook.com/watch/?v=969477513556881>. Acesso em 21 de jul. 2021.
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na década de 1970, a fim de ser um canal de aprendizado sobre a relagcdo entre memoria,
cinema e politica. Além das entrevistas que fundamentaram essa pesquisa, individuos de
diversas localidades poderdo enviar um audio com suas recordacfes, respondendo as mesmas
perguntas realizadas aos entrevistados deste trabalho, para compor o acervo de memorias.

No site ha explicacdo sobre o que sdo os cinejornais e indicacdes dos locais em que 0s
da Agéncia Nacional podem ser localizados. Ademais, € composto por se¢des que abordam a
conjuntura politica da década de 1970 e os objetivos das produ¢des da Agéncia Nacional; mas
espera-se, sobretudo que a escuta ativa das lembrangas narradas pelos entrevistados
possibilitem um aprendizado das distintas experiéncias de contato com estes jornais de tela,
precedidas por vivéncias diversas durante a ditadura civil-militar, contribuindo para que se
desmistifique o estatuto de verdade atribuido aos audiovisuais documentarios e que se
compreenda o teor de propaganda politica das mensagens desses cinejornais.

Por fim, o site podera contribuir também com as politicas de preservacdo destes
documentos audiovisuais, pois conforme avalia Maria Laura Bezerra (2015), é urgente que
poderes publicos e sociedade civil comprometam-se com uma politica nacional para a
preservacdo das imagens em movimento, superando fragmentacgdes e divergéncias setoriais.
Para tanto, é de suma importancia a participacdo ativa de “historiadores, assim como museus,
arquivos e cinematecas, [que] exercem um papel ativo de selecdo do que sobreviverd, do que
estara disponivel para as geragdes futuras, ou seja: do que sera lembrado ou esquecido”

(BEZERRA, p. 8-9).
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CONCLUSAO

De acordo com Guimardes (2012), apenas a sobrevivéncia ao tempo ndo atribui a
valoragdo de patrimbnio aos objetos. S&o as relacbes de poder e a producdo de saberes
historicos, ao elaborar narrativas sobre o passado, que alteram o sentido original designado e
fazem esta conferéncia, transformando-os em uma tentativa de reconstrucdo de experiéncias
pretéritas que estdo vinculadas as geracdes presentes (GUIMARAES, 2012).

Com esta pesquisa, houve, portanto um esfor¢o para reconhecer e valorizar o conjunto
de memorias de espectadores dos cinejornais da Agéncia Nacional como um patriménio
documental imaterial que deve ser preservado, pois é fonte de compreensdo da relagcdo do
publico com o regime de governo e os filmes de propaganda estatal produzidos pelo 6rgéo
que teve 0 seu apogeu quando o cinema era um dos principais meios de comunicacdo de
massa, mas declinou na década de 1970, no periodo em que os militares investiam em novas
midias e reconfiguravam as técnicas de apresentacdo de suas mensagens.

Para isto, a partir dos estudos de Le Goff, Nora, Halbwachs e Pollak sobre o conceito
de memdria, concluiu-se que esta se trata de uma propriedade coletiva que constitui a
identidade dos sujeitos e dos grupos que pertencem. As lembrangas e 0s esquecimentos sao
moldados nos enfrentamentos que se desenvolvem na sociedade, nas relagdes de poder. Logo,
as recordacOes levantadas por este trabalho ndo estdo isoladas e podem ser consideradas
representativas de muitas outras ainda ndo acessadas.

Foi necessario também discutir o efeito da experiéncia cinematografica sobre o
espectador, pois independente das impressGes sobre a conjuntura politica que tinham na
década de 1970, considerou-se que o espaco do cinema que frequentavam — se mais
sofisticado ou categorizado como “cinema poeira” — influencia nos modos de recepgdo dos
cinejornais, tornando-o0s mais toleraveis ou ndo para o publico.

Quanto ao cinejornalismo, nesta pesquisa foi exposta a sua trajetoria no Brasil,
desenvolvida por empresas privadas e puablicas; mas, sobretudo a sua utilizacdo como
ferramenta de propaganda politica pela Agéncia Nacional, desde a conjuntura democrética até
a ditadura civil-militar, mostrando que o 6rgdo se adaptou aos discursos ideoldgicos de cada
governo, mas com a manutencdo da narrativa de otimismo em relacdo ao Brasil como uma
poténcia e aos feitos presidenciais.

Para a maioria dos entrevistados que contribuiram com esta pesquisa, ainda que
houvesse vestigios de interesses por noticias sobre cultura, o Cine Jornal Informativo e o

Brasil Hoje eram um estorvo de baixa qualidade técnica — se comparados a outros como 0s
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produzidos pelo Canal 100 que tinham um apelo popular — e com informagdes defasadas,
visto a emergéncia de outras midias. Foi possivel também notar constatacbes divergentes
acerca das mensagens politicas propagandeadas, entre quem nao questionava a sua veracidade
e aqueles que apontavam a discrepancia entre o que era exibido e a realidade vivenciada.
Deste modo, o estudo contribui igualmente com os trabalhos que averiguam as disputas de
memoria sobre a ditadura civil-militar e que reverberam nas tensdes politicas do presente,
pois ndo se trata de um tema superado na memdaria coletiva.

A pesquisa apresentou limitacBes, como um corpo de entrevistados menor devido a
pandemia da Covid-19 que dificultou o encontro com pessoas da terceira idade e por envolver
o0 recorte temporal do regime militar que ainda se trata de um tema sensivel para muitos que
ndo querem aborda-lo. Além disso, seria necessario diversificar o escopo ideologico dos
participantes, mas se notou uma resisténcia de individuos que apoiaram 0s governos deste
periodo a concederem suas narrativas, havendo inclusive a desisténcia de um desses em
autorizar a liberacdo de sua entrevista apos té-la compartilnado. Ademais, houve tentativas
com duas outras pessoas, mas no decorrer da entrevista falaram da fragilidade de suas
memorias devido a idade e interromperam por se sentirem desconfortaveis perante a condi¢cao
de esquecimento, sendo importante respeitar suas emocoes.

Contudo, espera-se que o site www.memoriasdecinejornais.com.br contribua para
aumentar a mobilizacdo e o recolhimento de mais dados, favorecendo a continuidade das
pesquisas a respeito do tema, com o uso da metodologia do campo tedrico historia oral aqui
utilizada, a qual possibilita 0 uso da memdria como fonte para as investigacdes histdricas. Ha
a expectativa de que o compartilhamento destes conhecimentos possa contribuir também para
o0 desenvolvimento de um pensamento social mais critico e democratico

Os cinejornais da Agéncia Nacional aléem de serem filmes que eram exibidos

obrigatoriamente durante uma atividade de lazer sdo documentos e como tais ndo séo

"qualquer coisa que fica por conta do passado, € um produto da sociedade
que o fabricou segundo as relagdes de forgas que ai detinham o poder. S6 a
analise do documento enguanto documento permite a memdria coletiva
recuperd-lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto é, com pleno
conhecimento de causa" (Le GOFF, 2013, p. 545)

Deste modo, ainda que a conclusdo da maioria dos entrevistados nesta pesquisa sobre
estas obras seja de desagrado ou repulsa, rememorar estes audiovisuais incide ndo s6 em

estimular a atengdo para as politicas de preservacdo dos acervos de cinejornais que ficam
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vulneréaveis sem investimentos e precisam do apoio da sociedade civil para que isto aconteca,

como também instiga o desenvolvimento do pensamento histdrico sobre os patriménios.
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ANEXO |

QUESTIONARIO SEMIESTRUTURADO

Conte um pouco sobre 0s momentos que considera impactantes na sua trajetéria de vida
e profissional.

Durante a década de 1970, quais eram as suas percepcdes sobre o panorama politico e
econémico?

Neste periodo como era a sua relagdo com o cinema, considerando sua frequéncia neste
espaco e a experiéncia de espectador?

Quais sdo as suas memorias sobre as reportagens exibidas nos cinejornais da Agéncia
Nacional?

O que essas reportagens representavam para Vocé?

Ha alguma reportagem especifica que tenha te marcado a lembranga?

No seu entendimento, esses cinejornais tendiam a retratar a realidade da forma como
vocé a observava? Por qué?

Quer fazer outras consideracdes?
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ANEXO I I
CINEJORNAIS SELECIONADOS - CONTEUDO E DESCRICAO
Cine Jornal Informativo n°® 150 (1969, 743", p&b)
CONSTITUICAO — Proclamada pelos ministros Lira Tavares, Augusto Rademaker e Marcio de Sousa
e Melo, no Palacio das Laranjeiras, no Rio de Janeiro; presentes os ministros Mario Andreazza, Ivo

Arzua e Magalh&es Pinto.

ARENA — Convencdo Nacional, presidida por Filinto Muller, homologa os nomes do general Médici e
do almirante Augusto Rademaker para presidente e vice-presidente da republica, respectivamente.

POSSE DO PRESIDENTE MEDICI E DO VICE-PRESIDENTE AUGUSTO RADEMAKER.
BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO — Aspectos dos estandes brasileiro, francés e suico.
Cine Jornal Informativo n°® 153 (1969, 728", p&b)

PRESIDENTE MEDICI visita o Supremo Tribunal Federal, em Brasilia.

PRESIDENTE MEDICI recebe jornalistas estrangeiros, no Palacio do Planalto, em Brasilia; presentes
0s ministros Jodo Leitdo de Abreu, Orlando Geisel, Adalberto de Barros Nunes e Dias Leite.

SEMANA DA MARINHA - Reunido da Imprensa e de oficiais, no Clube Naval, no Rio de Janeiro.

PRESIDENTE MEDICI recebe credenciais do embaixador da Venezuela; presentes os ministros
Mario Gibson Barbosa, Jodo Leitdo de Abreu, Joao Batista Figueiredo.

DIA DA JUSTICA — Comemoracao no Tribunal de Alcada do Estado do Rio de Janeiro.
CRIANCAS — Artesanato produzido em escola.

PRESIDENTE MEDICI recebe presentes de oficiais das Forcas Armadas, pelo seu aniversario, com
as presencas dos ministros Marcio de Sousa e Melo e Adalberto de Barros Nunes.

PRESIDENTE MEDICI inaugura a rodovia que liga Campo Grande, MT, a Séo Paulo.

PRESIDENTE MEDICI assiste a entrega de espadins aos oficiais da Marinha, integrando as
comemoragOes de encerramento da Semana da Marinha; presente o ministro Adalberto de Barros
Nunes.

ACISO - Ac¢do Civico-Social — Soldados do 1° Exeército ddo assisténcia médica, odontoldgica e
veterindria, e fazem saneamento e limpeza urbana em Miguel Pereira, RJ.

Brasil Hoje N° 21 (1972, 10'02", color)

CRIANCA - "CANCAO DE NINAR" DA MADRE MARIA HELENA CAVALCANTI - criangas em
Parque de diversGes e em aula de pintura.

PRESIDENTE MEDICI NA TRANSAMAZONICA Inaugura o trecho da estrada que liga Tocantins a
Tapajos, PA, e visita as instalacdes da serraria do INCRA, com as presencas da primeira-dama Scila
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Meédici e do ministro Mario Andreazza.

MARAJO [PA]. ILHA-CONTINENTE Aspectos da fauna, da populacdo, da criacdo de bufalos e da
producdo caseira de queijo.

Brasil Hoje N° 42 (1973, 628", color)

PRESIDENTE MEDICI inaugura a primeira fase da Usina Passo Real, RS; presentes o ministro Dias
Leite e 0 governador Euclides Triches.

JIU-JITSU — 1° Campeonato Juvenil; depoimento do professor Jodo Alberto.
USINA NUCLEAR — Construgdo da primeira usina nuclear brasileira, em Angra dos Reis, RJ.

BALE — Apresentacdo do corpo de baile da Unido das Operarias de Jesus, no Museu Nacional de
Belas-Artes, no Rio de Janeiro.

Brasil Hoje N° 46 (1973, 618" ,color)

INTENTONA COMUNISTA — Cerimbnia em homenagem as vitimas, na Praia Vermelha, no Rio de
Janeiro; presentes o presidente Médici e o governador da Guanabara Chagas Freitas.

GENOLINO AMADO - Posse do escritor na Academia Brasileira de Letras.

SANTOS DUMONT - Exposicdo das ordens honorificas e medalhas militares do pais, em
comemoracdo centenario do aviador, no Museu de Valores do Banco Central, no Rio de Janeiro.

LOCOMOTIVAS destinadas ao trafego Rio-Séo Paulo chegam ao Porto do Rio de Janeiro.
GRUPOS UNIDOS DE GINASTAS - Exibicéo do grupo de llona Peuker.

SERGIPE — Aspectos da antiga capital, Sdo Critévdo Del Rei, e da atual, Aracaju, do cultivo de cana-
de-acucar, de abertura de estradas e da exploracéo do petréleo no litoral.

Brasil Hoje N° 57 (1974, 6'21", color)

O NOVO GOVERNO. Ceriménia de posse do presidente Ernesto Geisel e do vice-presidente
Adalberto Pereira dos Santos; presentes a primeira-dama Luci Geisel, os presidentes da Bolivia, Hugo
Banzer, do Chile, Augusto Pinochet, do Uruguai, Juan Maria Bordaberry e o primeira-dama dos
Estados Unidos, Patricia Nixon.

Brasil Hoje N° 66 (1974, 6'17"", color)

DESENVOLVIMENTO - Crescimento da economia nacional nas areas de extragdo de petroleo,
indUstria aérea, de calgados, automobilistica, siderurgia, producao agricola etc.

GRAMADO, RS - Aspectos da arquitetura e do artesanato.
ESPORTE Campeonato Carioca de Dangal-Sénior, no Grajau Ténis Clube, no Rio de Janeiro.

ARTE Exposicdo de Méario Campelo, na Galeria Vernissage, no Rio de Janeiro; depoimento do pintor.
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Brasil Hoje N° 124. Edigéo Especial (1975, 10'30", color)

EDICAO ESPECIAL. ACORDO BRASIL - PARAGUAI Presidente Ernesto Geisel visita o Paraguai
e assina documentos relativos ao Tratado da Amizade e Cooperacdo, para a constru¢do da Usina de
Itaipu; presentes o presidente do Paraguai, Alfredo Stroessner, a primeira-dama Luci Geisel, os
ministros Dirceu Nogueira, Mario Henrique Simonsen, Shigeaki Ueki e Azeredo da Silveira.

Brasil Hoje N° 181 (1976, 7'23", color)

PRESIDENTE ERNESTO GEISEL presta homenagem as vitimas da Intentona Comunista, no
Mausoléo da Praia Vermelha, no Rio de Janeiro; presentes o governador Faria Lima e o Cardeal-
arcebispo Dom Eugénio Sales.

INDIA — Exposicdo demonstrativa da industrializacdo do pais, no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro; presente 0 ministro Severo Gomes.

MAGALHAES PINTO - Jantar em homenagem ao senador, escolhido como o "Homem de Viséo de
1976"; presentes 0s ministros Severo Gomes e Luis Gonzaga do Nascimento e Silva.

JANINE SCHMIDT — Exposigdo da pintora, na Galeria Agora, no Rio de Janeiro.

FOZ DO IGUACU, PR — Imagens das cachoeiras e aspectos do turismo na regido.

Brasil Hoje N° 211 (1977, 8'01", color)

PRESIDENTE DA BOLIVIA HUGO BANZER visita o Brasil. Em Brasilia, troca presentes com o
presidente Ernesto Geisel no Palacio do Planalto; os Presidentes assinam o Tratado de Amizade,

Cooperacdo e Comércio, os convénios de sanidade animal em areas de fronteiras e de repressdo ao
trafico de drogas; presentes os ministros Azeredo da Silveira, Shigeaki Ueki e Hugo Abreu.

SOLENIDADE de aniversario da EMBRAER, em Sédo José dos Campos, SP.

AGRICULTURA - Ministro Alisson Paulinelli inaugura camara frigorifica em Andradas, MG, e
assina convénios para assisténcia técnica, recursos humanos e equipamentos.

REPORTAGEM - Policiais militares do 2° Batalhdo do Rio de Janeiro participam da 28 ACISO, na
Favela da Rocinha.

ARTE - Exposicao de quadros de U.Galera, na Petit Galerie, no Rio de Janeiro.
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