0 poeta enfastiado. Alvares de Azevedo, critico do romantismo

Cilaine Alves Cunha

Pocmas da primeira parte da Lira dos vinte anos evidenciam a timida adesio
de Alvares de Azevedo ao medievalismo roméntico, especialmente ao modelo
fornecido pela obra de Gongalves Dias.! Os Cantos gongalvinos retinem um
considerivel nimero de poemas que incorporam temas, ﬁgu ras tipicas ¢ técni-
cas proprias das produgées do trovadorismo, contando entre eles os de tematica
indianista ¢ abolicionista.” Em “Leito de folhas verdes” ¢ “Marabi”, o poeta da
forma a demanda de amor de um cu lirico feminino indigena. Em “O canto do
guerreiro”, cede a voz a um indigena medievalizado que, se dirigindo & comu-
nidade, desempenha agoes tipicas da honra, do respeito i tradigio de seu povo
¢ da virtude bélica. No poema “A escrava”, o dialogo entre os membros do
casal de escravos é vazado em umaalba, forma lirica do medievo que tematiza
a frustragiio ocasionada pela eminente separacio dos amantes ao amanhecer.’

A adesio inicial de Alvares de Azevedo ao nacionalismo gongalvino pode
ser observada no preficio a primeira parte de Lira dos vinte anos. Mobilizando
a topica da modéstia para captar a atengiio do leitor, o autor pede-lhe desculpas

' Entre os anos de 1840 e 1845, quando reside em Portugal, 0 autor de “I-Jua@ Pirama" participa do grupo de poetas
que fundaram a vertente do medievalismo roméntico, reunidos em torno do periodico O trovador. Liderado por José
Freire de Serpa Pimentel, a produgao do grupo imita cancioneiros populares e adapta seus temas, técnicas e formas ao
nacionalismo oitocentista. Contando com a presenca de Gongalves Dias, a publicagao de O trovador: colegao de poesias
contemporaneas (Coimbra: Imprensa de E. Trovao, 1845) reuniu poemas dos membros desse grupo.

? Em meio a prducao de Gongalves Dias que procura produzir efeito medievalizante, encontram-se também o5
poemas “Inocéncia’, *0 trovador’, "0 donzel’, *Pedidd’, *Seus olhos’, *A leviana® e o poema narativo As sextilfas de
frei Antdo. Sobre o assunto cf CAMILO, Vagner. Nos tempos de Antao. Revista USP, Sao Paulo: Universidade de Sao
Paulo, n. 40, p. 105-113, dez/fev 1998-99. Disponivel em: <file:///C:/Users/Mivi/ Down boads/28425-Texto%20d¢?620
artigo-33140-1-10-20120628 pdf>. Aesso em: 19 jun. 2018. E tb. CHIARI, Gisele. A presenga do medievahismo em
Gangalves Dias. Sao Paulo, 2008. Dissertagao (Mestrado em Literatura Brasileira) — Departamento de Letras Classicas e
Vernaculas, Universidade de Sao Paulo.

* No artigo referenciado a seguir, discuto a articulagao, nesses poemas, entre nacionalismo, indianismo e abolidonismo.
CUNHA, Cilaine Alves. A invencao da tradigao brasileira. Gongalves Dias. Misceldnea: revista de literatura e vida social,
V. B3, p. 27-50, set. 2018. ISSN 1984-2899. Disponivel em: <http://seer.assis.unesp.br/index php/miscelanea/article/
view/1158>. Asso em: 19 jun. 2019.
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por aquelas produgdes de sua autoria que identifica i pratica de um principiante.
Compara entio a voz do pocta ali representado as primeiras vozes do sabid antes
de ele dominar o canto do amor.

Em “Cantiga do sertanejo”, da primeira parte da Lo dos vinte anos, o cu
lirico dedilha na viola uma “modinha espanhola”. Para formular a saplica de
amor, o sertancjo assimila, como ¢ praxe na tradi¢io trovadoresca, scus senti-
mentos no vento, nas aves, nas dguas, no luar, nos aromas, na luz ¢ nas borboletas
azuis do sertio, concebidos como proprios da paisagem da regido natal. Em “Na
minha terra”, o sussurro que ccoa dos ventos guarda semelhanca com a cantiga
do caminhante tropeiro ¢ com os monétonos sons do violeiro.

Mas no interior das poesias satiricas de Alvares de Azevedo, o poeta desde-
nha, como se sabe, a tendéncia inicial de sua obra. Esse conjunto satirico adquire
um acentuado cariter metapoético, encenando um acerto de contas com prin-
cipios estéticos ¢ praticas artisticas ecm voga no tempo, inclusive com o naciona-
lismo reinante. Alguns poemas de sua autoria procuram demolir parimetros
tradicionais ¢ contemporincos de regulagio da obra de arte, congelando-os como
lugares-comuns. Essa ficcional reflexiio critica é realizada no mesmo instante
em que Gongalves Dias, apés lancar seus Primeiros cantos (1847), )a se tornara
um dos poctas mais prestigiados, quando o Instituto Histérico ¢ Geogrifico do
Brasil (IHGB) empreende esforgos para revisar a historia do Brasil ¢ centralizar
em scus arquivos a pesquisa realizada no pais.

Nos poemas humoristicos, no estudo “Literatura ¢ Civilizagio em Portugal”,
em textos de Alvares de Azevedo de critica literiria, em Macdrio, Noite na
taverna, O Fra Gondicdrio ¢ O conde Lopo, Azevedo destina i sua obra a funcio
de problematizar o sistema artistico do tempo, rejeitando a concepgio, ainda
em curso, de que a arte deve nio s6 deleitar, como também ensinar. Propée,
em alguns de scus textos, reescrever a tradicio do ponto de vista da moderni-
dade romintica ¢ questionar inclusive aqueles temas ¢ principios artisticos de
que cle se valeu anteriormente. O preficio de Macdrio ¢ este drama pressupdem
a impossibilidade de reproduzir, na histéria do presente, os moldes da tragédia
antiga. O Poema do frade encena o desmoronamento da epopeia num mundo
desprovido dos principios cristios que antes regulavam a pritica social. Os pre-
facios a O conde Lopo ¢ Noute na taverna rejeitam os fundamentos edificantes da
literatura ¢ sua instrumentalizagio como veiculo transmissor de valores morais.
Analogamente aos poemas humoristicos do amigo ¢ colega da Faculdade do
Largo de Sio Francisco, Bernardo Guimaries, poesias ironicas de Alvares de
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Azevedo procuram impor limites ao hipersentimentalismo, criticando o “*falso
brilhante’ ¢ a imagética roméintica”?!

As discordincias de Alvares de Azevedo com as priticas artisticas do tempo
dirigem-se a fé na ciéncia, no progresso ¢ na razio, concebendo-os como fonte
esterilizante da imaginacio. Satirizam a figura do génio como heréi nacional ¢
a instrumentalizacio da literatura como trampolim social, contrapondo-lhe as
platitudes ¢ as banalidades de “O poeta moribundo”, ou a figura do editor-pocta
que copia apressadamente ¢ a esmo poemas alheios, de olho nos lucros de seu
produto (O editor”). Elas também alcan¢am o eterno-feminino ¢ o lirismo amo-
roso. Entre outros exemplos, o pocma “A lagartixa” compara os cfeitos do calor
ardente sobre o corpo da lagarta estirada ao Sol com o brilho dos olhos da amada,
responsabilizando-o pelo entorpecimento do pocta em cochilo. Debochando da
quictude sensivel do heréi e da bela adormecida, o poema decreta o esgotamento
da lira de amor.

A obra azevediana de um segundo momento toma ainda por alvo a mercan-
tilizagio das relagdes humanas. Rejeita os esforcos iniciais de alguns letrados
do tempo que, diante da aproximacio do fim da escravidio, procuram intro-
duzir no Brasil ¢ publicizar a ética burguesa do trabalho. O herér do poema “O
vagabundo” recusa 0 mundo do trabalho ¢ clogia 0 modo de vida totalmente
entregue i produgiio ¢ i fruigio estética, ao cultivo da amizade ¢ aos amores. Em
uma das raras palavras do autor que se conhecem sobre a escravidio, o poema
“Rex lugebit” é dedicado d morte de um dos filhos de Pedro I1. Seu cu lirico pro-
poc que naquele “aborto real” “[...] hda um ar de febre, um bafejar de vingativa
escrava,/ Que a sacudir os scus grilhdes desperta,/ Com beijos de veneno...”?

A produgiio azevediana de cunho irdénico ¢ humoristico dedica-se a instituir
um tipo de romantismo mais ficl a filosofia estética desse movimento artistico,
diferentemente de Gongalves de Magalhies ou de Gongalves Dias, presos, em
muitos aspectos, a tradi¢io sctecentista. Ao procurar, por sua vez, estabilizar uma
pritica artistica voltada para a reflexio critica de seu tempo ¢ para revisar a tra-
digiio artistica imperante, Azevedo almeja que sua época dé voz a escritores plu-
rais oudivergentes que, assim, poderiam constituir tradicio local. Sua militincia
em favor do pensamento heterogénco ¢ a negacio da possibilidade de continuar

¢ Sobre a aitica a0 romantismo concretizada pelas poesias de Bernardo Guimaraes, cf. SUSSEKIND, Flora. Bernardo
Guimaraes. Romantismo em pé de cabra. In: __. Papéis wladps. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1993.p. 139-1%0.

¢ AZEVEDO, Ahvares de. Poesias completas. £d. critica de Péricles Eugénio da Silva Ramas. Org. lumna Maria Simon.
(ampinas: Editorada Uni@amp; Sao Paula: Imprensa Ofidal, 2002. p. 536.
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produzindo o conhecimento de acordo com verdades dnicas, modelares ¢ imu-
tivels sdo as principais ideias que atravessam a prosa histérica “Literatura ¢
Civilizagio em Portugal”, Noite na Taverna ¢ mesmo seus “Discursos”. Em um
deles, pronunciado na sessio de instalagio da Sociedade da Academia Ensalo
Filosofico, Azevedo define uma nagiio como uma entidade constituida de uma
pluralidade de “ragas” ¢ por um todo de 1deias maltiplas:

A filosofia e a poesia — eis ai os dois grandes caminhos das na¢des — as
grandes bossas onde se 1€ o progresso ao crinio popular. Aquele todo de
idetas multiplices, virias em sua unidade, #nas em sua variedade, onde as
tendéncias das multiddes se misturam: aquele todo do pensar e sentir, do
coraciio e da cabega das nagdes, estudai-o com todas as suas relagdes de
causa e efeito, se fordes fildsofo, codificai-o num sistema, ou num poema

se fordes génio: e tereis a filosofia ou a poesia de um século.”

Ao incorporar a ironia ¢ a auto-ironia como fundamento de suas pocsias, o
segundo momento da obra azevediana assenta-se na convicgio de que, com a
queda do Antigo Regime ¢ com a dissolucio dos valores éticos, politicos ¢ esté-
ticos antes imperantes, a historia do Ocidente ingressou no estigio da decadén-
cia. Conforme o “Discurso pronunciado na sessido de instalacio da Sociedade
Académica Ensaio Filosofico”, o Império brasileiro, a despeito das “promessas
de liberalismo”, negou as utopias do “bramir sufocado de um povo”, dissemi-
nando desesperanca ¢ ceticismo. Ainda que o pequeno conjunto da obra de
Alvares de Azevedo, interrompida com a morte dele, niio ofereca elementos que
permitam assegurar a sua posi¢io politica, provavelmente liberal ¢ republicana,
seus dois discursos valorizam os principios desse regime ¢ autores do socialismo
utopico francés.

Em uma das marcantes direcoes de sua obra mais madura, ela se distancia da
concepgio de historia adotada pelo IHGB, segundo a qual o passado seria mes-
tre da vida ¢ exemplo do presente.” Em “Literatura e civilizagio em Portugal”,
o autor critica o cinone cleito por historiadores da literatura brasileira, como
Januirioda Cunha Barbosa ¢ Santiago Nunes Ribeiro, que procuram remontar o

¢ AZEVEDO, Alvars de. Discurso pronundado na sessio de instalagao da Sodedade A@démica Ensaio Fikosofico a 9 de
maio de 1850.1n:__ . Obras completas de Alvares de Azevedo. Edic3o anctada e organizada por Homero Pires. Sao
Paulo: Companhia Editora Nacional, 1942.v.2,p.422.

7 (f. GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. Histariagrafiae nagio no Brasil. 1838-1857. Rio de Janeiro: EdUER ), 2011.
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germe do nacionalismo a tempos imemoriais. Azevedo também discorda de que
a pratica artistica dos drcades tenha se constituido como “brasileira”, lembrando
que cla nido guarda distincia do sistema cultural portugués. Seu pensamento
historicista privilegia a representagio do fluxo do tempo como um processo de
permanente revolugio ¢ transformacio. Ao compreender que a contradigiio, a
heterogencidade ¢ a diversidade regem as relagdes humanas, sua obra promove,
num termo de Octavio Paz, a estética da negacio.®

O poema “Luar de verio”, da segunda parte de Lira dos vinte anos, interpreta
como fontes do tédio sua adesio anterior ao medievalismo gongalvino ¢ a repro-
dugio da paisagem idilica que sustenta, na obra inicial de Alvares de Azevedo, o
sentimento de pertencimento i terra natal:

Luar de verio

O que vés, trovador? — Eu vejoa lua

Que sem lavor a face ali passeia;

No azul do firmamento inda é mais palida
Que em cinzas do fogio uma candeia.

O que vés, trovador? — No esguio tronco
Vejo erguer-se o chind de uma nogueira...
Além se entorna a luz sobre um rochedo
Tio liso como um pau-de-cabeleira.

Nas praias lisas a maré enchente
S'espraia cintilante d'ardentia...
Em vez de aromas as doiradas ondas

Respiram efluviosa maresia!

O que vés, trovador? — No céu formoso

Ao sopro dos favdnios feiticeiros

& *Tradicao heterogénea ou do heterogéneq, a modernidade esta condenada a pluralidade: a antiga tradicaoera sempre a
mesma, amoderna é sempre diferente. A primeira postula a unidade entre o passado e o hoje; asegunda, nao satisfeita
em wssaltar as diferengas entre ambos, afirma que o passado nao € tnico, mas sim plural. Tradicao do moderno: hetero-
geneidade, pluralidade de passados, estranheza radical. Nem o modernoé continuidade do passado no presente, nemo
hoje é filho do ontem: sao sua ruptura, sua negacao”. (PAZ, Octavio. Os filhos do barro: do romantismo a vanguarda. Rio
de Janeira: Nova Fronteira, 1984.p.18.)
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Eu vejo — e tremo de paixio ao vé-las —

As nuvens a dormir, como carnetros,

E vejo além, na sombra do horizonte,
Como vitiva moga envolta em luto,
Brilhando em nuvem negra estrela viva
Como na treva a ponta de um charuto.

Teu romantismo bebo, 6 minha lua,
A teus ratos divinos me abandono,
Torno-me vaporoso, e s6 de ver-te

Eu sinto os libios meus se abrir de sono.”

O poema distribui-se por seis quadras de versos decassilabos, apresentando
esquema rimico em ABCB. O poema ¢ parte da série de seis poemas humoris-
ticos, Spleen ¢ Charutos, da segunda parte de Lira dos vinte anos: “Solidio”,
“Meu anjo”, “Vagabundo™, “A lagartixa”, “Luar de verio” ¢ “O pocta mon-
bundo”. Todos os poemas da série se valem da quadra, ainda que em nimero
diferente em cada um deles. Outra composi¢io em versos de estilo jocoso que se
distribuem por essa estrofe é “E cla! E ela! E cla!”, posicionada logo apés essa
série, no indice das Poesias completas organizadas em edicio critica por Péricles
Eugénio da Silva Ramos. Ao que tudo indica, Azevedo prioriza a quadra como
estratégia do humor.

Ao longo de “Luar de verdo”, a anéfora “O que vés, trovador?” formaliza o
discurso como um diilogo entre o emissor anénimo da interrogacio ¢ o heréi
satirico que detém predominantemente o uso da palavra. Quase mudo, o emis-
sor da anifora nio oferece réplicas as descrigdes do trovador de algum quadro
natural, posto bem diante dos olhos do leitor. Em conjunto, clas definem seu
modo singularmente poético de apreender os clementos da natureza contempla-
dos. Esse ficticio didlogo permite ao autor estruturar ironicamente a mensagem
poética ¢ incorporar, no interior do discurso em agio, topicas do idilio romén-
tico, nelas pressupondo um leitor implicito do qual se discorda. O poema encena
uma falsa polémica em que o trovador interrompe ao meio o enaltecamento de
alguma imagem da natureza, mas para posicionar uma dissonéincia no interior
do discurso inicialmente encomidstico. Ao suspendé-lo, o poeta troca o lirismo

*  AZEVEDO, Alvares de. Poesias completas, p. 188.
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pelo estilo prosaico de representacio do objeto contemplado, desrotinizando,
com isso, a sua leitura habitualmente prevista, quando entio cla é redirecionada.
As respostas do trovador justapdem, assim, dois estilos antagénicos sobre um ou
mais clementos naturas.

Logo no primeiro decassilabo de “Luar de verdo”, o pocta quebra o metro
justo no momento em que, num cncavalgamento, anuncia a sua percepgio da
lua. A pausa na representagio do objeto lunar justo nesse momento ¢ espago
métrico predispde, na leitura, a recepgio familiar do objeto em cena, forjando
a expectativa de que o trovador recuperard, no verso scguinte, a convengio
romintica de producio poética do astro luminoso, realizada tradicionalmente
em estilo solene.

Em “Ballade a lalune” (Les contes d'Espagne et d'ltalie, 1829), 0 jovem Alfred
de Musset despocetiza, com estranheza e graciosidade, o lirismo pictural de repre-
sentagio roméntica da lua que, com Odes et ballades (1826), de Victor Hugo, ja
alcancava uma de suas expressoes mais célebres. Em Musset, o sujeito da enun-
ciagio posiciona scu olhar sobre a torre de uma igreja em cima da qual vé o astro
lunar. Provocativamente, rima jazni com a letra “1” e traca discursivamente um
inesperado desenho da lua, comparando-a ao prosaico pingo que encima cssa
letra. Com 1sso, Musset embaralha a preferéncia roméntica pelo objeto natural
em detrimento do artificial ¢ arquitetdnico:

C’ératt, dans la nuit brune,
Sur le clocher jaunt,

La lune
Comme un point sur un i”."

Alvares de Azevedo, por seu turno, organiza a primeira quadra de “Luar
de verio” em pares de disticos. No segundo verso do primeiro deles, também
despoetiza a lua, a seu modo préprio, quando anuncia que o objeto contemplado
carece de “lavor”. A caracterizagio do objeto luminoso pela auséncia de ornato'
afirma a preferéncia do trovador pelo estilo prosaico de sua representacio ¢

10 MUSSET, Mifred de. Poésies completes. Texte établi etannoté par Maurice Allem. Paris: Gallimard, 1986. p. 95.

" (f FGUEREDO, Gandido de. Novo diciondrio da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Livraria Oassica, 1913. p. 1176.
Disponivel em: file///C/Users/Mvi/Desktop/ Documents/Glaine/ Textos %:20alheios/Dicionario- Candido%20F igueiredo.
pdf. Acesso em: 22 ago. 2019.

(f. th. SILWA, Antonio de Moraes. Didondrio da ingua portuguesa.8. ed. Rio de Janeiro: Empresa Literaria Fluminense de
A.A.da Silva Lobo., 1891.v.2, p. 247.
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qucbra a expectativa de inicio prevista. Esse recurso sera empregado em dife-
rentes momentos do poema com maior ou menor grau de deboche.

Os disticos finais da primeira quadra de “Luar de verdo” contrastam o azul
celeste com o descoramento da lua ¢ forjam um superlativo de inferioridade entre
a sua débil luminosidade ¢ a da candeia. Na hipérbole com que sobrevaloriza
a luz da candeia, um objeto da esfera doméstica, em detrimento do astro natural,
o fingido trovador evidencia o humor irénico de seu procedimento metaférico.
Em homologia com esse rebaixamento estilistico, a estrofe gradativamente perde
luminosidade, de versoa verso, desde o azul celeste, passando pela ténue luminosi-
dade da lua ¢ da candeia até o total apagamento da luz nas cinzas do fogio.

Os versos da segunda quadra organizam-se também em pares de disticos,
combinados parataticamente. No primeiro deles, o pocta informa o foco de sua
visio ao pé de uma nogueira ao descrever o movimento do olhar que, partindo
de baixo para cima, expressa a sua agradavel contemplacio da drvore, na paro-
nomisia “esguio/ erguer-se”. Mas enquanto esses vocibulos conferem altura ¢
nobreza ao tronco da nogueira, o vocibulo “chiné” ou peruca, empregado em
lugar da copa da drvore, deforma comicamente o gesto lirico inicial de eno-
brecer essa espécie arboral. Analogamente, no distico final da estrofe, o ato de
lancar luz sobre o rochedo ¢ a aliteracio em “I” (“a/I/ém se entorna a /L/uz
sobre o rochedo™) aparentemente envolvem o objeto em certa positividade. Mas
esse gesto lirico ¢ logo desautorizado pela zombeteira comparagio da lisura do
rochedo com um pau de cabeleira. Objeto proprio para depositar perucas, cssa
espécie de cabide encontra-se vazio no presente da enunciagio.” A comparagio
arbitraria transporta, para o rochedo, a natureza ¢ a propriedade do pau de cabe-
leira nu, ressaltando a auséncia de aspereza, de qualquer relevo, qualquer tipo
de ornamentagio na rocha. No conjunto da quadra, a significacio que emerge
da combinacio entre os dois disticos arremata a estrofe em chave ferina. Assim,
no primeiro deles, a presenca do chiné sobre a nogucira ¢, no segundo, a ausén-
cia da peruca no cabide estabelece um paralelismo entre os principais elemen-
tos de cada um dos dois disticos, produzindo a sintese de um quiasma coémico:
se o chiné, que deveria estar depositado em seu lugar préprio, encontra-se na
nogucira, esta porta uma cabeleira postiga; se o rochedo se equiparaa um pau de
cabeleira vazio, ambos se tornam carecas.

"2 *Pau de cabeleira” designa também o individuo que se presta inadvertidamente a servir de auxilio involuntario
a algum namoro ou a qualquer outro interesse de akguém que o disfarga. Cf. SILVA, Antonio de Moraes. Diciondrio da
lingua portuguesa, p.372.
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A terceira estrofe afasta a regularidade da anéfora, registrando imediata-
mente a apreensio do mar pelo trovador e os efeitos da contemplagio sobre seus
sentidos. Posto em pritica anteriormente, o recurso de retratar algum objeto da
naturcza em dois estilos contririos poderia, se reposto logo de iniclo, )4 se tornar
enfadonho. Nas duas primeiras quadras, a alternincia entre alto ¢ baixo poderia
tornar o leitor prevenido, até que, ao chegar a terceira estrofe, desconfiaria de
uma possivel interpretagio negativa da bela imagem da maré enchente que se
apresenta de inicio. Mas de outra forma, o pocta sustenta em todo o primeiro
distico da quadra a beleza figurativa do mar, para realizar o contraste estilistico
apenas no segundo deles.

Os dois primeiros versos dessa quadra imitam o movimento ritmico de ir ¢
vir da maré enchente na rima “praia” / “espraia” ¢ no sintagma “cintlante d’ar-
denua”, sintagma este que enfatiza tautologicamente a fosforescénca maritima.
Esse fenémeno naturalmente ¢ intermitentemente alterna, como numa cintila-
¢io, o brilho do fendmeno ¢ seu apagamento, num ritmo anilogo ao movimento
de ir e vir da onda. A antitese entre “praia lisa” ¢ “maré enchente”, a sonornidade
liquida de “praia” / “espraia” ¢ a énfase na cintilagio da ardentia carregam valor
aos clementos do fendmeno maritimo.

Mas, no inicio do segundo distico, o retorno do procedimento irénico, pre-
visto na locugiio “em vez de”, substitui o “aroma” pela “maresia”, quando as
ondas deixam de emanar um perfume aromitico ¢ poético, para exalar o cheiro
caracteristico do mar. Trata-se de anular a sinestesia para inserir a imagem olfa-
tiva no plano objetivo ¢ prosaico. Nessa espéeie de descaso diante do emblema
do mar como fonte tradicional da poesia, especialmente como um dos signos
do género épico ou do estilo sublime, Azevedo forja, para falar com Gerard
Genette," uma consciéncia poética “terrorista”. Ao designar o cheiro maritimo
por scu termo proprio, “Luar de verio” o literaliza. Com isso, 0 mar em sua
totalidade ¢ em suas partes envolve-se por um cheiro levemente desagradavel,
zombeteiramente referido na sonoridade nasalizada de "ar/OM/a” ¢ “/ON/da”.
Ressalte-se, porém, que a construgio dessa trivialidade olfativa nio prescinde da
figuragio poética. Além da ironia que se observa nos termos de uma “maresia”
que sc supde “cfluviosa”, a onda, por sua vez, respira ¢ s torna, assim, orga-
niSmo vivo.

A quarta cstrofe retoma a anifora ¢ deixa de associar os versos em pares
de disticos coordenados, encadeando-os em hipotaxe. Na sucessio metonimica

'* GENETTE, Gérard. Figuras. Traducao de Ivonne Floripes Mantoanelli. Sao Paulo: Perspectiva, 1972 p. 203.
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forjada ao longo da estrofe, o trovador desliza o scu olhar do todo celestial para
algumas de suas particularidades, quando destaca a acio do favénio, o vento
brando do poente, para se deter na imagem das nuvens. Trata-se novamente
de positivar ironicamente o lugar ¢ o instrumento da agio (o céu ¢ formoso, ¢
os favdnios, feiticeiros) para, ao final, estabelecer o contraste jocoso entre cles ¢
as nuvens.

Na convengiio romintica, a contemplacio da nuvem impele muitos poctas
a procurarem expandir a imaginagio ¢ a perderem-se em devancios, frequen-
temente melancélicos. Sua natureza vaporosa guarda similitude com a vaporo-
sidade do 1deal. Mas em “Luar de verio”, a comparagio da lua aos carnciros as
torna dorminhocas. A inesperada aproximagio da forma de um elemento celes-
tial a outro do mundo animal desarma a tépica roméntica da nuvem vaporosa,
mal trancando alusdo ao familiar hibito de contar carneiros quando se perde o
sono. Observa-se ainda na quarta estrofe a presenca da ironia propriamente dita,
a figura de linguagem que diz “a” enquanto pensa “b”, na exagerada comogiodo
heréi que, ante o sono das nuvens, poe-se a tremer de paixdo. O sentimentalismo
farsesco com que se apresenta esse tremor carrega, na reversio da ironia, o des-
dém pela imagem convencional. A marcante sonoridade da estrofe delimita-se
pela dominincia das fricativas /f/ (“formosa”, “favonio”, “feiticeiro”), /s/ (“céu”,
“sopro”) ¢ /v/, (“vé&s”, “vejo”, “vé-las”) que assopram ¢ impelem movimento as
nuvens dorminhocas.

Nas duas dltimas quadras do pocma, suspende-se definitivamente a pergunta
anafoérica, Ja entdo consolidada. Na pendltima, cla comparece indiretamente,
incluida na formulacio da resposta “E vejo além”, performitica do desloca-
mento do olhar para outro foco da visio. Esse “além” tanto designa um espago
distante do falante, quanto a capacidade dele para enxergar profeticamente mais
do que se pode ver objetivamente. Em reforco a esse dltimo sentido, que nio
prescnde do primeiro, o olhar lirico se detém na “sombra do horizonte”, Glumo
ponto do espaco ao alcance da visio humana, romanticamente concebido como
expressio de uma infinitude fora de qualquer termo de comparagio, absolu-
tamente grande, num termo, sublime. Em muitos casos, o horizonte se torna
um anilogo da capacidade poética para expandir a faculdade reflexionante, em
busca de um pensamento polissignificativo que anseia pelo Absoluto.

Em outro traco caracteristico da estrofe, ¢la se cobre de hermetismo ¢ escu-
ridio. O primeiro caso encontra-se concretizado no procedimento discursivo
que, anunciando o ato de ver além logo na abertura da quadra, somente com-
pleta o sentido do predicado ao final do penidltimo verso. Entre o verbo da frase
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inicial ¢ scu complemento, o pocta interpds a locugio adverbial, “Na sombra
do horizonte”, ¢ a primeira ¢ aliterada oragio comparativa, “Como /V/1ia/V/a
moca en/V/olta em luto”. Mesmo quando, no terceiro verso, a “estrela” completa
o sentido de “vejo”, isso ocorre por meio de uma violenta inversio na ordem
propria dos termos da oragiio, s6 ap6s o gerindio “brilhando™ ¢ depois da acen-
tuada rima da locucio adverbial do verso “Brilhando /EM/ /N/uv/EM/ /N/E/
gra /E/str/Efla viva”. Na retor¢io dos termos ¢ dos versos da estrofe que reforga
o hermetismo, a “estrela viva™ encobre-se por tudo isso ¢ também pela oracio
comparativa final: em “como na treva a ponta de um charuto”, o pocta pospds
o termo principal da comparagio, aumentando, com o hipérbato, o fechamento
da significacio.

Assim constituida, a estrofe ganha a forma de uma clipse sintitica ¢ semin-
tica que, em scus procedimentos internos, acumula estranheza ¢ ambiguidade
numa primeira leitura ripida ou superficial. Além disso, a selecio dos voca-
bulos “sombra”, “vidva”, “negra”, “treva”, “luto” escurece e real¢a scu traco
sombrio. Predominam ainda fonemas em /U/ (“vi/Uva”, “l/Ufto”, “n/U/vem”,
“char/U/to”); ¢ em /O/, (“s/OM/bra”, “horizZON/te”, “c/O/mo”, por duas vezes,
¢ p/ON/ta”).

Observa-se ainda que, na quinta estrofe, o comparado ¢ o comparante con-
figuram-se internamente por contrastes que transportam positividade: a viava
esti em luto, mas é jovem; a estrela encontra-se numa nuvem escura, mas é
viva; a ponta acesa do charuto encobre-se de treva, mas brilha. A jovialidade
¢ a infima luz dessa positividade ndo climinam, contudo, a negatvidade que
os cnvolve. Assim, a jovem cstd de luto, a estrela estd cercada pela escuridio
da nuvem ¢ a ponta do charuto, pela treva. O procedimento antitético sustenta
afirmativamente os polos opostos com que se representam os objctos figurados
¢ prescinde, com isso, da ironia estrutural até aqui predominante. Trata-se de
transferir para a estrela o valor de clementos que, embora cercados pela morte
¢ pela escuridio, possuem forga juvenil ¢ brilho intenso que reforcam a vivaci-
dade estrelar. A estrofe pée em destaque elementos ou de substincia lagubre, ou
de medida pequena, mas de valor vivo e brilhante. Procura, assim, dignificar o
objecto soturno ¢ de pequena dimensio.

A aluma estrofe pée novamente em foco a lua, fechando o poema em cir-
culo com mais uma zombaria. Na retomada da enunaacio dialogica dirigida ao
objeto lunar, o cu lirico da estrofe anterior sai de cena para dar lugar ao retorno
da maiscara satirica. Como nas quatro primeiras, o falso trovador da aluma
quadra inicialmente louva o destinatirio na forma solenc da apéstrofe, no ato
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de brindi-lo ou ainda de qualificar de “divinos™ os scus raios. Nesse fingido
encémio, a persona satirica cnaltece ainda o potencial da lua para ativar as suas
sensacoes. A contemplacio do astro lunar desencadeia no sujeito lirico a dis-
tensdo fisica a ponto de ele incorporar no préprio corpo a leveza dos vapores
lunares. Mas o cu satirico forca o traco do relaxamento fisico ao limite do sono
que lhe invade ao final. O bocejo metaférico encena gestualmente! o tédio ex pe-
rimentado na recepgiio da imagem. Ressalta, com isso, a constante reposi¢io
da lua como objcto poético solene ¢ pomposo, reduzindo-a a cliché. Em outro
momento da estrofe que reforga a banalizagio da imagem lunar pelo circuito
artistico, na saudag¢io “Teu romantismo bebo”, o termo aqui grifado destaca o
cfeito sentimental almejado pela representacio do satélite lunar, mas também a
identificacio entre cle ¢ a estética roméntica.

A associacio entre lua ¢ romantismo permite levantar algumas hipoteses
sobre a hermética quinta quadra, relativas ao desvio que cla forja em relacio as
demais quadras, de um lado, ¢ as unidades seminticas ¢ formais que se observam
entre estas, de outro lado.

Jean Cohen propée que, em pocsia, a coordenagio funciona como figura que
pode guardar relagdes com a linguagem corrente. A coordenacio exige,em geral,
a homogencidade morfolégica ¢ funcional dos termos coordenados. Na justapo-
sicio entre duas oragoes do discurso, os coordenados tendem a apresentar um
tema comum que os unifica ¢ a forjar a relagio légica entre cles. Pertencentes de
um mesmo universo do discurso, ambas as oragoes predicam um sujeito impli-
cito. Assim, em “O céu esti azul ¢ o sol brilha”, as duas frases funcionam como
predicados do sujeito implicito, no caso, as condi¢oes do tempo no momento da
enunciagio. Incrente ao discurso cientifico, a coeréncia conduz normalmente
cada oragiio a scguinte. Esse tipo de discurso pode inclusive prescindir da transi-
¢io conjuntiva, nos casos cm que a clareza é tio evidente que os leitores podem
restabelecer por conta propria a cocréncias das transiges entre uma ¢ outra
frase. Mas em “Paulo ¢ loiro ¢ honesto” ¢ em “Esti chovendo ¢ dois ¢ dois sio
quatro”, a conjungiio liga “ideias cuja relagio logica ¢ dificil de estabelecer™.®
Essa desarticulagio entre as partes sucessivas do discurso forja a impressio de
incocréncia ¢ de desvio da norma.

'* Sobre a natureza ironicamente teatral da gestualidade em Atvares de Azevedo, df. CORREIA, Marlene de Castro. A poe-
sia de Alvares de Azvedo: o drama na cena do cotidiano. Revista Poesia Sempre, Rio de Janeiro: Fundagio Biblioteca
Nacional, ano 6, n.9, p.312-324, mar. 1998.

s COHEN, Jean. Estrutuma da linguagem poética. Tradugao de Alvaro Lorencini e Anne Amichand. Sao Paulo: Cultrix, 1966.
p. 134-135.
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Trago caracteristico da modernidade iniciada no século XIX, a perda de uni-
dade légica de uma sucessio de frases, versos ¢ estrofes de um poema, da sequén-
cia de imagens em um filme, das partes encadeadas de um enredo comega entio
a sc transformar em regra da arte. A partir do romantismo, “a grande pocsia
comegou a usar a inconsequéncia como processo sintitico”, quando a sucessio de
ideias deixa de se submeter “a Razio universal”. Embora a coordenagiio de cle-
mentos inesperados nio seja invencio do romantismo, esse movimento artistico
a transformou em sistema da arte, posta em uso pelo cinema ¢ pelo romance do
século XX a ponto de cla comegar a perder efeitor

Os rominticos tiveram essa audicia: romper a ordenacio do discurso,
embora de maneira moderada. E a Rimbaud, com as luminations, que
devemos atribuir a responsabilidade do salto decisivo sobre a fronteira
que separa a razio da desrazio. Como disse, ele foi o primeiro a falar
“a linguagem da moderna da poesia”. Mas foi o romantismo que den o
primeiro passo.'®

No interior de “Luar de verdo”, a quinta estrofe trava uma relagiio adversa-
tiva com as demais, funcionando como um “mas” que a opde as outras. Nas cinco
quadras homélogas, o traco jocossério ¢ o rebaixamento estilistico de alguma
imagem de natureza forjam a aproximagio entre clas. Mas no distanciamento
da quinta estrofe, a auséncia do interlocutor anaférico constitui a enunciagio
comouma espécic de soliléquio. Embora a terceira quadra também prescinda do
interlocutor, aia alterniincia entre lirismo ¢ zombaria na pintura da maresia con-
figura o confronto entre duas distintas percepgoes divergentes sobre o mesmo
objeto maritimo. Como se sabe, € inerente i satira sua mator abertura i comuni-
cagdo, a pressuposi¢io de um alvo a que se pretende atingir ¢ de um destinatirio
a quem se procura persuadir. Assim, nas cinco quadras coordenadas pelo trago
jocoso, os dois estilos opostos de representagio de fendmenos da natureza reco-
lhe alguma imagem consagrada para submeté-la a derrisio.

Mas scja considerando a enunciagiio em soliléquio, scja o estilo retorcido ¢
enigmitico da quinta estrofe, seja levando em conta, ai, as antiteses caracteris-
ticas da vitva, da estrela ¢ da ponta do charuto, esses procedimentos sustentam
a representacio afirmativa dessa negatividade soturna. No jogo ladico de oposi-
¢oes, o cu lirico afasta da quinta estrofe o gracejo ou mesmo a ironia ferina, como

16 COHEN, Jean. Estrutura dalinguagem poética, p. 139.
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nos casos do chiné, do pau de cabeleira, do tremor de paixio diante das nuvens
adormecidas ¢ do sono desencadeado pela lua. Em outra dissimetria formulada
na quinta quadra, sua tonalidade soturna contrapée-se a ambientacio predomi-
nante no poema, caracterizada no titulo pela claridade lunar ¢ pela estagio do
ano eminentemente solar.

Assim, se, na ultima quadra, a lua se torna emblema de um tipo de roman-
tismo soporifcro, a destoante estrela viva da quinta estrofe pode ser lida como
signo de um romantsmo individual, sinistro, ldgubre, de pequeno, mas vivo
potencial para se fazer notar, isto é, um romantismo préximo daquele que
Alvares de Azevedo desenvolveu em sua novela gética ¢ em poemas como o
belo “Léha”. Diferentemente das demais, na quinta estrofe a natureza invade
o drama individual do pocta que espera ver brilhar além o valor de imagens
lagubres ou de medida ¢ luminosidade pequena, mas intensa. Provavelmente os
dois pares contrapontisticos ¢ numericamente desiguais de estrofes dramatizam
duas concepgdes divergentes de romantismo: um que procura compor a imagem
poética recriando os clementos da natureza ¢ o sentimento de pertencimento a
naciio de acordo com os procedimentos do medievalismo roméntico, sob uma
perspectiva clevada, ¢ outro inverso, que neles assimila sentimentos poéticos
sombrios ¢ fincbres. Enquanto o primeiro deles se evapora no abandono do
sono, o scgundo mantém viva a expectativa de um “além” futuro.
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