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Em 1956, além de Grande sertio: veredas, sio publicados os dois volumes de
Corpo de baile, pela editora José Olym pio, reunindo neles sete estorias.! Em 1960,
surge a reedi¢io da obra em um tnico volume. Como o autor nio aprovou a
nova organizagio, para terceira edicio de Corpo de baile, em 1965, o préprio
Guimaries Rosa propds sua divisio em trés volumes ¢ uma nova disposicio
das estorias, surgindo ai os livros Manuelzio ¢ Migwilim, No Urubuquagud e
no Pinhém ¢ Noites do sertio. Esse tltimo formato se consolidou, ganhou viras
reedicbes ¢ reimpressoes ao longo dos anos, inclusive foi seguido pela Nova
Fronteira, que passou a publicar a obra de Rosa a partir de 1984, “Cara-de-
-Bronze”, uma das scte narrativas de Corpo de baile, figura como poema na pri-
meira ¢ na scgunda edigoes da obra. Ja na terceira, aparece como conto, ao lado
de “O recado do morro”, constituindo o volume No Urubuquaqud e no Pinhém (a
terceira narrativa que forma o volume é “A estéria de Lélio e Lina”, identficada
cOmMoO romance).

Desde que veio a publico, “Cara-de-Bronze™ mereceu especial interesse dos
criticos. Paulo Rénai, em “Rondando os segredos de Guimaries Rosa”, resenha a
Corpo de baile, também publicada em 1956, por ocasido de scu lancamento, deixa
para o fim os comentirios ao conto, por consideri-lo “o mais difial dos trés”
que integravam o scgundo volume da obra. Alids, no préprio conto, o narrador
adverte o leitor para tal dificuldade: “Eu sei que esta narragio ¢ muito, muito
ruim para se contar ¢ s¢ ouvir, dificultosa; dificil: como burro no arenoso”
Certamente, essa dificuldade decorre da perturbagio provocada pela linguagem,

' Acatando adistingao do autor entre “estdria” e *histdria’, explicitadano primeiro preficio de lutaméia terceims estarias,
“Aletria e hermenéutica’, usarei o termo “estdria”. (f ROSA, Jodo Guimaraes. futaméia: terceiras estorias. 6. ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1985. p. 7-17.

Z ROSA, JoaoGuimaraes. Mo Urubuguaqude no Pinhém (CorpodeBaile). 13. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016. p. 113.
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pela organizagio da narrativa que, ao romper as expectativas do leitor, impede
a leitura automanzada. Como ja chamaram atencgiio varios estudiosos, o trata-
mento que o autor confere i linguagem, expressio de sua profunda consciéncia
do cariter de ficcionalidade da literatura, promove um estranhamento, como
dirtam os formalistas russos, que garante i prosa rosiana um lugar diferenciado
na produgio literina brasileira.

Neste ensaio, ao ler “Cara-de-Bronze”, pretendo mostrar que a linguagem
inventiva de Rosa apresenta uma base auditiva, conforme postulado por Luiz
Costa Lima. Para isso, valendo-me de sua reflexio teérica, procuraret articular
auditividade, mimesis ¢ metéifora para abordar a linguagem rosiana.

Il

Ao lado da teorizacio acerca da mimesis, do controle do imaginario, do esta-
tuto da ficciio, a reflexio sobre a tradicio auditiva, traco caracterizante da cul-
tura ¢ do sistema intelectual brasileiros, surge de forma menos sistemitica na
obra teérico-critica de Luiz Costa Lima. De carater mais operacional, acredito
quec essa questio apareca pela primeira vez em “Quem tem medo de teonia?”)}
publicado em 22/11/1975, no jornal Opinidgo, artigo que provocou naquela ocasiio
o que se costumou chamar entre nés de “a polémica da teoria” ou a “polémica
do estruturalismo”. Nesse ensato, Costa Lima, em resposta aos ataques lancados
contra a critica universitiria, que na época era acusada de usar uma linguagem
cifrada em sua abordagem do texto literidrio, ao defender o uso de uma reflexio
teérica no tratamento da literatura, aponta a fraqueza do nosso sistema intelec-
tual. Tratado ai de forma breve, o tema volta a pauta do critico, agora de maneira
ampliada, em artigo de 1978, “Da existéncia preciria: o sistema intelectual no
Brasil”,' em Ensaios de Opinuio. Os dois artigos, em versio mais desenvolvida,
sio republicados em 1981 no livro Dispersa demanda. O assunto é retomado em
escritos posteriores, incluidos em obras de cunho mais ensaistico, 1sto é, em obras
que, como Dispersa demanda , apresentam o exame critico de escritores ¢ assuntos
diversos, depoimentos ¢ entrevistas do autor, como Pensando nos tropicos (1991),
Intervencioes (2002), Frestas (2013) ¢ na dltima parte — “Pequenas intervengoes™
— do recentissimo Mimesis e arredores (2017). E interessante notar que ha entre
os livros mencionados um intervalo aproximado de 10 anos, com excecio do

¥ LIMA, Luiz Costa. Quem tem medo de teorial. Opinido, Rio de Janeiro, n. 159, p. 24, 21 nov. 1975.
¢ LIMA, Luiz Costa. Daexisténcia precaria: o sistema intelectual no Brasil. Ensaios de apinido, Rio de Janeirg, v. 7, 1978.
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ultimo, cujo intervalo em relagiio ao anterior é apenas de quatro. Pode-se dizer
entio que, embora de forma nio sistemitica, o assunto se mostra reincidente
na reflexio do autor. Alids, em entrevista concedida ao canal Sadde da Fiocruz,
em 27/09/2016, acerca do livro de entrevistas organizado por Dau Bastos — Lusz
Costa Lima: uma obra em questio, Luiz, por conta de uma pergunta sobre a lin-
guagem capocira machadiana, chega a lamentar nio ter explorado merecida-
mente esse ponto em sua reflexdo, cuja rentabilidade nio ¢ menor comparada as
outras questoes por cle estudadas ¢ analisadas. Vamos a ela.

Em linhas gerais, a tradiciio auditiva se caracterizana pela producio de tex-
tos que, embora compostos em um tempo em que a escrita Ja seria dominante,
portanto, em uma cra tipogrifica, apresentavam uma linguagem argumenta-
tiva ainda subordinada a formulacio oralizada. Partindo da discussio engen-
drada por Antonio Candido em “O escritor ¢ o pablico” (1985), entre nés isso
decorreria do fato de, desde o periodo colonial, a literatura sempre depender
de publicos disponiveis: no primeiro momento de nossa colonizacio, dos cate-
ciimenos — publico dos autos de Anchicta; em seguida, ao longo dos séculos
XVII ¢ XVIII, dos auditérios — de igrejas, academia, comemoracio. O escri-
tor nio tinha, portanto, um papel social definido. Como ji observara Candido,
sua atuacio enquanto escritor cra uma atividade secundiria, desenvolvida em
paralelo a outras exigidas “pela sociedade pouco diferenciada: sacerdote, jurista,
administrador”.” Mesmo as Academias do século XVIIT desempenharam um
papel dibio, uma vez que seus integrantes, além de exercerem outra atvidade
social, cram “ao mesmo tempo grupo criador, transmissor ¢ receptor”.” Foi ape-
nas ao final do século XVIII ¢ inicio do XIX, periodo que antecede a autono-
mia politica do pais, que o escritor brasileiro alcangou reconhecimento social,
reconhecimento esse turbinado com a independéncia (1822) ¢ com 0 movimento
romintico (1836), por meio de sua participaciio em campanhas civicas, no papel
de tribuno ou de jornalista. Por outro lado, sendo o grupo de leitores extrema-
mente restrito, )i que a maior parte da populacio cra formada de analfabetos, o
publico era constituido mais de auditores do que de reais lettores. Assim, dispen-
sando a intermediacio da pagina impressa, o escritor oitocentista desenvolveu,
em prosa ou em verso, uma cxpressio leve, ligeira, de formato oral, grandilo-
quente, patrioteira ¢ sentimental, prejudicando entre nés a formagio de uma

¢ CANDIDO, Antonio. 0 escritor e o publico. In: _
SaoPaulo: Nacional, 1985.p.73-88;78.

¢ Ibid, p.78.

_.Litemturae sodedade: estudos de teoria e historia literaria. 7. ed.
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literatura complexa que exigisse leitura atenta. Dai, Costa Lima configurar o
discurso de base auditiva como um discurso hibrido que, apesar de estar fun-
dado “em moldes escriturais”,” arrebata o receptor nio por demonstrar clara-
mente o desenvolvimento das premissas em que se sustenta, mas por “conter
uma palavra empolgada, entusiasta ¢ logo sentimental”,” que entra mais pelos
ouvidos, nio exigindo do receptor inteligéncia para segui-lo. Conforme suas
palavras, “a cultura auditiva é, portanto, fundamentalmente uma cultura que
se transmite sem as cadeias demonstrativas. De (a) passa-se para (y), sem que
o auditério perceba ou questione ou se interesse em questionar a auséncia dos
clos™.” Através desse trago auditivo, caracteristico de nossa cultura ¢, consequen-
temente, de nossa pratica discursiva, podem ser entendidos tanto a debilidade
tedrica ¢ o dogmatismo estreito de nossa produgiio critica, o autoritarismo ¢ o
gosto pelas polémicas de nossos intelectuais oitocentistas (gosto esse que ainda
fascina alguns grupos contemporincos), certa resisténcia i reflexio em nosso
mecio académico em geral, quanto o estilo leve ¢ facil de nossa literatura.

Porém, se, nos escritos das décadas de 1970 ¢ 1980, Costa Lima considerava
apenas negativa a predominincia da tradigio auditiva, anos depots, ao resenhar
as cronicas machadianas reunidas por John Gledson, verifica que essa singulari-
dade de nossa cultura podia assumir uma feigio positiva. Tipico de um estigio
hibrido da lingua, se, por um lado, o auditivo mantém “os hibitos mais banais
da oralidade, dentro de um molde de aparéncia escritural”,'” em Machado, por
exemplo, por ser proposital ¢ experimentalmente praticado, o efeito provocado
seria bem diferente, pois seu uso romperia com a légica proposicional de uma
argumentacio lincar, cujo modelo seria “se a, b, ¢, entido d”, ¢ criaria um encade-
amento proposicional solto, “embora sintaticamente bem estabelecido”," condu-
zido por um principio que Costa Lima chamou de “constelacional™ “Por princi-
pio constelacional entendemos a conexio de blocos proposicionais diversos, que,
entretanto, se interligam por um motivo comum; este motivo os “tlumina” por

» 12

uma luz diversa da que seria apropriada a cada bloco™.

T LIMA, Luiz Costa. Quem tem medo de teoria?, p. 24.

& Ibid,p.24.

#  LIMA, Luiz Costa. Dispersa demanda: ensaios sobre literatura e teoria Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1981. p.17.
10 LIMA, Luiz Costa. Machado: mestre de @poeira. In: ____ . /ntervengdes Sao Paulo: Edusp, 2002. p.327-340.
""" Ibid., p.335.

"2 Ibid., p.335.
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A auditividade, quando proposital, ao suspender as cadeias demonstrativas
do discurso, jd que a afirmaciio (a) gera (b) que gera (y) perturba a légica propo-
siaonal, confere 4 linguagem uma instabilidade seméintica ad infinitum, scme-
lhante as invengdes produzidas pela mio esquerda descritas nos versos de Jodo
Cabral de Melo Neto no poema “O sim contra o sim”, citado pelo teérico no
ensaio “Dependéncia cultural ¢ estudos literarios™. " Tal instabilidade seméntica
promovida pela auditividade langaria o leitor num terreno movedico na medida
em que o sentido, nunca estabilizado, se dobra ¢ se desdobra indefinidamente.

Nesse ponto, faremos aqui um corte para apresentarmos, resumidamente, a
reflexio do autor sobre mimesis, com o intuito de mostrar como o esquema da
mimesis pode se aproximar do modelo discursivo promovido pela auditnvidade.
Procuraremos, entio, demonstrar que, se hi uma relacio entre a configuragio
da mimesis ¢ a auséncia ou insuficiéncia de conceitos, a escrita resultante da
audinvidade proposital propiciaria o engendro de uma linguagem alusiva, nio
conceitual, tipica do fenémeno da mimesis ¢, por extensio, da metifora, base da
linguagem da ficcio literina.

I

De forma bastante abreviada, desde que Arnistételes liberou o pocta da con-
denagio platénica, ja que cle “develria] ser antes o artifice de enredos do que de
versos, pois ¢ poeta em virtude da mimese ¢ porque elabora a mimese de agées”™ "
a reflexio sobre mimesis nio se tornou menos problemitica na tradigio oci-
dental. A traducio latina imitatio, ao ser adotada quase que exclusivamente no
Renascimento, fez com que a palavra passasse a ser entendida como “imitagio da
naturcza”. Como )i observou Luiz Costa Lima, 1sso levou a nogiio de mimesis a
ficar subordinada ao “fenémeno de multiplicagio de semelhanga”, contra o qual
a tradi¢io moderna se insurgird. Dai, a parur do Romantismo, o conceito de
mimesis sofrer um verdadeiro processo de desterro: entendida como “imitagio”,
condenou-se a mimesis, uma vez que interditaria a criagio. Como o processo de
criagiio se opunha ao de imitagio, no Romantismo, consolidou-se uma exigén-
cia para a produgio artistica, cujo fundamento se encontrava na singularidade
do sujeito. O poceta torna-se entio o génio por exceléncia. Se na tradigio clas-
sica 0 pocta estava a servigo da obra — elaborada de acordo com regras cternas

" LIMA, Luiz Costa. Pensandb nos tripicos: dispersa demandaii. Rio de Janeira: Rocco, 1991.p.273.
" ARISTOTELES. Poética. Tradugao, introdugao e notas de Paulo Pinheiro. S3o Paulo: Editora 34, 2015. p. 99.
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¢ imutiveis ¢ destinada a determinados fins de ordem moral ¢ catirtica —, no
Romantismo, a obra valida-se enquanto revelagio intima do criador, conforme
Anatol Rosenfeld ¢ Jacob Guinsburg.” Assim, a exigéncia roméntica da centra-
lidade do “eu” metamorfoscou-se na experiéncia de hostilidade is expectativas ¢
linguagem comuns. Desde Baudelaire, a poesia, livre dos limites impostos pela
imitatio, busca cada vez mais apoderar-se de “experiéncias ¢ de uma linguagem
anormais™.'" O afastamento da linguagem comum transformou a linguagem no
proprio objeto da poesia, isto é, “a linguagem se converteu no centro a explorar
¢ sua conquista sc media por sua ductibilidade”."” Esse processo, iniciado entre
os rominticos, radicalizou-se nas primeiras décadas do século XX com os movi-
mentos de vanguarda, quando o repadio pela imutatio ¢ a negagio da referen-
cialidade foram levados as Gltimas consequéncias na produgio da obra de arte.
Para entender tal processo, Costa Lima engendrou uma reflexio teérica ¢
critica a respeito da mimesis fundamental para os estudos literarios. Para tanto,
reclaborou o conceito tendo como ponto de partida o contexto sociointelectual
em que foi estabelecido na Grécia Antiga, pois s6 assim seria possivel surpre-
ender os fatores que possibilitaram a vinculagio entre mimesis ¢ representacio
¢ a consequente subordinagio da primeira a segunda. Como notou, a ocor-
réncia de tal subordinaciio decorreria do fato de essa vinculacio ter sido plas-
mada “no interior de uma concepgio metafisica do mundo, em que a Ideia ou
o Arquétipo aparece como ponto nodal ¢ inalcangivel pelo objeto mimético™.®
Pensar a mimesis fora de uma visio essencialista do mundo constituir-se-i em
uma das questdes centrais de sua produgiio intelectual. Dialogando com intér-
pretes do pensamento clissico, Costa Lima coloca-se em oposi¢ioa uma tradigio
que leu o conceito aristotélico privilegiando estrita ¢ exclusivamente o vetor da
semelhanga. Nessa perspectiva, a teoria do reflexo ¢ a estlistica exemplificam
satisfatoriamente “essa jungio tradicional entre representagio ¢ obra mimé-
tica”, ) que tais abordagens sempre observam o objeto artistico a partir de algo
que lhe éanterior. Se, por um lado, se diferenciam pelos polos que privilegiam,
por outro, coincidem na maneira como estabelecem as relagoes entre obra de
arte ¢ realidade: a teoria do reflexo enfatiza a realidade social condicionante na

' ROSENFELD, Anatol; GUINSBURG, Jacob. Romantismo e Classicisma. In: GUINSBURG, Jacob (Org.). 0 Romantismo. 2. ed.
S30 Paulo: Perspectiva, 1985.p.261-274.

16 LIMA, Luiz Costa. Sociedade e discurso ficcional. Rio de Janeiro: Guanabara, 1986.p.319.
" Ibid,, p.319-320.
'8 LIMA, Luiz Costa. Dispersa demanda, p. 216.
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medida em que o valor de uma obra esta na sua capacidade de espelhar essa
realidade social que a condiciona; ji a esulistica, compreendendo a realidade
social enquanto “quadro psicolégico do autor” (Sptizer) ou enquanto “quadro
social idealisticamente interpretado como nagiio” (Vossler), concentra na obra
entendida como “figura de estilo” ¢ “esquece a realidade que a condiciona ou se
limita a tomé-la como quadro™."”

Supondo a reflexiio que desenvolve da Critica da faculdade de julgar, de Kant,
Costa Lima afasta-sc simultancamente da teoria do reflexo ¢ da estilistica, ¢
repensa o conceito de mimesis a partir da combinacio de dois fatores antitéticos:
semelhanca e diferenca. Ja na Poética, como assinala, pode-se vislumbrar que o
prazer que sentimos ao contemplar imagens de “situacdes dolorosas™ — “formas
de animais mais ignébeis ¢ dos cadaveres” — nio decorre “em fungio da mimese,
mas do resultado, ou da tonalidade obtida, ou de qualquer outra causa desse
mesmo tipo”.”” Emoutras palavras: a mimesis niio se confunde com a reprodugio
de algo pré-dado; o que se ressalta nio ¢ a fidelidade da representaciio do objeto,
mas o cfeito que a representagiio do objeto produz sobre os receptores, pois entre
um objecto dado ¢ o resultado de sua representagio ha sempre hiatos, vazios a
serem suplementados. Constituida de vazios, toda representagio pressupoc,
entio, um cfeito para o qual concorre tanto a imaginagio de criadores quanto a
de receptores. Centrando sua teorizagio na obra de arte, mais especificamente,
na obra de ficgio literiria — na mimesis verbal —, ¢ a configuracio do conceito
representagio-cfeito que lhe permite distinguir, sem estabelecer uma hicrarquia
entre clas, mimesis da produgio da mimesis da representagio. A mimesis da
produgio, mais rara, ao apresentar a cena, promove a “mais flagrante trans-

* na medida em que “deixa

gressio do ‘horizonte de expectativas’ do receptor”,
de corresponder a uma representagio-cfeito, previsivel pela propria tradicio
poética, para produzir algo que antes se confundia com um jogo multiplo de
luzes e sensagdes”™. ™ J4 a mimesis da representagiio, nio sendo entendida como
a imagem fiel de algo previamente dado, seria resultado do efeito que esse algo
produziria no sujeito, pois, de acordo com suas palavras, ela ndo se confundiria

nem “com o re-presentar uma cena do mundo, nem tampouco com o atualizar

1% LIMA, Luiz Costa. Dispersademanda, p. 218.

o ARISTOTELES. Poética, p. 57.

A LIMA, Luiz Costa. Mimesis: desafio aopensamento. 2. ed. rev. Horiandpolis: UFSC, 2014, p. 226.
b, p. 229.
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um ‘horizonte de expectativas’, como acontece em um teste projetivo”.” Nesse
sentido, ao combinar simultancamente apresentagiio ¢ representagio, “que se
cumprem em um sujeito que, por ser multiplamente fendido, nio comanda as
representagdes que acolhe ¢ tampouco os efeitos que nele se processam”,™ nio é
possivel separar mimesis ¢ mundo. Dai afirmar: “Rua de mio dupla, a mimesis
niio s6 tira do mundo mas lhe entrega algo que ele nio tinha”.”* Em outras pala-
vras, em sua producio, a mimesis absorve o mundo ¢, a0 mesmo tempo, lhe
devolve com scus elementos um conjunto que esse mundo nio se reconheceria.
Nio tendo, portanto, compromisso com a reprodugio do objeto, sua atualizagio
s¢ cumpre em um sujeito fendido que interfere na representacio, ja que uma
das propriedades da mimesis é s6 se completar levando em conta o efeito que
provoca em um receptor. O papel do receptor em sua reflexio sobre a mimesis,
conforme admite, encontra ressoniincia na importante teorizagio de Wolfgang
Iseracerca da obra literaria/da obra de arte. De acordo com Iser, o texto literirio
¢ uma estrutura constituida de vazios a ser ocupada pelo leitor, ja que os espacos
vazios de um sistema s6 podem ser ocupados por outro sistema.™

Por outro lado, sua sistematizacio ¢ releitura do conceito de mimesis cor-
robora para pensar os usos da linguagem, mais especificamente, para sua
investigagio acerca da metifora. Apoiado na metaforologia desenvolvida por
Hans Blumenberg, Costa Lima defende que, apesar de tradicionalmente atri-
buir-se a linguagem um “carater piramidal em cujo topo estaria o conceito”,
cla se constitui de dois eixos: “o primeiro culmina no conceito, o segundo extra-
pola o formato do conceitual ¢ encontra scu dpice na formulagio metaférica™.”
Sem termos aqui a pretensio de distinguir a variedade dos textos escritos ¢ como
neles se estruturam esses dois eixos da linguagem, verifica-se que o conceito
puro organiza, de forma modelar, o discurso das ciéncias exatas, por exemplo, o
da matemitica, enquanto a metifora ¢ um recurso decisivo, mas nio exclusivo,
do discurso da ficgio literaria

2 Ibid., p. 230.
* Ibid., p.27.
= Ibid, p.233.

™ ISER, Wolfgang. £ acto de leer: teoria del efecto estético. Tradugao de J. A. Gimbernat, Manuel Barbeito. Madrid: Taurus,
1987.p.263-264.

7 LIMA, Luiz Costa. Os eixos da finguagem: Blumenberg e a questao da metafora. Sa0 Paulo: lluminuras, 2015.p. 12
% Ibid,p.14.
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De acordo com Blumenberg, “observada a partir do curso do plano da infor-
macio que um texto deve produzir, a metifora [...] ¢ um estorvo™ E um
estorvo na medida em que, impossibilitando a leitura mecénica do texto, surpre-
endentemente rompe com as expectativas de informacio que um determinado
predicado deveria oferecer a certo tema ¢ obriga o leitor a reconstruir as cone-
xoes que foram bloqueadas pela perturbacio por cla gerada. Do ponto de vista
da linguistica, deve-se essa perturbaciio ao fato de a metéfora ser uma anomalia
semintica em fungio do contexto em que surge, pois a palavra por cla expressa
¢ empregada com um sentido diverso do seu uso corrente, rompendo com a
expectativa do leitor ou do ouvinte.” Como bem nota, tal emprego s6 é possivel
em um contextocuja determinacio ¢ “bastante fraca” ¢, para ilustrar, declara: “A
metifora ¢ impossivel, por exemplo, em um texto legal, que se destaca ou pelo
menos deveria ser destacar por sua determinagio forte”.*

Tal qual a mimesis, a metifora ¢ também constituida de vazios, pois, similar
aquela que presume a transformagio do mito em aciio humana, a metifora, ao
pressupor o transporte de sentido na linguagem verbal, ocupa o lugar de um
termo inexistente no léxico. De acordo com a exposicio de Aristoteles na Poética,
faz-sc o transporte de sentido ou por meio “do signo para a espécic, ouda espécie
para a espécic, ou scgundo uma relagiio de analogia”.* Por sua vez, a analogia
acontece “quando o segundo termo estd para o primeiro assim como o quarto
estd para o terceiro, pois o pocta poderd empregar, em vez do segundo, o quarto,
ou em vez do quarto, o segundo”.”* Se esse esquema exemplifica a metifora cor-
riqueira, do tipo “fulano(a) ¢ uma flor”, hi outros em que a metifora criada,
rompendo com a relagiio analdgica, preenchera o “lugar vazio™.

Acompanhando argumentacio desenvolvida na Poética, segundo o filésofo
grego, algumas vezes, pode o pocta acrescentar o termo a que se referc a palavra
substituida pela metifora, como, por exemplo, quando se diz que “a ‘taca’ esta
para Dionisio assim como o ‘escudo’ estd para Ares, ¢ entio se dird: a taga, ‘o
escudo de Dionisio’; ¢ o escudo, ‘a taca de Ares”.” Outras vezes ainda, a analo-

® BLUMENBERG, Hans. feoria da ndo conceitualidade. Tradugao e introdugao de Luiz Costa Lima. Belo Horizonte: UFMG,
2013.p.162

0 |bid,, p. 108.
' Ibid,, p. 109.
2 ARISTOTELES. Poeética, p. 169.
® |bid, p. 171.
* b, p. 171.
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gla acontece mesmo que um dos termos da relagio analdgica nio exista, como
em “semeando a luz divina™ *lancar sementes’ ¢ ‘semear’, mas para a ‘luz que
vem sol’ ndo hi um nome; porém essa ag¢iio tem a mesma relagiio com o sol que
semear com a semente”. E, finalizando, oferece outra mancira de se produzir
metiforas:

Hi outro modo de fazer uso desse tipo de metifora, que consiste em atri-
buir a alguma coisa um nome que lhe € estrangeiro, privando esse nome
de uma de suas qualidades proprias, como se alguém chamasse o escudo
nio de “taga de ares”, mas de “taga sem vinho".”

Conforme ressaltam comentadores da Poética, para Anstételes, a modalidade
de metifora complexa, a associada i linguagem literiria, efetiva, a partir de um
jogo entre semelhanca, o sentido denotativo de um termo — “uso corrente” —co
salto executado por aquele que sabe “bem expressar-se em metiforas”, ou scja,
sabe “bem apreender as semelhangas”.* E interessante destacar que o filésofo
grego observa também que um poema composto apenas com metéforas torna-se
um enigma, pois “a acepgio propria do enigma consiste em dizer coisas reais
com associagoes impossiveis”.”” A aproximacio da metifora com o cnigma nos
possibilita retomar a reflexio de Luiz Costa Lima sobre a metaforologia desen-
volvida por Hans Blumenberg. O teérico brasileiro nota que a nogio de meti-
fora absoluta do pensador alemio “esta em plena concordincia” com as con-
cepedes de Aristoteles expressas nas ltimas citagoes retiradas da Poética.™ De
acordo com Blumenberg, a metifora estabelece “um modo de relagiio expansivo
com o mundo”.*” Pode-se dizer que, no caso da metifora absoluta ou explosiva,
tal relagio nio se di por contiguidade, mas por saltos. Sdo esses saltos metaféricos

= bid,p.171.

* Ibid., p.183.
Menciono aqui R. Dupont-Roce ). Lallot, editores fran ceses da Poética, e Jean-Pierre Vernant, citados por Luiz Costa Lima,
que, por sua vez, afirma que *a metafora € possibilitada por um jogo entre o sentido comum de um termo e osalto que
executa 0 agente bem dotada” LIMA, Luiz Costa. Mimesis, p. 32. Paulo Pinheiro, em sua tradugao da Poétiaa, publicada
pela Editora 34 em 2015, na nota n® 249, observa que *para Aristoteles, ametafora depende de uma apreensao extra-
linguistica. Consiste, pois, em perceber ou apreender (“ver’, théorein) a semelhanca comalgo que nao deve limitar-se as
palavras de um enunciado” ARISTOTELES, Poética, p. 183.

¥ ARISTOTELES. Poética, p. 177.

¥ LIMA, Luiz Costa. Os eixos da linguagem, p. 127.

¥ BLUMENBERG, Hans. Teoria da ndo conceitualidade, p. 146.
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que permitem tornar o indecidivel temitico. Entende-se por indecidivel aquilo
que, por apontar para “horizontes totais”, nio pode ser conceituivel, como, por
exemplo, o termo “mundo”.* Em contrapartida, conforme assinalado anterior-
mente, como a mimesis, a “metifora absoluta”, de acordo com conceituagio de
Blumenberg, ou a “metifora explosiva”, como também a chama Costa Lima,
além do indecidivel, apresenta em sua constituigio um vetor analégico/de
semelhanga, pois sem cle a metifora tornar-se-1a impenctréivel para o receptor.
Citando dirctamente Luiz Costa Lima:

Afirmo que a metifora absoluta contém, em sua formulagio, o indeci-
divel porque o dizivel é sempre passivel de ser conceitnado. Mas a rei-
teragio nio quer dizer que a metifora absoluta, mesmo em sua espécie
“explosiva” — que explora a “coincidéncia dos opostos” — nio contenha
uma base anal6gica, ainda que estreita. Devo entio acrescentar: por mais
rala que seja a base analdgica, ela é indispensivel porque, em sua ausén-
cia, ametifora deixaria de ser um dito escuro (formante de um trobar clus)

para se tornar impenetrdvel !

Como a mimesis, conforme Jd exposto anteriormente, a metifora, tanto a
corriqueira quanto a absoluta ou explosiva, se constitui a partr da tensio entre
semelhanca ¢ diferenca. Porém, de acordo com Costa Lima, por estar assentada
na contiguidade de sentido, o efeito da metifora corriqueira é fraco; ja a “meta-
fora absoluta” ou “explosiva” por fundar-se numa transformacio, pois seu trans-
porte decorre de saltos, scu efeito, além de “transgredir uma organizagio argu-
mentativa”, “cria um enredo que antes seria tido como inverossimil”.* Dai a
metifora explosiva ser ingrediente fundamental para a configuracio da ficgio
literaria. Por outro lado, nio se pode esquecer que, assim como a mimesis de
producio nio ¢ “pura diferenga em relagio a um referente”, a metifora explo-
siva “tampouco ¢ idéntica i pura transgressio”."

Nesse ponto, suponho que seja possivel retomar o comeco dessa exposigio
para cvidenciar a hipétese expressa na parte I deste ensato: a linguagem audi-
tiva pode vir a ser um vetor cficaz para o discurso literério ficcional uma vez

0 LIMA, Luiz Costa. O eixas dalinguagem, p. 217.
‘" Ibid,, p. 127.
< |bid, p. 174.
“ Ibid, p. 197.
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que, ao estabelecer uma ruptura com as cadelas demonstrativas e, por isso, se
constituir de saltos légicos, promove uma profusio de imagens que, apontando
ao mesmo tempo para diregdes contrérias, confere ao texto camadas de leitura
que exigem do leitor um trabalho de escavacio da linguagem. Isso porque essa
profusio de imagens em agiio produz o que Costa Lima chama de “miquina da
mimesis”, que, por sua vez, no discurso verbal, opera “por superar as semelhan-
cas em que de inicio se apoiou”, para fazer “emergir uma imagem final em que
domina algo incompreensivel do ponto de vista das categorias apenas percep-
tivas”.* O choque de imagens promovido pela auditividade deixa entrever na
superficie do texto planos que tornam flagrantes as diferencas do enunciado que,
observadas a partir de um determinado contexto, colocam em xeque a leitura
automatizada. Pois a suspensio das cadeias demonstrativas instaura vazios que
sio preenchidos pela imagem resultante dessas imagens dispares que, por seu
turno, simultancamente evidencia a transgressio de uma légica argumentativa
¢ cria outra que, embora esteja assentada na diferenca, ndio rompe por completo
com a verossimilhanga, conforme os esquemas anteriormente apresentados da
mimesis de produgio ¢ da metifora absoluta. Exemplos: “Cara-de-Bronze” ¢ “A
terceira margem do rio”. O primeiro titulo, apresentando base analogica apa-
rentemente mais evidente, talvez aponte, no plano do enunciado, para o aspecto
fisico do personagem Segisberto Jéia — o Velho. Porém, no plano da enunciagio,
pode remeter, igualmente, para a “asticia da palavra”,® pois, ao exigir do leitor
um trabalho de arqueologia, abre, transversalmente, um leque para possivers
associagoes, fazendo rememorar a decadéncia das eras tematizada por Hesiodo
(a 1dade do bronze) ¢ o consequente decaimento da palavra. Nesse sentido, a via-
gem de Grivo,* configurando-se como a busca do poético, procuraria restaurar a
poesia perdida para o personagem que empresta scu nome ao titulo da estéria, o
que, de certo modo, é anunciado pela terceira epigrafe (“pedra-de-ouro no cami-
nho/beleza do sapofsisudez da rosa/brinquedo dos espinhos”).*” Ja o sintagma

“ LIMA, Luiz Costa. Terralgnota: a construgaode Os Sertes. Riode Janeira: Gvilizagao Brasileira, 1997.p.191.

% Pxpressao usada por Luiz Costa Lima em *Machado, a palavra que dribla” LIMA, Luiz Costa. Mimesis e arredaves. Curitiba:
Editora CVR, 2017.p.263.

“ Alckmar Luiz dos Santos relaciona 0 nome Grivo a Grifo, animal mitoldgico, metade aquia e metadeleao que, devido asuaseme-
lhanga, é assodado a esfinge, que remete a0 enigma da linguagem e a sabedoria. SANTOS, Aickmar Luiz dos. Anotagdes acerca
de uma leitura do *Cara- de-Bronze”. Anudrio de Lieratusa, Horiandpolis, p. 81-94, 1996. p. 86. Disponivel em: <httpsy//www.
rsearchgatenet/publiation/307780251_Anotacoes_acerca_de_uma_leitun_do_(am-de-bronze>. Acesso em: 28 ago.
2020.

“ ROSA, Jodo Guimaraes. (ara-de-Bmnze. In: __. Mo Urubuguaqud, no Pinhém (Carpo de baile). 13. ed. Rio de
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“A terceira margem dorio”, titulo de outro conto do prosador mineiro, ¢ imagem
transgressora, assentada na diferenca, sem rastro no mundo perceptivel, criando,
portanto, “um enredo que antes seria tido por inverossimil”** Passemos, entio,
para a leitura do conto “Cara-de-Bronze”, de Jodo Guimaries Rosa.

IV

“Cara-de-Bronze” ¢ introduzido por trés cpigrafes” em forma de cantiga
que, sem minimizar sua opacidade, funcionam como farol, lancando uma luz
na organizacio polimérfica da narrativa estruturada com elementos liricos, dra-
maticos, dispondo, inclusive, de um roteiro de cinema, de ladainha ¢ notas de
rodapé, conforme ressaltado pela critica.™ A primeira — O jogo — ¢ uma variagio
de uma brincadeira infantl; a outra — Cantiga: alvissaras de alforria —, como a
anterior, tem a forma de didlogo; ¢ a terceira, uma sextilha — Cantigas de serio -,
¢ a tnica assinada por um autor, Joio Barandio.” O tema do conto ¢ a viagem,
que, sob diferentes formas, se mostra presente tanto em Grande-sertdo: veredas,
inico romance ¢ obra-primadoautor,quanto em outros que com péem scus livros,
desde Sagarana a Primeuras estérias. Porém, ja salientado por Benedito Nunes em
ensaio em que se debrucou sobre o conto em questio, a viagem, ai empreen-
dida, tem a ver com a busca “da Palavra ¢ da Criaciio poética™": iniciando-se

no Urubuquaqua, por ordem de Segisberto Saturnino Jéa Velho, Filho — nome

Janeiro: Nova Fronteira, 2016. p. 89.

“ LIMA, Luiz Costa. Os eixas dalinguagem, p. 174.

“ *— Boca-de-forno!?/— Fomo. ../~ O mestre mandar?!/- faz!... /- Efizer?/~Todo!" (0 jogo); *— Mestre Domingos,/que
vem fazer por aqui? (bis)/—Vim buscar meia-pata/pra tomar meu parati (Cantiga. Avissaras de Alforria); “Eu sou anoite
p'raa aurora,/ pedra-de-couro no @minhoz/sei abelezado sapo,/a rgra do passarin ho;/acho asisudez da rosa; /o brin-
quedo dos espinhos” (Das Cantigas de Sexio de Jodo Barandaa). ROSA, Jodo Guimaraes. No Urubuquagud e no Pinhém
(Carpo de Baile), p.90.

0 (f. NUNES, Benedito. O dorsodo tigre. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1976. p. 181; SANTOS, Alckmar Luiz dos. Anotagdes
acerca de uma leitura do *(ara-de-Bronze', p. 82-84; AUGUSTO, Daniel Sampaio. Um assunta de siéndos: estudo sobe
0 “(ara-de-Bronze”. Sao Paulo, 2016. Dissertagao (Mestrado em Letras) — Faculdade de Filosofia, Letras e (iéndas
Humanas, Universidade de Sao Paulo. p.81-82.

' Ancta 7, inserida na narragao do cnto, faz referéncia a uma outra sextilha das Cantigas de Sexdo, de Joao Barandao.
CfROSA, Joao Guimaraes. No Urubuguaqude no Finhém (Corpo de Baile), p. 132

* Daniel Sampaio Augusto, em sua dissertagao de mestrado, vé o autor da cantiga— Joao — como uma mascara do autor
do conto, isto €, Joao Guimaraes Rosa. AUGUSTO, Daniel Sampaio. Uim assunto de siéncios, p. 27.

 NUNES, Benedito. 0 darsodo tigre, p. 182
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completo do personagem, segundo o vaqueiro Tadeu =, o Cara-de-Bronze,
dono daquelas terras de muito gado, velho ¢ doente, quem, vivendo recluso
num quarto da casa-grande, manda um de scus vaqueiros, Grivo,” trazer-lhe
os nomes das coisas.” A escolha de Grivo para a execugio de tal tarefa se deu
por meio de torncios organizados por Scgisberto Jéia. Parafraseando a sintese
dada por Benedito Nunes, de acordo com os vaqueiros, os assuntos desses tor-
necios eram “mariposices” ¢ “bobeias”, como, por exemplo, “mudar os nomes
dos lugares, batizar aqueles sem nome, perceber qualidades raras, de esquiva
defini¢io, ou arrancar, por meio de um jogo especial, com palavras soltas, jogo
que nem diverte nem rende, mas di prazer ¢ contentamento, os sutis aspectos
da Natureza”™ Para esses torneios, entiio, Cara-de-Bronze convocou alguns
de seus homens mais hibeis nessas praticas de “imaginamento”, Mainarte, José
Uéua, Noré, Abel ¢ Grivo. Como quisesse saber “o porqué de tudo nessa vida”,
¢ acreditasse em mentras, “mesmo sabendo que mentira €7, Cara-de-Bronze
pedia a esse grupo de vaquetiros por cle selecionado, para efeito da contemplagio,
os nomes de coisas desimportantes:

Por exemplos: — A rosacio das roseiras. O ensol do sol nas pedras e folhas.
O coqueiro coquetrando. As sombras do vermelho no branqueado do
azul. A baba de bot da aranha. O que a gente havia de ver, se fosse galo-
pando em garupa de ema. Luaral. As estrelas. Urubus e as nuvens em
alto vento: quando eles remam em voo. O girar, vazio por si, dos lugares.
A brotagiio das coisas. A narra¢do de festa de rico e de horas pobrezinhas

alegres em casa de gente pobre...™

Gnivo foi o escolhido para ir a busca do “quem das coisas”, pois sabia “jogar
nos ares um montio de palavras, moedal”” Encerrada a viagem, cabe-lhe,

entiio, “relatar os scus acontecidos™,” isto &, relatar todas as coisas vistas, apre-

“ (f.ROSA, Joao Guimaraes. Mo Urubuquagud e no Pinhém (Corpo de Baile), p. 95.

 Grivoé também personagem no conto “Campo Geral’, no qual aparece aindamenina. Cf. ROSA, Joao Guimaraes. Carpo de
baile. 3. ed. Riode laneiro: 2010, p. 13-156.v.1.

& NUNES, Benedito. O dorso do tigre, p. 182.

7 Ibid,, p. 182

% ROSA, Joao Guimaraes. Mo Urubuguagude no Finhém (Corpo de Baile), p. 117.
@ Ibid, p. 117.

© Ibid, p.113.
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endidas ¢ imaginadas que vio sendo nomeadas, uma a uma, detalhadamente.
Isso ¢ realizado no quarto de Cara-de-Bronze, ja que, conforme dito acima, cle,
Cara-de-Bronze, por motivo de doenga, ha muito vivia recluso na casa-grande.
Por outro lado, nés, leitores, nio temos acessoao didlogo entre o dono da fazenda,
patrio de todos que ali se encontram, ¢ o vaqueiro; o detalhamento das coisas
vistas ¢ apreendidas na viagem ¢ clencado em nota de rodapé ¢ o relato de Grivo
aos amigos depois de o encontro ter acontecido ¢ bastante sumirio. Alids, embora
o personagem dé o titulo ao conto, Cara-de-Bronze nio tem voz na estoria; tudo
que dele sabemos nos é fornecido pelos comentirios dos vaqueiros que trabalham,
sob o sol ¢ a chuva, “em dias de dezembro, em meia-manha” na separacio do
gado, enquanto especulam a respeito do real motivo da viagem de Grivo ¢ de seus
resultados. Massacongo, o cozinheiro de boiada, afirma que uma Noiva havia
sido trazida por Grivo, mas nada se sabia ao certo, a nio ser que a viagem termi-
nara. Em contrapartida, como bem atentou Benedito Nunes, a Noiva que Grivo
buscou ¢ entregou ao velho é feita desses “nadas aéreos”, que sio as palavras”
Retomando a articulagio das epigrafes com a organizacioda narrativa, enquanto
as duas primeiras apontam ludicamente para a relagio entre Cara-de-Bronze ¢
os vaquelros — “mestre”/“patrio” ¢ empregados ou “suscrano “c “vassalos”, como
indicou Benedito Nunes —,* a dltima anuncia o resultado da viagem — “pedra de
ouro do caminho” —, pois Grivo lhe traz “na volta, como tinico bem, ‘a viagem da
viagem’, o relato poético do que viu, ouviu ¢ imaginou”.*

Por sua vez, a narracio se dd em dois planos que se articulam internamente:”
um comandado por um narrador em terceira pessoa, é o da narrativa propria-
mente dita, mais ampla — por meio da qual tomamos conhecimento dos perso-
nagens (Cara-de-Bronze, Grivo, vaqueiros) ¢ do espago em que se desenvolve o
enredo da estéria —, gira em torno do dia do retorno de Grivo a fazenda localizada
no Urubuquaquai depois de um periodo longo de auséncia, viajando por ordem do
patrio, para buscar “o quem das coisas™; 0 outro plano é o da “a narrativa da nar-
rativa”, “a viagem da viagem”, conforme o caracteriza Nunes, enigmatico para o
lettor, Ja que seu teor ¢ contado apenas a Cara-de-Bronze, personagem que, ja dito

' |bid, p. 90.

& NUNES, Benedito. 0 darso do tigee, p. 184.
& Ibid, p. 183.

“ Ibid, p. 179.

% De acordo com Benedito Nunes, “o conto divide-se em dois focos concéntricos que se movem um em fungao do outra”.
Ibid,, p. 185.
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anteriormente, nio tem voz noconto.” Como ¢ arquitetada por diferentes modali-
dades de discursos (narragiio em terceira pessoa, os versos do violeiro, pega de teatro,
roteiro de cinema, ladainha, notas de rodapé), seu foco narrativo é bastante diluido
na medida em que surgem miluplos narradores que assumem provisoriamente
a conducio da estéria, impregnando-a com varniados pontos de vista, o que lhe
confere uma natureza multifacetada. Para ilustrar a afirmagiio, uso os momentos
iniciais da narrativa, quando o narrador, apos delincar o espaco em que se desen-
volve o enredo, volta seu olhar para trabalho dos vaqueiros na separagio do gado.
Ai a narragio estrutura-se a partir de diferentes encaixes discursivos: inicialmente
temos a voz do narrador que, depois de configurar a cena do trabalho dos vaquei-
ros, introduz a copla do violeiro Jodo Fulano, que, por sua vez, é seguida pela voz
direta dos vaqueiros como numa pega teatral, marcando o encaixe por paréntescs,
de novo justapde-se outra copla do violeiro, depois, mais uma vez indicada por
parénteses, a narragio ¢ assumida dirctamente pelos vaqueiros, para finalmente a
narracio voltar ao comando do narrador em terceira pessoa, que deixa infiltrar em
sua narracio, via odiscurso indircto ¢ por meio da nota de rodapé, a conversa entre
os vaqueiros ¢ suas interjeigoes ¢ falas no dominio dos bois. Os dois planos da nar-
ra¢iio mostram-se, entio, repletos de subtendidos/vazios, ndo apenas porque nio
se tem acesso direto ao didlogo entre Grivo ¢ Cara-de-Bronze, mas também por-
que as diferentes formas discursivas justapostas impedem uma visio totalizante da
matéria narrada, seja ela sobre o personagem que di o titulo ao conto, seja sobre
o resultado da viagem, seja ainda sobre o trabalho dos vaqueiros na separagio do
gado naquela manhi de dezembro. Nio se pode esquecer que entre os géneros
discursivos, o dramitico ¢ o roteiro de cinema, por exemplo, em letra escrita, ndo
passam de esbogos Ja que pressupdem a representagio em palco ou a projecio do

" O que temos sio fragmentos, estilhacos de discursos, passagens

filme em tela!
sem transi¢coes, fugindo o sentido da estéria tanto dos leitores quanto do narrador
em terceira pessoa; alids, a propria estoria se completaria independente do narra-

dor nos horizontes longinquos:

Eu sei que esta narracio ¢ muito, muito ruim para se contar € se ouvir,
dificultosa; dificil: como burro no arenoso. Alguns dela vio nio gostar,

 Ibid, p.185.

" Daniel Sampaio Augusto, emsua dissertacao de mestrado, a0 identificar a técnica de exposicao como alegdria, observa
que a utilizagao dessas formas discursivas evidencia o indido formal de que oimplicito domina o explicito na compasicao
do conto. AUGUSTO, Daniel Sampaio. Um assunto de siéndos, p.50-51.
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queriam chegar depressa a um final. Mas — também a gente vive sem-
pre somente ¢ espreitando e querendo que chegue o termo da morte? Os
que saem logo por um fim, nunca chegam no Riacho do Vento. Eles, ndo
animo ninguém nesse engano; esses podem, e ¢ melhor, dar volta para
tris. Esta estoria se segue € olhando mais longe. Mais longe do que o fim;

mais perto.”

Benedito Nunes observa que a diversidade desses entrechos funcionaria como
“amarras, ligando o maravilhoso a realidade ambiental”, porém “nem essa reali-
dade [seria] dominante, nem o maravilhoso, que se infiltra por virios pontos, por
# Sem descartar a leitura do teérico paracnse,
a que se empreende aqui se dard por outro viés: ao constituir-se como principio

virios momentos, a suplanta[ria]”.

formal na construcio da estéria, a mistura dessas formas discursivas justapostas
imprime no texto tragos da oralidade, tipicos da tradi¢io auditva, propiciando
“saltos” na linguagem, préprios tanto do registro oral, quanto da mimesis ¢ dos
transportes metaforicos. Tais encaixes discursivos heteroditicos favorecem o aci-
mulo de sequéncias desordenadas, pequenos entrechos, que se interligam por um
motivo comum - a viagem de Grivo, que chegara naquele dia apés longo periodo
de auséncia —, ¢ promovem um choque de imagens que produz um objeto que,
ultrapassando o universo rural da sociedade brasileira, como um esquema, se pro-
jeta sobre os fragmentos da cena, por meio de uma linguagem alusiva, resultante
dessa pluralidade de vozes. Nio é possivel saber o real motivo ou o desfecho da
viagem de Grivo, isto é, o que cle trouxe, nem o propésito ou o resultado dos
jogos propostos pelo dono daquelas terras ¢ daquele gado, nem configurar ao
certo quem ¢é Cara-de Bronze — Segisberto Saturnino Velho, Filho — cuja ambi-
guidade mostra-se inscrita nos sobrenomes que trazem a dupla posicio de velho ¢
filho: Saturnino contém a nogiio de tempo; Velho “nio ¢ alcunhas, é nome-de-lei”™;
Filho, “cle mesmo poe ¢ tira: por sua mio ¢ depois risca... A modo que quer, que
desgosta...[...] A ser, nessa idosa idade... [...] Nio quis filhos. Nio quer pai”™.™
Quando solicitados por Moimeichégo (encarregadode vir buscar o gado vendido)
a descrever Cara-de-Bronze, os vaqueiros da fazenda do Urubuquaqui deixam
de ser gradualmente nomeados, ¢ a alterniincia das respectivas falas é apenas
marcada por travessoes. O trecho recebe o titulo “Ladainha”. Como ladainha é

& ROSA, Joao Guimaraes. Mo Urubugquagud e no Pinhém (Carpo de Baile), p. 113.
“ NUNES, Benedito. O darso do tigee, p. 186.
0 ROSA, Jodo Guimaraes. Mo Urubuquagud e no Pinhém (Corpa de Baile), p. %4.
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uma forma discursiva que remete a estruturas litdrgicas, ¢ provivel que o encaixe
aluda a demarcacio social entre patrio ¢ empregados (“Inhé Ti: Também sou
mandado, somos, companheiro. Patriio risca, a gente corta ¢ cose”).” Alids, nessa

ladainha, s6 a fala de Moimeichégo ¢ nominalmente informada:

' Ibid., p.93.

Moimeichégo: Como é o homem, entio,em tudo por tudo? Vocés querem
me dizer?

O vaqueiro Adino: Os tragos das fei¢oes?

Moimeichégo: Os tragos das feicdes, os modos, os costumes, todo tintim.
O wqueiro Cicica: Estirdio assim de especular... Que mal pergunte: o
senhor, por acaso, estid procurando por achar alguém, algum certo homem?
Moimeichégo: Amigo, cada um estd sempre procurando todas as pessbas
deste mundo.

O vaqueiro Adino: E engracado... O que o senhor estd dizendo, ¢ engra-
cado: até, se duvidar, parece no entom desses assuntos do Cara-de-Bronze
fazendo encomenda deles aos rapazes, ao Grivo...

Moimeichégo: Que assuntos sio esses”?

O vaqueiro Adimo: Mariposices. .. Assunto de remondiolas.

O vagueiro José Uéua: Imaginamento. Toda qualidade de imaginamento,
de alto a alto... Divertir na diferenca similhante. ..

O vagueiro Adino: Disla. Dislas disparates. Imaginamento em nulo-vejo.
E vinte-réis em canela-em-po...

O vagueivo Mainarte: Nio senhor. E imaginamentos de sentimento. O que
o senhor vé assim: de mansa-mio. Toque de viola sem viola. Exemplo:
um boi — o senhor nio estd enxergando o bot: escuta s6 o tanger do polaco
dependurado no pescoco dele; — depois aquilo den um silenciozim, dele,
dele —: € 0 que € que o senhor vé? O que € que o senhor ouve? Dentro do
coraciio do senhor tinha uma coisa 14 dentro — dos enormes. ..

O vaqueiro José Udua: No coragiio a gente tem € coisas igual ao que nem
nunca em mio se pode ter pertencente: as nuvens, as estrelas, as pessoas
que j& morreram, a beleza da cara das mulheres... A gente tem de ir é
feito um burrinho que fareja as neblinas?

Moimeichégo: Primeiro, vocés me contem a descri¢io do Cara-de-Bronze.

Tal e tudo.
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O vaqueiro Tadeu: (rindo) E deveras, minha gente... SO num mutirio para
deletrear. Eh, ele é grande, magro, magro, empalidecido. ..

O vagueiro Adino: Muito morenio. ..

Moimeichégo: Mas, é pélido, ou é moreno?

O vaqueiro Doim: Mio de inveja caiou a cara dele!

O waqueiro Mamarte: Inveja? S6 se for inveja mas do que ninguém nio tem.
O vaqueiro Sdos: A bom: ele € escuro; mas 34 foi mais.

Outro vaqueio: Palidez morena. ..

Outro vaqueiro: Tem partes, e tem horas... O alto da cara com ossbes
08S0S...

Outro: Ele todo € em ossamenta de zebi: a arcadura. .

LADAINHA (Os outros vaquetros, alter nados):

— A ponto: ele € orelhudo, cabano, de orélhas vistosas. Aquelas orelhas. ..
— Testio. Cara quadrada... A testa é rugas so.

— Cabelo corrido, mas duro, meio falhado, enralando. ..

Mas careca ndo &,

— Cabecona comprida. O branco do olho amarelado.

— Os olhos sio pretos. Dum preto murucégo.

— O nariz grandio, comprido demais, um nariz apuado, aquela ponta. ...
— As ventas pequenininhas. Quase niio tem buracos de ventas...

— Ah, e os beicos muito finos. Ele nio ri quase nunca... O queixo todo
vem p'radiante... Gogd enorme... As bochechas estio cavacadas de ocas.
— O queixo ¢ que ¢ desconforme de grande!

— Os olhos sio danados!

— Um olhar de secar orvalhos.

— Amargo feito falta de agtcar!

— Ele é zambezonho.

— Ele nio aquieta o espirito.

— Ele parece que estd pensando e vivendo mais do que todos.

— Ele parece uma pessoa que jd faleceu ha que anos.

[---]

— Ele ouve pouco. Surdoso.

(MOIMEICHEGO: Mas nio ouve os cantos e a viola?)

— E. Surdoso, nio. Surdaz. ..
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— Quer saber o porqué de tudo nesta vida.
Mas nio € abelhudo.
[--]

—Gostade retornar contra daverdade quea gente diz,sempre o contririo. ..

Mas ele acredita em mentiras, mesmo sabendo que mentira é.
— Ele ndo gosta ¢ de nada...
Mas gosta de tudo.

— Eum homem que sé sabe mandar.

Mas a gente nio sabe quando foi que ele mandou...

— E um homem parecido com os outros homens, um homem descon-
tente de triste.

— O que ele €, € isso: no mel-do-fel da tristeza preta...

Moimeichégo: — Favas fora: ele € ruim?

Os vagueiros:

— Homem, nio sei.

— Achado que: ruim nio é. Serd?

— Que modo-que?

— Em verdade que diga...

— Ruim como um bot quieto, que ainda nio deu pra se conhecer. ..
Sé se é uma ruindade diversa.

— Dissesse que ruim &, levanta falso.
Moimeichégo: Entio, ele é bom?

Os vagueiros:

— Faco opinido que...

(Stléncio. Pausa. Em seguida, muitos falam a um tempo. Ndo se entendem.)
O vagueiro Tadeu: Quem € que € bom? Quem é que ¢ ruim?

O vaqueiro Mainarte: Pois ele €, & bom no sol e ruim na lua... Eo queeu
acho...”

O longo trecho aqui transcrito pretende mostrar que os “tracos das feigdes, os
modos, os costumes” sdo menos descritos que expostos/encenados por meio do
choque de imagens (verdadeiro curto-circuito), sem que uma predomine sobre

7 Ibid, p.102-106.

g1
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outra, resultando uma imagem caleidoscopica, que se altera continuamente, tor-
nando-sc impossivel qualquer categorizacgio definitiva a respeitodo personagem
que intitula o conto. A linguagem nio lincar ¢ niio conceitual, sempre fugindo
do banal, alcan¢a a liga poética ¢ confere a Cara-de-Bronze uma dimensio
hiperbélica, transitando do heroico ao grotesco, por meio de recursos diversos.
E notivel na exposi¢io/encenagio o emprego do conectivo “mas” ou de
expressdes antitéticas que afirmam ¢ negam as declaragdes (“toque de viola sem

“
.

viola”; “a gente tem € coisas igual a que nunca em mio se pode ter pertencente”;
“s6 se for inveja mas do que ninguém tem”; “E. Surdoso, nio. Surdaz”; “E um
homem que s6 sabe mandar./Mas a gente ndo sabe quando for que cle man-
dou...”) ou paradoxais, “palidez morena”.

Além de antiteses e de paradoxos, com frequéncia, o autor “violenta a lingua”,
conforme ji observou Davi Arriguca Janior, para moldi-la i sua necessidade
expressiva.” Como quisesse escapar da insuficiéncia do instrumento linguistico,
cle cria neologismos ou distorce discretamente expressoes de uso corrente, per-
turbando a leitura mecénica do receptor que, por sua vez, é obrigado a ativar sua
imaginacio, sua capacidade de associagio para significar os novos termos produ-
zidos. Por exemplo, enquanto “imaginamento”, “mariposices”, “remondiolas”
sublinham o exercico de imaginagio na busca da “palavra ¢ da criaciio poéuca”
requerido aos empregados por Cara-de-Bronze, exigénaa realcada por meio da
substituiciio “de alto a baixo” por “de alto a alto”, “ruimatismo”, “corcundado”
acentuam a dor fisica, o aspecto grotesco do personagem; “murucégo” (¥ — Os
olhos sdo pretos. Dum preto murucégo™), a impossibilidade de revelar qualquer
reacio, sentimento. Um outro tipo de neologismo empregado ¢ o que apresenta
valor onomatopaico. Esse tipo surge tanto no nome da localidade onde se desen-
volve o enredo da estéria quanto na caracterizagiio de Cara-de-Bronze quando
chegou ao Urubuquaqui: “Vestia paletd de ganga azul ¢ calca da cor das calgas
da gente. Mas ja unha também um pilhote de dinheiro — quinculinculin...”.
“Quinculinculin™ lembra o tlintar de moedas. Ja “Urubuquaqua” seria uma
aglutinagiio de urubu com o grasnar dos patos.

Muitas vezes também os neologismos surgem em enunciados em que a escrita
scgue mais o fluxo do pensamento do que as normas sintaticas: “E engracado...
O que o senhor esta dizendo, ¢ engragado: até, se duvidar, parece no entom
desses assuntos do Cara-de-Bronze fazendo encomenda deles aos rapazes, ao

™ ARRIGUCCI JUNIOR. Guimaraes Resa e Gongora: metiforas. In: __. Achados e perdidos: ensaios de critica. Sa0
Paulo: Polis, 1979. p. 131-137.
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Grivo..."Exemplo: um boi — o senhor nio esti enxergando o boi: escuta s6 o
tanger do polaco dependurado no pescogo dele; — depois aquilo deu um silencio-
zim, dele, dele —: ¢ 0 que é que o senhor vé? O que ¢ que o senhor ouve? Dentro
do coracio do senhor tinha uma coisa li dentro — dos enormes...”™ Os vazios
sio realcados pela combinacio da elipse dos nexos com as repeticoes de termos ¢
pelas reticéncias, sinal de pontuagiio recorrente no conto.

Repetigoes, termos expletivos, inverses sintiticas ¢ de termos, comuns na
fala, além de romperem com as normas gramaticais, contribuem nio apenas
para produzir uma visio hiperbélica da personagem central, mas também para
agigantar o cariter estético do vocibulo, ganhando a linguagem realce em si
mesma; 0 que importa nio ¢ o que ¢ dito, mas como ¢ dito; o sentido nasce do
fluxo verbal: “No coragio a gente tem coisas igual ao que nem nunca em mio
nio se pode ter pertencente: as nuvens, as estrelas, as pessoas que )4 morreram, a
beleza da cara das mulheres... A gente tem de ir € feito um burrinho que farcja

as ncblinas?”;” “Por aonde ful, o arrchenta-cavalos pegou a se chamar baba ¢

"6 sy

bob6, depois teve 0 nome de jodo-u, foi o que teve...”; “Vocé foi, foi aonde na
terra dele, natal?”;7 “Trouxe pessda de mulher alguma? 7.7

Todos os recursos mencionados acima conspiram para a composicio de um
discurso que, ao incorporar o acimulo dos mais diversos segmentos mais ou
menos autbnomos, valoriza a palavra de tal forma que, por um processo de
transtorno, a libera de scu uso corrente ¢, através dos transportes metaféricos,
restaura a possibilidade de “dizer coisas reais com associacoes impossivels”,
conforme li¢io apreendida na Poética: “Um olhar de secar orvalhos™” “Eh,
cle espia o fumego do ar nos alentos do cavalo™™ Ao criar um novo léxico,
as invengdes seminticas rosianas s¢ projetam na narrativa, promovendo uma
ruptura nio apcnas com a linguagem comum, mas também com o pressu-
posto teorico da prosa regionalista da geracio de 1930. Essas invencoes, por

sua vez, assentam-s¢ numa linguagem hibrida de cunho audiuvo, plasmada,

™ ROSA, Joao Guimaraes. No Urubuguagude no Ainkém (Corpo de Baile), p. 103.

* Ibid,p.103.

™ Ibid,p.124.

7 Ibid., p. 140.

™ Ibid., p. 141.

™ ARISTOTELES, Poética, p.177.

© ROSA, Joao Guimaraes. No Urubuquagude no Finhém (Corpo de Baile), p. 104-105.
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nesse conto, por meio do curto-circuito decorrente da mistura, do acimulo de
sequéncias discursivas heterogéneas.

Em ensaio acerca de Buriti, republicado em Eseritos de véspera ™ Luiz Costa
Lima afirma que “o préprio do discurso literirio é viver sob o regime de ten-
sdo: de a tudo querer declarar, a0 mesmo tempo que o mais declarado mais se
redobra, no esforco de se manter a parte do regime da consciéncia”.® Acredito
poder aproximar o movimento do conto rosiano em questio a esse regime sin-
gularizador do discurso literirio, pois a representagio-cfeito, em sua captagio
dinimica de diferentes estados do que ¢ ali encenado, “absorve 0 mundo ¢, ao
mesmo tempo, €ria com scus pertences um conjunto em que o mundo, afinal,
nio se reconheceria”, conferindo 3 mimesis efetiva amplitude em seu processo
de representagio.® Ou, dizendo com Rosa, por “divertir na diferenga similhan-
te”,* a estoria “escancha os planos da légica, propondo-nos realidade superior ¢
dimensées para magicos novos sistemas de pensamento”.® A palavra recupera,
portanto, sua for¢a criadora, visto que “demuda de nome quase em cada palmo
de légua, porai...”.¥ Impclidas por uma forca transformadora, as palavras com-
binam-se¢ imprevisivelmente nos subentendidos, produzindo uma linguagem
metaforica que se esquiva do banal ¢ que se desdobra em maltiplas camadas de
significa¢io, alcancando realce por st mesma. Assim, é na prépria linguagem
que aestrutura da narrativa de “Cara-de-Bronze™ esta centrada; a estéria apoia-
-se no “nio-senso”; ¢ o “nio-senso reflete por um triz a coeréncia do mistério
geral, que nos envolve e cria”¥ Ao final da tentativa de deletrear o Cara-de-
-Bronze, o vaqueiro Mucapira diz: “Estou escutando o caminhar de gados...”;
depois do relato de Grivo sobre a viagem, declara “Estou escutando a sede do
gado”™,® o que nos permite vislumbrar o nio-senso, o indizivel, aquilo que nio
pode ser conceitudvel, metifora absoluta.

' LIMA, Luiz Costa. O buriti entre os homens ou o exilio da utopia. In: __ . Escritos de véspera. Horiandpolis: UFSC,
2011.p.73-133.
& LIMA, Luiz Costa. O buriti entre 0s homens ou o exilio da utopia. In: __. Escritos de véspera, p. 78.

& LIMA, Luiz Costa. Mimesis, p. 118.
#  ROSA, Mo Urubuquaqude no Pinhém (Corpa de Baile), p. 102.

% ROSA, Jodo Guimaraes. Mletria e hermenéutica In: __. lutameia: terceiras estorias. 6. ed. Rio de Janeira: Nova
Fronteira, 1985.p. 7.

#  ROSA, Joao Guimaraes. Mo Urubugquagud e no Pinhém (Carpo de Baile), p. 124.
& ROSA, Joao Guimaraes. Metriae hermenéuticaln: . lutameia: terceiras estdrias, p. 8.
& ROSA, Joao Guimaraes. Mo Urubugquagud e no Pinhém (Carpo de Baile), p. 144,



