Relagdes entre poema visual e livro na poesia concreta brasileira’

Jalio Castaiion Guimaries

A poesia concreta estabelece contatos, mais ou menos estreitos, com diferen-
tes dominios das artes visuais, sendo talvez o contato com as artes plasticas, de
inicio, o mais evidente deles. Basta lembrar que o termo foi empregado pelas
artes plasticas desde os anos 1930 (data do manifesto da arte concreta de Theo
Van Doesburg). No entanto, as relagoes mais efetivas e frutiferas — na verdade,
fundamentais para o desenvolvimento da poesia concreta — se estabeleceram
com outro dominio, o que ¢ bem salientado pela critica norte-americana Mary

Ellen Solt quando lembra que

se o poema visual ¢ um novo produto num mundo inundado por novos
produtes, entio ele deve participar da natureza do mundo que o crion. O
poema visual & um design da palavra num mundo designed. Nio pode ser
stmples coincidéncia que os eriadores do movimento da poesia concreta,
na Europa e no Brasil, sejam ligados nio apenas ao mundo contempo-
rineo da poesia, da pintura e da misica de vanguarda, mas também ao

mundo do design grifico?

Este comentirio nio nos permite esquecer de que as relagoes com o design
grifico faziam, entio, parte de uma rede mais vasta ¢ complexa. No entanto,
voltando-se de modo mais preciso para o grupo de poctas concretos brasilei-
ros, o grupo Noigandres, Solt detalha algumas particularidades importantes
referentes a conexio entre a atividade desses poctas ¢ o design grifico. Essas
particularidades estio relacionadas a formacio “profissional” de cada um dos
poctas, o que pdc em relevo suas diferentes abordagens do design. Tendo em
conta uma percepcio mais geral que levava ao surgimento do movimento con-
creto, Solt observa:

' Este texto foi publicado anteriormente, com algumas diferengas de redagao em: CHOL, ksabelle; MATHIOS, Bén édicte;
LINARES, Serge (Org.). Les rapports entre pogme visuel et livre dans la poésie concréte brésilienne. In: Livees de poésie
Jeux despace. Paris: Honoré Champion, 2016.

I 50LT, Mary Ellen. Concret poetry: a world view. Bloomington: Indiana University Press, 1971. p. 60.
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ESCRITOS X1

Décio Pignatari, do grupo Noigandres, era um designer profissional,
quando os brasileiros estavam aprendendo a esclarecer suas novas teo-
rias. No entanto, Gomriger |poeta sui¢o nascido na Bolivia| e os irmdos
Campos ndo eram designers que se tornaram também poetas, como era o
caso de Pignatari, eles eram poetas que se tornaram designers de palavras
porque o velho mundo do poema tradicional nio era mais seu mundo.’

Quanto aos irmios Campos, Augusto ¢ Haroldo, além do que esti clara-
mente em jogo na claboracio de seus poemas visuais (de maneira mais precisa,
tipogrificos), é preciso sublinhar o trabalho de Augusto como autor do projeto
grifico de virios de seus préprios livros (como ¢é o caso de Ndo ou de Outro).
No sentido oposto (em concordincia com a observacio de Solt), pode-se citar a
publicidade de um medicamento concebida por Décio Pignatari ¢ incluida ao
lado de seus poemas (isto €, na condicio de poema) na edi¢io em livro do con-
junto de sua poesia — “Disenférmio”, de 1963, em Poesia pois é poesia (1977).

Nesse campo assim ampliado da visualidade (nio somente os poemas visuais,
mas o projcto grifico dos livros, a publicidade), algumas caracteristicas dos
pocmas concretos permitem a comparagio entre virios desses poemas ¢ qua-
dros, mas permitem também abordar esses poemas como se se tratassem de fato
de quadros. Para muitos pocmas de Augusto de Campos, que fazem parte de
scus diferentes livros, houve versdes independentes dos livros. Foram impressos
como serigrafias assinadas pelo pocta; na condiciio de serigrafias, foram postos
em circulagio como se se tratassem de obras de arte. Essa independéncia dos
poemas (independéncia entre os poemas ¢ dos poemas em relagiio ao conjunto
de um livro), levada ao extremo, quando assumem o estatuto de obras de arte
individuais, ndo deve ser confundida com outras situagdes, como, por exemplo,
a de poemas extraidos de um livro de origem para serem publicados em uma
antologia. Nesse caso, 0 poema permancce sempre no contexto da publicagio em
livro, no contexto de outros poemas, na constitui¢io de um novo conjunto para
o qual, por intermédio de um preficio por exemplo, seri justificada a extirpagio
do poema de sua publicagio oniginal.

O movimento de poesia concreta foi apresentado, em 1956, como parte da
Exposicio Nacional de A rte Concreta, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
quando poemas-cartazes foram mostrados ao lado de pinturas ¢ de esculturas.
Jodo Bandeira oferece a esse respeito algumas precisdes importantes:

* SOLT, Mary Ellen. Concrete poetry: aworld view, p. 61.
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Relagoes entre poema visual e livro na poesia conareta brasileira

Nas duas edigdes da Exposicdo Nacional de Arte Concreta (Sio Paulo, no
Museu de Arte Moderna, dezembro de 1956, e Rio de Janeiro, no edificio
do Ministério da Educagio, fevereiro de 1957), os poemas foram colo-
cados na parede entre os quadros e numa escala semelhante i destes, den-
tro da concepgiio de “poema-cartaz”.’

Seria possivel dizer que, de certo modo, o caminho para a aproximagio entre
o poema concreto ¢ a obra de arte visual sempre esteve aberto desde o nicio
do movimento. O critico Gonzalo Aguilar examina o fato (acima referido) de
pocmas de Augusto de Campos que tiveram em 1985 uma edi¢io em serigrafia:
“Essas serigrafias, por seu grande tamanho (40 x 36 cm), podem ser penduradas
como sc fossem quadros™ (trata-se dos Expoemas). Lembra ainda que, embora
possam scr vistas como quadros, elas niio estio sujeitas ao imperativo de nio
serem tocadas, proprio das artes plasticas. O que interessa aqui € a evocagio de
uma espécie de osalagio de estatuto — 0 poema que assume o estatuto de quadro
conserva, porém, uma dimensio prépria do livro, a possibilidade de ser hido.
Todavia, além da transgressio da regra de “nio tocar”, ¢ a situaciio do percurso
de leitura proprio do livro, ou seja, a sucessio das paginas numa determinada
ordem, que se acha igualmente posta em jogo. Se o poema ¢ apresentado como
as obras de arte visual, continua, todavia, a ser manipulado como o livro. Ocorre,
no entanto, que o0 agenciamento, a sequéncia, ou scja, o percurso ordenado de
leitura, nio podem mais fazer parte dessa manipulacio. Entre a situacio dos
poemas enquanto obras de arte visual ¢ sua situagio no livro, é possivel ident-
ficar alguns procedimentos que favorecem a passagem de uma situagio a outra,
¢ que, a0 mesmo tempo, supdem mudangas em cada uma das situacdes, como,
entre outras que serio examinadas mais tarde, aquela mencionada por Gonzalo
Aguilar. Esses procedimentos provém das nogoes que orientam a poesia con-
creta, encontrando-se integrados a todo o conjunto da producio dessa poesia;
trata-sc de procedimentos poéticos que implicam uma intervengio sobre o livro,
ou seja, sobre os componentes do livro.

A apresentagio individualizada dos poemas leva, em compensacio, a uma
reflexiio sobre o que seria exatamente o nivel da relagiio entre os diferentes poe-
mas no contexto do livro de que faziam ou fariam parte. Em suma, poderiamos

¢ BANDEIRA, Joao. Palavras no espago— a poesia na Exposicao Nacional de Arte Conaeta. In: (oncreta 56— araiz da forma.
S30 Paulo: Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 2006. p. 123.

¢ MGUILAR, Gonzalo. Poesia congeta brasileira Sao Paulo: Edusp, 2005. p. 225.
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perguntar quais scriam os nivels de conexiio ¢ de independéncia entre os poe-
mas num livro. Dai derivam questdes como a relagiio entre os poemas ¢ o livro;
a nog¢iio que preside a organizagio do livro; a percepcio muito provavelmente
diferente dos poemas dentro ¢ fora do livro; e assim por diante. Essas possibilida-
des sugerem certamente virias perspectivas de abordagem, mas, de modo mais
preciso, 0 que interessa aqui ¢ a maneira como a espacializagio leva i interven-
¢io nos diferentes componentes do livro.

Depois de ter sublinhado que hid “hoje uma tal quantidade de tipos de poesia
experimental que recebem a etiqueta ‘concreta’, de modo que é dificil dizer o
que a palavra significa”, Mary Ellen Solt busca estabelecer que, “apesar da con-
fusio terminolégica, hi uma exigéncia fundamental satisfeita pelos diferentes
tipos de poesia concreta: concentragio no material fisico de que o poema ou o
texto é feito™.” Assim, niio ¢ sequer necessério lembrar as proposicoces especificas
da poesia concreta brasileira, para reconhecer que ¢ importante levar em conta
o relevo que Solt di a essa formulagio: “concentragio no material fisico”. Esse
material fisico pode ser compreendido de inicio como sendo a tipografia. Serio
o trabalho tipografico ¢ as exigénaas criadas por suas possibilidades que desen-
cadeariio, por sua vez, o trabalho sobre os diferentes componentes do livro —a
pagina, a ordem das péaginas, o formato, a capa, a cncadernacio.

Mary Ellen Solt sublinha que, se¢ o pocta procura “encontrar pocsia nas
dimensdes visuais das palavras, ele precisa aprender a se virar upograficamen-
te”.” Esse comentirio pode dar a impressio de se limitar a uma questio exclu-
stivamente de técnica; deve ser compreendido, todavia, no universo das propo-
sigoes poéticas do concretismo, em que tipografia ¢ procedimentos de criagio
estio estreitamente ligados. Numa outra perspectiva, Solt sublinha que “o novo
pocma visual nos tornou conscientes do contetido poético do meio tipogrifico™.®
Sem divida, ¢ importante observar que o “meio tipogrifico” ¢, além de “meio”,
portador de um “contetido” ~ segundo a formulacio de Solt ¢ segundo uma dis-
tingio entre “meio” ¢ “contetido” que, nesse caso, pode ser justificada pela neces-
sidade de uma exposicio diditica. De fato (desde Mallarmé, evidentemente, ¢
na pritica das proposi¢ées concretistas), ¢ justamente pela nio distingiio entre os
dois aspectos que se dd a operagiio poética tipografica, como virios dos trabalhos
citados adiante mostram.

& SOLT, Mary Ellen. Cancrete poetry: aworkd view, p. 7.
7 Ibid., p. 61.
£ |bid, p. 64.
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Relagoes entre poema visual e livro na poesia conareta brasileira

Considerando-se diferentes aproximacdes entre poemas ¢ obras de arte plis-
tica, o primeiro aspecto das modificacées propostas pela poesia concreta quanto
ao livro pode ser encontrado nas relagbes com a pagina. Sobre a pagina habitual
de um livro, hi a delimitacio de uma mancha tupogrifica regular ocupada pelo
texto, um espaco circundado pelas margens. A definicio desse espaco, quando
da criaciio do projcto grifico do livro, podera estar ligada a outras definicdes —
escolha da tipologia, corpo, entrelinha, formato do livro, papel etc. A escrita,
como observa Emmanuél Souchier, “necessita do tragado de seus proprios limi-
tes, os do mundo natural impostos pelo suporte ¢ os da pigina propriamente
dita. Definir um quadro é definir uma fungio ¢ um modo operatério”.” A inter-
vengio na defini¢io desse quadro faz parte entio do modo operatério do poema,
nio consistindo apenas na alteragio de um modelo. Dessa operagio fazem parte
as relagées do poema concreto com o plano mais amplo das produgées visuais.
Como numa tela que o artista habitualmente ocupa por inteiro, o poema con-
creto pode escapar a delimitagio e a regularidade do espago tipogrifico dado da
pigina; assim, as paginas do livro serio ocupadas segundo as configuragoes de
cada poema, ¢ pode ocorrer de um poema simplesmente abolir a delimitagio
dessa mancha upografica, ocupando toda a pagina.

O primeiro exemplo que se pode tomar, considerando-se as observagoes
acima, ¢ o dos pocmas de Augusto de Campos consagrados a artistas plasti-
cos, como Hermelindo Fiaminghi, Geraldo de Barros, Lothar Charoux, Judith
Lauand, entre outros. Alguns desses poemas, publicados originalmente de modo
isolado ¢ ao longo de virios anos, foram reunidos no volume Profilogramas."” Nio
se trata de poemas que tém simplesmente como tema a obra dos artistas plasu-
cos; os pocmas apropriam-se de alguns clementos mais particulares das obras
desses artistas, como as cores, as formas, além de suas disposi¢des. Assim, a pro-
ximidade com os quadros ¢ evidente nio apenas na temética, mas também pela
composicio dos pocmas, que, do mesmo modo como os quadros podem ocupar
toda a drea da tela, assumem como scu espago a integralidade da pagina. Poemas
como os consagrados a Judith Lauand ou a Lothar Charoux identificam-se, na
leitura imediata, com as obras desses artistas.

Quanto a irregularidade do espaco tipografico, ¢ possivel dizer que prau-
camente todos os livros dos poctas concretistas poderiam ser tomados como

*  SOUCHIER, Emmanuél. Histoires de pages et pages d'histoire. In: ZALI, Anne (Org.). Laventure des éaitures. Lapage. Paris:
Bibliothéque Nationale de France, 1999. p. 23.

10 CAMPOS, Augusto de. Profilagramas. Sao Paulo: Perspectiva, 2012.
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exemplo disso, ¢ virios poemas citados poderio demonstri-lo. Quanto a
scgunda possibilidade mencionada, a unlizagio da péigina por inteiro, pode-
riamos tomar ainda como exemplos o poema-livro Organismo (1960)" de Décio
Pignatari ¢ a sequéncia de pocmas de Haroldo de Campos intitulada O dmago
do 6mega (1956)".

No pocma de Décio Pignatari, que se desdobra por varas paginas, as pala-
vras estio dispostas de uma extremidade a outra de cada pagina, sem espacos
de margens. Essa situaciio ¢ constitutiva da estrutura ¢, mesmo, da dinimica do
poema. De uma pagina a outra, hi uma ampliacio do texto, como se houvesse
uma aproximacio telescopica, o que se produz por intermédio do aumento do
corpo dos tipos. Em consequéncia, o texto, de uma pagina para outra, torna-
-se virtualmente maior que a pagina, ou seja, além de ultrapassar os mites do
espaco tipogrifico dado, simplesmente porque o abole, cle ocupa de fato toda a
piagina ¢, mais ainda, transborda dela. O poema resulta assim da associagio entre
o texto, o transbordamento da pagina, ¢ a ampliacio do texto até uma conclusio
de natureza essencialmente visual, visto que, pelo aumento do corpo dos tipos,
a pagina no fim s6 comporta fragmentos de letras. Esse tipo de relagio com a
pigina, ou scja, o transbordamento da pagina, terd lugar em poemas algumas
vezes muito distintos entre si, que vio propor, por sua vez, diferentes aborda-
gens da pagina.

Na sequéncia de poemas de Haroldo de Campos, pode-se perceber que o
texto ocupa as piginas de virios modos; nio hia uma delimitagio regular para a
distribuicio do texto. No entanto, esses pocmas propdem como signo mais cvi-
dente de seu modo de ocupar a pagina o fato de apresentar uma pigina inteira-
mente preta. Assim, hd uma inversio da relagio habitual —a impressio das letras
em negro sobre a pigina branca. Por razées técnicas, o procedimento acarreta
também uma modificacio da ideia fundamental do trabalho tipogrifico. E toda
a superficic negra que é impressa sobre a folha de papel, ¢ as letras nio sio pro-
duzidas por tipos, mas sio desenhadas como aberturas praticadas na superficic
negra — de fato, as letras sdo formadas pela superficie da folha branca subjacente
4 Impressio em negro. E como sc o texto, sem ser impresso, subisse a superficie
negra como formagdes do branco da pagina.

""" Edigao doautor, publicada originalmente em 1960, esse poema foi incluido mais tarde no livro de Décio Pignatari, Poesia
pois é poesia.

"2 publicado originalmente em 1956 no nimero 3 da revista Noigandres, esse poema foi induido no livro de Haroldo de
(ampos, Xadrez de estrelas (Sao Paulo: Perspectiva, 1976).

122



Relagoes entre poema visual e livro na poesia conareta brasileira

O procedimento de ocupagiio de toda a pagina pela impressio do negro
encontra-s¢ em outros autores, como José Paulo Paes, num poema que seri exa-
minado adiante em funcio de outras questdes, ou como Augusto de Campos,
no pocma “Nio” (do livro de mesmo titulo, 2003)." Aqui um retingulo branco
abre-se na superficie negra da pagina, ¢ nesse retingulo o poema é impresso em
negro. A ocupacio de toda a pagina pela impressio do negro permite assim que
haja uma espécie de figuragio da pigina pelo retingulo branco. Ha, portanto,
um jogo nio apenas entre as diferentes ocupagoes das paginas (a ocupagio da
pigina pela impressido em preto, a invasio da superficie negra pelo retingulo
branco ¢ a ocupagiio desse retingulo pelo texto impressoem negro), mas também
entre as diferentes fungées que dai decorrem (nio seria necessirio sublinhar que
o poema ¢ constituido pelo texto ¢ por esse jogo). Seria possivel ler esse poema
como uma espécie de explanagio visual sobre as fungdes da pagina. O sentido
negativo do titulo leva a se ler a superficie negra como possibilidade de irrupgio
do branco préprio ao poema, de uma pagina criada pelo préprio poema.

Em José Paulo Pacs, pocta que, numa certa época, aproximou-se do movi-
mento concreto, sem, no entanto, dele fazer parte, encontramos pelo menos um
exemplo em que a utlizacio da pigina negra poe em jogo outras questdes ainda.
O poema “Pascal prét-a-porter ¢/ou le tombeau de Mallarmé” (do livro Mesa
palavra, 1973)"* é composto de uma pigina negra, o reto de uma folha, sobre a
qual se 1&, em branco, a frase de Pascal “le silence éternel de ces espaces infinis
m’effraye”, ¢ por uma pigina branca, o verso da folha, onde se encontra, em
negro, o verso de Mallarmé “le vide papier que la blancheur défend”. O poema
¢ entio constituido pelo jogo de aproximaces/oposicdes entre as frases, entre
cada uma das frases ¢ sua pigina respectiva, com a impressio em branco ¢/ou em
negro, bem como entre cada frase ¢ a outra pagina, ¢ assim por diante.

Ha nesse pocma duas situagdes especiais. A primeira € o fato do volume em
que o poema foi publicado ter mais ou menos o formato de um livro de bolso;
o pocma ocupa uma pigina que se desdobra e que é quatro vezes maior que as
outras paginas. Nio ¢ dificil perceber a utilizagio dessa pigina ampliada — um
espago mais vasto — como componente da conformagio do poema, em concor-
dincia com a associagio entre as duas frases. Essa pagina ampliada, com sua ocu-
pagio por inteiro, ¢ de fato um componente do poema, ¢ cla serd encontrada em

'* CAMPOS, Augusto de. Ndo. Sao Paulo: Perspectiva, 2003.
14 PAES, José Paulo. Meia palavra. Sao Paulo: Cultrix, 1973.
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virios outros poemas. Devido a sua adequacio pritica as dimensoes dos livros,
cla sc apresenta nesses casos como uma pigina desdobravel.

O poema de José Paulo Paes suscita talvez ainda outra questio —a unidade da
folha. Mais que um poema que se desdobra por sobre duas paginas, ha nesse caso
uma unidade entre reto e verso. A questio pode parecer excessivamente oclosa,
mas ha livros em que duas paginas (par ¢ impar), lado a lado, constituem uma
unidade, para um texto ou para uma imagem, sendo o poema “Un coup de dés”
o exemplo fundador disso para a poesia. No caso do poema de José Paulo Pacs,
pode-se supor a possibilidade de sua impressio em duas piginas que nio fariam
parte da mesma folha, mas essa solugiio nio corresponderia por certo ao projeto
do pocma. Aos jogos entre, de um lado, as frases ¢, de outro, 0 negro ¢ o branco
das paginas, acrescenta-se¢ um jogo de oposi¢iio entre verso ¢ reto, que certa-
mente seria desfeito se houvesse outra distribui¢io do poema. Assim, versoe reto
scriam os opostos de uma unidade. A folha nio ¢ utilizada em duas partes dis-
tintas ¢ sucessivas (reto ¢ verso), mas segundo uma integralidade de significagio.

Esses dois poemas, “Nio” ¢ “Pascal...” envolvem de maneira bastante especial
uma consideragiio sobre como a pigina se constitui (como de certo modo ji foi
dito), seja por uma figuracio de seu funcionamento, scja por uma intervencio
nesse funcionamento. Emmanuél Souchier afirma que “criar a pigina ¢ tracar
no espaco uma superficie, delimitar-lhe os contornos a fim de a distinguir do que
a circunda ou, mais radicalmente ainda, extrai-la do mundo ¢, conservando suas
qualidades sensiveis, fazer dela o espago abstrato de todos os possiveis™.” Se no
pocma de Augusto de Campos fica clara essa exposicio da pigina como delimi-
tacio de uma superficie, no poema de José Paulo Paes talvez, pelos textos que o
compdem, se ponha em jogo a hipétese de uma delimitagio cuja amplitude ndo
seria mensuriavel. A compreensio da pigina como “espaco abstrato de todos os
possiveis” antes de ser um afastamento de sua configuracio ¢ o reconhecimento
de sua nio limitagio; trata-se sobretudo de uma nogiio que admite a exploracio
ilimitada da pagina, de quesioliteralmente exemplares os dois poemas. Souchier
ainda observa que “a piagina se afirma como o espaco de expressio privilegiado
de uma antiga tensdo dialética entre o limite ¢ o infinito”,' ou seja, entre “todos
os possivels” ¢ a defini¢io de um espago efetivo de atuagio. Essa tensio pode ser
compreendida justamente como elemento desencadeador dos dois poemas.

' SOUCHIER, Emmanuél. Histaires de pages et pages d'histoire, p. 19.
' |bid., p. 20.
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Ha ainda outros exemplos, talvez menos problematizadores da questio,
mas que de qualquer modo exploram inovadoramente a utilizagio da pagina.
Sdo poemas que também pedem uma pagina amphada, desdobrivel, como
“Cidade™ (1963) de Augusto de Campos ¢ “Estela cubana”™ (1962) de Décio
Pignatari; sio a quantidade de clementos presentes nos poemas e sua disposi¢io
que justificam o recurso a essa pigina. Algumas vezes a essa situagio sc acres-
centam outros aspectos — alguns citados anteriormente, como o fundo negro, ¢
outros que t€m a ver com a ideia mais geral proposta pelo poema. E o caso do
poecma “O pulsar™ (1975) de Augusto de Campos — sobre fundo negro (aqui,
1sso ¢ evidente), a letra “¢” é sempre substituida por uma estrela, num pocma
que fala de um fendmeno astrondmico, o pulsar; para a letra “o”, sio emprega-
dos tipos de corpos diferentes, o que sugere o movimento intermitente do pul-
sar. Assim, sio as dimensées do poema sua organizacio como um quadro ¢ sua
figuracio dos espacos celestes que exigem uma pigina adequada, maior que as
outras paginas do livro.

O pocma “Cidade” ¢ composto de uma tnica linha de texto mais longo.
Trata-sc de uma sequéncia ininterrupta, como uma tnica palavra,de fragmentos
de numerosas palavras, que acabam sempre por “cidade”, como “atrocidade™; é
no fim da sequénaa que se encontra a terminagio de todas as palavras, “cidade”,
acom panhada das formas em francés ¢ em inglés, “até” ¢ “city”, podendo todas
as palavras serem lidas nas trés linguas. A longa linha ultrapassa muito a largura
de uma pigina, mesmo no caso dos livros de maior formato. A solugio adotada
pelo pocta foi a de uma folha desdobravel cuja altura é virias vezes inferior a
do livro, uma folha longa ¢ estreita como a tnica linha do pocma — assim, ai se
produz uma estreita associagio grifica entre pigina ¢ texto.

No poema “Estela cubana”™ de Décio Pignatari, a pigina desdobravel explica-
-s¢ de imediato pela quanudade de elementos do poema, composto de virios
blocos de texto (de diferentes dimensées ¢ que empregam diferentes corpos de
tipos). Esses blocos organizam-se em grupos horizontais ¢ verticais, que pedem
uma leitura, ou pelo menos uma apreciacio visual, do conjunto, sobretudo por-
que fragmentos de texto se entrecruzam de um bloco para outro.

' Datado de 1963, esse poema foi originalmente publicado em 1964, no nimero 4 da revista /mengig; foiinduido mais
tarde no livrode Augusto de Campos Vivavaia: poesia(Sao Paulo: Duas Cidades, 1979).

' publicado originalmente em 1962, no nimero 2 da revista invengia, esse poema foi incluido no livro de Décio Pignatari,
Poesia pais € poesia (Sao Paula: Duas Gdades, 1977).

"% Incluido novolume de Augusto de Campos, Viva vaia: poesia.
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A sobrecarga de clementos em certos poemas ¢ a questio da unidade da folha
proposta pelo poema ja citado de José Paulo Paes encontram-se na organizagio
do poema “Greve™ (1961) de Augusto de Campos. O poema écomposto de duas
folhas, ¢ s6 ocupa suas faces impares. Sobre a primeira se encontra um texto que
anuncia o que sc vai passar na outra folha: a greve, a palavra “greve”; a segunda
folha ¢ completamente ocupada pela repetigio da palavra “greve”. Como a pri-
meira folha é transparente, o anincio feito pelo texto é feito também pela folha,
que permite perceber a pigina seguinte — visio um pouco embacada, por conta
do tpo de transparéncia da folha, mas que assim estd de fato em concordincia
com a situaciio de anincio, de antecipagio. Ora, as duas folhas compéem uma
unidade, de que fazem parte o percurso do livro (a sucessio das piginas) ¢ a pro-
fundidade acrescentada pela transparéncia, gracas a qual as folhas funcionam
como dois planos.

Augusto de Campos avanga um pouco mais no dominio dos planos, ao
publicar em 1974, em colaboracio com o designer Julio Plaza, o livro-objeto
Poemébiles ' cujos poemas siio objetos em trés dimensées. Cada poema ocupa as
duas faces internas de uma espécie de caderno — quando se abre o caderno, um
sistema de cortes dispoe o texto em varios planos. No ano seguinte, sempre em
colaboracio com Julio Plaza, Augusto de Campos publica Caixa preta,” outro
livro-objeto. Trata-se de uma espécie de caixa onde se encontram, de modo apa-
rentemente misturado, poemas visuais ¢ objctos grificos, aos quais se pode dar
uma configuracio tridimensional. Virios dos poemas ja haviam sido publicados
em livros, mas na Caixa preta cada um deles ¢ apresentado segundo uma nova
configuragio, scgundo um novo projeto grafico; sobretudo, cada poema consti-
tut um objeto individual, ou seja, cada poema ¢ apresentado de modo separado
¢ adquire uma independéncia em relagiio seja aos livros, seja aos outros pocmas.
E como se na caixa se encontrasse uma antologia de poemas de diferentes épocas
transformados em objetos, na tradi¢io da caixa-valise de Marcel Duchamp —
uma espécie de depésito de possibilidades ¢ de questdes. Se se fala da Caixa preta
como livro-objeto, é preciso também admitir que se trata de um objeto que jus-
tamente desfaz o livro. Assim, essa independéncia dos poemas — além de sua

™ Publicado originalmente em 1962, no nimero 2 da evista Invengdo, esse poema foi induido mais tarde no livro de
Augusto de Campos, Viva vaia: poesia.

I CAMPOS, Augusto de. Poemdbiles. Em colaboragao com Julio Plaza. Sao Paulo: Edigao dos autores, 1974. (2. ed. Sao
Paulo: Brasiliense, 1985.)

2 CAMPOS, Augusto de. (aixa preta. Em wlaboragao com Julio Plaza. Sao Paulo: Edigao dos autares, 1975.
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apresentagio como “objetos” — permite também que eles ocupem espagos do
livro que niio lhes eram atribuidos anteriormente.

Ao lado dos livros-objeto, os poctas concretos publicaram alguns livros-
-poemas, ou scja, livros constituidos por um tnico poema, o qual se¢ beneficia
para sua constitui¢io da pagina¢io ¢ da sucessio das paginas. Um dos exem-
plos desses livros-poemas ¢ “Organismo” de Décio Pignatari, que ja foi citado
aqui ¢ que o autor chamava de “poemalivro”. Entre outros poctas que publica-
ram livros-poemas encontram-se Haroldo de Campos, autor de Alea — variacoes
semanticas (1963),” Ferreira Gullar, autor de Formigueiro (1955)," ¢ Wlademir
Dias Pino, autor de Solida (1956)°. Um livro-pocma de Augusto de Campos,
Colidouescapo (1971)," acrescenta as particularidades dos outros livros-poemas a
exploragio de novas possibilidades. As folhas, embora dobradas como cadernos,
sdo soltas, nio sio encadernadas. O poema ¢ composto de fragmentos de pala-
vras, cada um ocupando uma das quatro piginas do caderno, sempre dispostos
na mesma altura ¢ sempre alinhados ao lado da dobra. Assim, nas faces internas
do caderno, o fragmento de uma pigina é seguido pelo fragmento da pagina
seguinte, formando scja uma palavra existente, seja um ncologismo; nas faces
externas, a mesma situacio se produz entre o fragmento da primeira pigina c o
da dltima; ¢ por fim, a mesma situagiio se produz de um caderno a outro. Além
do mais, como os cadernos nio sio unidos, pode-se entio organizi-los de nume-
rosos modos, 0 que acarreta a produgio de novas palavras.

No caso de Colidouescapo — titulo que sugere a colisio dos fragmentos ¢ sua
mobilidade — a fungio das piginas nio unidas nio ¢ a mesma que a de outros
poemas anteriormente citados, aos quais clas davam independéncia, permitindo
uma aproximag¢io com as artes visuais. Aqui, as piginas nio unidas nio tém por
finalidade dar independéncia apenas; clas desempenham um papel na compo-
sicio mesma do texto. No entanto, ¢ gracas 4 dobra das paginas que esse papel
se¢ cumpre — a dobra funciona como cixo de formacio do texto ¢ de sua leitura.

Todas essas experiéncias se dio, se assim se pode dizer, no interior do livro
(mesmo se o livro é desferto e transformado em caixa, como no caso da Caxa
preta). Todavia, a capa, cuja fungio seria simplesmente conter as paginas, também

2 diao do autor, publi@da originalmente em 194, esse livro-poema foi induido mais tarde no livro de Haroldo de
(ampos, Xadrez de estrelas.

¥ GULLAR, Ferreira. 0 formigueirm. Rio de Janeiro: Edigao do autor, 1955. (Nova edigao: Rio de Janeiro: Europa, 1991)
% (Opoema é compasto de um conjunto de pranchas e fezparte da Exposicao Nacional de Arte Concretaem 1956 e 1957.
% CAMPOS, Augusto de. Calidouescapa. Sao Paulo: Invengao, 1971.
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foi levada em consideragio pelos poctas concretos. Em virias ocasides, Augusto
de Campos ¢ Décio Pignatan desenharam as capas nio apenas de alguns de scus
livros de poesia, mas também de scus livros de ensatos ¢ de suas coletineas de
traducdes de poesia. Décio Pignatari desenhou mesmo a capa do livro de outro
pocta ativo no movimento concretista — trata-se do livro Um ¢ dois (1958)" de
José Lino Griinewald. Nesses casos, ¢ preciso salientar: Augusto de Campos ¢
Décio Pignatari foram exclusivamente os designers que se ocupavam do desenho
das capas.

No entanto, contam-se pelo menos dois casos em que Augusto de Campos
sc ocupa da capa na condi¢io de designer ¢ pocta. A poesia transborda das pagi-
nas ¢ investe a capa, que deixa de ser exclusivamente uma espécie de envoltério
para as piginas ¢ s¢ torna parte integrante da obra. Assim, no livro Nao (2003)
de Augusto de Campos, para o ultimo poema da obra, intitulado “sem saida”,
o sumirio niio apresenta o nimero de pagina, mas a indicagio “contracapa”. O
poema ¢ composto de um grande nimero de letras, até mesmo de um aparente
amontoado de letras, de um conjunto mulucolorido ¢ misturado. No entanto,
pouco a pouco ¢ possivel identificar silabas ¢ palavras, mesmo se algumas vezes
os caracteres sc¢ superponham. Ao mesmo tempo, percebemos também que as
cores funcionam como identificadores dos segmentos de textos. No entanto,
diante do todo hi como que uma espéeie de impossibilidade de leitura do texto,
que, como sc¢ pode perceber a partir de algumas ligages entre os fragmentos,
fala justamente do impasse, da situacio sem saida. Antes de tudo, seria possivel
considerar que se trata de um poema que de certo modo desempenha o papel
de poema-chave ou poema-sintese de um livro que leva esse titulo tio evidente-
mente negativo de Ndo, encerrando-o nesse impasse de leitura. Todavia, € pre-
ciso observar que a leitura do poema ¢ do livro nio pode desconhecer a signifi-
cag¢io da impressio do poema na contracapa, dado que deve tornar essa leitura
menos determinada. No caso do poema e do livro, trata-se de negagio, mas, no
caso do poema na capa, trata-sc de uma mudanca da funcio da capa, que, além
de conter as paginas, reccbe uma parte da obra, fazendo parte desta. A despeito
do impasse sugerido, instaura-se positivamente um movimento entre as diferen-
tes partes do livro.

A propésito desse movimento, pode-se lembrar o comentario de Paul Valéry
sobre “Un coup de dés™ “Mas uma pégina, em seu sistema, deve, dirigindo-se ao

T Edicao do autor, publiada originalmente em 1958, esse livro-poema foi incluido mas tarde no livro Esaeviver, de José
Lino Griinewald (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1987).

128



Relagoes entre poema visual e livro na poesia conareta brasileira

olhar que precede ¢ envolve a leitura, ‘intimar’ 0 movimento da composigio”.®
Certamente, esse movimento deve ser compreendido, conforme o explicita a
sequéncia da frase, como “o que ird produzir-se para a inteligéncia”. Mas nido
seria incorreto compreender como parte desse movimento (sobretudo no caso
referido) o simples fato de virar piginas. Pode-se mesmo perceber certas expe-
rimentagdes dos poctas concretos como possibilidades de movimentos efetivos,
graficos, que se acrescentam ao movimento de inteligéncia.

Assim, o movimento citado a prop6sito do pocma “sem saida” torna-se mais
literal num outro livro de Augusto de Campos, Linguaviagem (1987), que nio
¢ uma coletinea de poemas scus, mas de algumas de suas tradugoes de poesia
(poemas de Mallarmé, Paul Valéry, Keats ¢ Yeats). Na palavra “linguaviagem”
encontram-sc as palavras “lingua”, “via” ¢ “viagem”. Trata-se¢ na verdade de um
pocma, de uma palavra-poema, que, sob a forma de um desdobrivel isolado,
fora incluido na Caixa preta. Scgundo as partes da folha que sio desdobradas ou
nio ¢ nas quais sc encontram os diferentes componentes da palavra, o desdobra-
vel permite a leitura de cada palavra em separado ¢ também da expressio “via
linguagem”. No volume Linguaviagem, o poema torna-se titulo do livro ¢ ocupa
a capa, a quarta capa, as orclhas (que t€m quase as mesmas dimensoes da capa)
¢ suas faces internas. E possivel dizer que o poema se associa i capa, transfor-
mada em desdobrivel, na func¢io de conter as folhas do livro. Diferentemente
do poema na contracapa, lido como impresso, ndio importa em qual pigina, aqui
o pocma exige a manipulagio da capa, exige seu desdobrar. Diferentemente
ainda dos desdobrivels como o do poema citado de José Paulo Paes (em que
o desdobravel tem a ver com o emprego de uma pagina maior), aqui ¢ no caso
do Colidouescapa, por exemplo, a dobra ¢ constitutiva do poema enquanto cle-
mento SINLAxXIco.

Os exemplos examinados mostram que o trabalho poético desenvolvido pelo
movimento concretista apropriou-se do livro — ¢ vinas vezes, de modo mais
detalhado, de certos componentes do livro — ¢ fez dele objeto de sua experimen-
tacio. Nio se trata de um trabalho exclusivamente de designes; trata-se de um
trabalho de pocta que ¢ também designer, ou que pede a ajuda de um desgner,
conforme salientado pelos comentirios de Mary Ellen Solt inicialmente referi-
dos. Nio se trata de um trabalho grifico independente do poema ou que se faz
ao lado do poema para o apresentar. Nio se pode imaginar uma outra edicio
com outro trabalho grifico, tal como nio se pode imaginar uma troca de palavra

% VALERY Paul. Le coup de dés. Lettre audirecteur des Marges. In: __ . Oeuvres|. Paris: Gallimard, 1980.p.627.
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num pocma verbal, num poema de Drummond. Outro trabalho grifico - ¢
essa situagio existe, como exemplificado no caso da Caixa preta — implica outra
versio do poema, nio mais exatamente 0 mesmo pocma, mas talvez se possa
dizer que o poema com variantes. As intervengdes sobre os componentes do
livro constituem como que uma operagio sintitica que participa da composi¢io
do poema. Talvez o que mais ressalta nos exemplos apresentados seja o fato de
que o poema visual concreto, que ¢ também uma obra espacial, ou que pelo
menos trabalha com a espacializagio, incorpora com frequéncia o espaco do
livro — bem como os diferentes clementos presentes nesse espaco — convertido
entio em objeto desse trabalho.
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