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RESUMO

RIO, Beatriz Ferreira. Sele¢do de acervo literdrio infantil: a biblioteca e a literatura como
caminho para uma infancia prospera. 2024. 140 f. Dissertacdo (Mestrado em Memoria e
Acervos) — PPGMA, Fundagao Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2024.

De uma maneira geral, ao longo da historia, € possivel notar que a infancia ndo ¢ um momento
da vida valorizado pela sociedade. As criangas é reservado um espago de autoridade vertical e
didatismo, mas, dificilmente, espacos culturais sao dedicados exclusivamente a elas. Por isso,
esta pesquisa tem por tema a selecdo de acervo literario infantil através da valorizacdo da
biblioteca infantojuvenil como espago de acesso a literatura infantil, que tem um papel
significativo na constru¢do da individualidade e da nocdo de coletividade da crianga. Este
trabalho visa analisar a importancia da selecao de acervo e apontar caracteristicas especificas
na selecdo do acervo literario infantil, além de investigar o que ¢ a literatura infantil e quais
suas implicacdes, mostrando e refletindo sobre a biblioteca infantil, seu historico, fungdes,
questdes de acesso, espago fisico, publico e acervo. A metodologia utilizada ¢ a pesquisa
exploratoria, com abordagem qualitativa, baseada na pesquisa bibliografica com analise e
revisdo da literatura sobre o tema disponivel em portugués e publicada, preferencialmente, nos
ultimos 25 anos, no Brasil. Como resultado desta pesquisa serd apresentado um livreto com a
selecdo de 160 obras para bibliotecarios que estdo buscando formar um acervo literario em
biblioteca infantil. Com este trabalho, espera-se colaborar com a discussao sobre o impacto da
cultura na infancia.

Palavras-chave: Selecdo de acervo literario. Biblioteca infantojuvenil. Literatura infantil.
Biblioteca Infantojuvenil Maria Mazzetti.



ABSTRACT

RIO, Beatriz Ferreira. Selection of children’s literary collection: library and literature as a path
to a prosperous childhood. 2024. 140 f. Dissertagdo (Mestrado em Memoria e Acervos) —
PPGMA, Fundag¢ao Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2024.

In general, throughout history, it is possible to notice that childhood is not a moment of life
valued by society. Children are reserved a space of vertical authority and didacticism, but
cultural spaces are rarely dedicated exclusively to them. Therefore, this research's theme is the
selection of children's literary collections through the valorization of the children's library as a
space for access to children's literature, which plays a significant role in the construction of the
child's individuality and notion of collectivity. This work aims to analyze the importance of
collection selection and point out specific characteristics in the selection of children's literary
collection, in addition to investigating what children's literature is and what its implications are,
showing and reflecting on the children's library, its history, functions, issues of access, physical,
public space and collection. The methodology used is exploratory research, with a qualitative
approach, based on bibliographical research with analysis and review of literature on the topic
available in Portuguese and published, preferably, in the last 25 years, in Brazil. As a result of
this research, a booklet will be presented with a selection of 160 books for librarians who are
looking to create a literary collection in a children's library. With this work, we hope to
contribute to the discussion about the impact of culture on childhood.

Keywords: Selection of literary collection. Children’s library. Children’s literature. Biblioteca
Infantojuvenil Maria Mazzetti.
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INTRODUCAO

[...] estou convencida de que a leitura continua
sendo uma experiéncia insubstituivel, em que o
intimo e o compartilhado estao ligados de modo
indissoluvel, e de que o desejo de saber, a
exigencia poética, a necessidade simbolizar nossa
experiéncia constituem a especificidade humana.
Michele Petit. Leituras: do espago intimo ao
espaco publico.

Este estudo busca refletir sobre a importancia de uma selecao de acervo literario infantil
que respeita a crianga e prima por sua qualidade técnica textual e imagética, oferecendo critérios
que podem facilitar este trabalho por parte dos profissionais que atuam em bibliotecas
infantojuvenis. Para chegar a esta discussao, pondera que esta biblioteca funciona como espago
de valorizacdo da cultura — entendida aqui “ndo como um ‘deposito’ que os individuos
armazenam, mas como um mecanismo estruturador de sua forma de ver o mundo” (Colomer,
2003, p. 93); além de oferecer acesso a literatura infantil, que tem um papel significativo como
ferramenta na construcao da individualidade e da nogao de coletividade da crianga.

No caso especifico desse grupo social, ¢ fundamental compreender que uma das
maneiras pelas quais € possivel entendé-lo e dar subsidios para que sejam inseridos na sociedade
de modo geral e em suas atividades, tanto na vida familiar como na vida social com seus amigos
e escola, é por meio da literatura infantil, pois que a ludicidade e a linguagem tém um grande
papel no amadurecimento emocional e intelectual das pessoas, ja que ¢ “através da propria
linguagem poética — que tem o poder de abrir canais (mais subjetivos) de compreensdo da
realidade —, podemos criar sentidos para a nossa existéncia” (Carvalho, 2016, p. 510).

O acesso a esse tipo de literatura tem grande influéncia para que a crianga viva uma
infancia plena e bem desenvolvida, “porque a arte € um método de conhecimento, uma forma
de penetrar no mundo e nele encontrar o lugar que nos corresponde” (Andruetto, 2017, p. 16).

Para Yolanda Reyes (2021, p. 83-84), os livros de literatura

nos ddo permissdo de sentir com os outros, nos emprestam a experiéncia da
espécie para que possamos ver como 0s outros viveram: como se viraram para
viver, como se defrontaram com situagdes que, no fundo, sdo tdo pouco
originais, tdo humanas. Por seu poder de explorar o melhor e o pior de nossa
condicdo, a literatura nos traz outras noticias, do fundo de ndés mesmos, € nos
conecta com sentimentos que todos compartilhamos, sem importar de que lado
do muro estamos, de que lado do oceano.



17

Pensar que a literatura pode nos unir em questdes tdo humanas, que nos aproximam mais
do que nos afastam, em que pesem as diferencas culturais, nos leva a questdes como acesso e
formacao, porque, como diz Facina (2004, p. 11) “[...] cultura ndo ¢ algo inato, natural nos seres
humanos, mas sim alguma coisa que deve ser cultivada, que ¢ adquirida e que envolve um
processo de formagao”.

Em um pais no qual um enorme niimero de pessoas ndo tem condi¢des financeiras de
arcar com o custo de livros, ¢ primordial ter espacos que possam fornecé-los para as criangas
de modo gratuito e com qualidade, dai a importancia das bibliotecas, em especial, bibliotecas

infantojuvenis. Precisamos que as bibliotecas

fomentem o interesse € o gosto pela leitura, que permitam a descoberta do
valor que ela tem como meio de busca de sentido, como referéncia de si
mesmo no mundo e para reconhecimento do outro. Bibliotecas onde a leitura
ndo seja concebida como uma forma de passar o tempo, de se divertir, mas
como algo imprescindivel para um projeto de vida que pretenda superar uma
sobrevivéncia cotidiana (Castrillon, 2019, p. 38).

A Fundagdo Casa de Rui Barbosa (FCRB) conta com uma biblioteca infantojuvenil, a
Biblioteca Infantojuvenil Maria Mazzetti (BIMM), que busca contribuir, mesmo que de
maneira localizada, para a questao do acesso a um acervo literario de qualidade para a infancia.

A FCRB ¢ uma instituicdo publica federal que “tem como finalidade ‘o
desenvolvimento da cultura, da pesquisa ¢ do ensino’, divulgando a obra e a vida de Rui
Barbosa” (Fundagao ..., 2021). Localizada em uma das poucas areas verdes de Botafogo, a
Fundagao ¢ vista com especial carinho pelos moradores do bairro e com respeito por intelectuais
e pesquisadores seja pela produ¢do académica seja pela atuagdo profissional de seus servidores.
A histéria da Fundacdo Casa de Rui Barbosa data de 1927, quando ¢ criado o Museu Rui
Barbosa, que passa trés anos sem investimentos necessarios; e ¢ somente em 13 de agosto de
1930 que ¢ efetivamente como museu-casa; entdo em 1938 ele ¢ tombado pelo Servico do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional ¢ em 1966 recebe o status de fundacao, tendo suas
funcdes ampliadas (Fundagao ..., 2021).

A BIMM preza pela qualidade técnica de seus livros, bem como pela questdo do
acolhimento da crianca para que a experiéncia seja completa. A propria missao da BIMM ¢ a
formacgdo de leitores, o que apresenta alguns desafios como, por exemplo, “produzir um
ambiente € um movimento em que [...] possamos progressivamente ampliar a critica, a
liberdade e a criatividade em nossas acdes e escolhas” (Britto, 2020, p. 50).

Nesse sentido, a atuacdo da BIMM, em seus mais de quarenta anos, visa a que a crianca

saiba que a biblioteca ¢ um lugar agradavel no qual ¢ possivel estar, do qual é possivel se
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apropriar e a ele pertencer. Além disso, a BIMM procura respeitar a crianga em sua capacidade
intelectual com uma sele¢do de livros que despertem nela, ndo s6 o amor pela leitura, mas
também sua capacidade de a exercer criticamente, pois como nos diz Silvia Castrillon (2019, p.
84): “ler [...] ja ndo ¢ marca de sabedoria, mas sim de cidadania”.

O objetivo geral da pesquisa ¢ a analise da selecdo de acervo literario infantil para a
constru¢do de uma biblioteca infantojuvenil comprometida com a promogao desta literatura e a
formacao do leitor, mostrando a importancia deste tipo de leitura para a vida da crianca e usando
a BIMM como exemplo pratico de atuagdo de bibliotecas infantojuvenis, bem como utilizando
seu acervo para exemplificar os critérios técnicos de selecdo de acervo literario infantil.

Para que o objetivo geral seja alcangado sdo propostos cinco objetivos especificos:

a. Tragar um panorama sobre o que ¢ a literatura infantil e o livro literario
infantil e qual ¢ a relevancia deles;

b. Mostrar a importancia da atuagdo da biblioteca infantojuvenil e do acesso
a ela;

c. Analisar a atuagao da BIMM;

d. Identificar critérios e analisar o valor da sele¢ao de acervos;

e. Oferecer um folheto com a sele¢do de 160 livros de literatura infantil para
pensar a colegdo de bibliotecas infantojuvenis.

Para alcancar esse objetivo, no Capitulo 1 abordamos a literatura infantil, - recorte
escolhido para este trabalho - suas caracteristicas e importancia nessa fase da vida que nos
define — a infancia — e abordamos o livro literario, esclarecendo o que ¢ e qual sua relevancia
para a vida da crianca. A seguir, no Capitulo 2, apresentamos as bibliotecas infantojuvenis, - 0
que seria o ideal a ser realizado; portanto, ndo usamos nenhuma biblioteca especifica -, suas
caracteristicas e sua importancia para a sociedade, especialmente para o publico ao qual se
destina. No Capitulo 3, apontamos a BIMM como exemplo e como objeto de estudo e base para
a criagao do produto proposto. No Capitulo 4, analisamos critérios para selecao de acervos de
literatura infantil — que tem particularidades em relag@o a selecdo de acervos generalizados -, e
mostramos a relevancia de uma selecao de acervos cuidadosa. No Capitulo 5, propomos como
produto deste trabalho, uma selecdo de 160 livros para acervo literario infantil. E por fim,
apresentamos as consideragoes finais.

Por ter sido identificado empiricamente que, como existe um déficit de bibliotecas
voltadas para o publico infantil, que ndo seja escolar e que preste servigos como o de
empréstimo de acervos bem como que existe uma certa confusao acerca do papel da literatura

na vida das criangas, e, portanto, nem sempre a selecao de acervo literario infantil é baseada em
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conhecimento técnicos ¢ que foi pensado esse trabalho. Sua importancia reside na discussao
desses temas que sdo de grande valor, mas pouco discutidos em nossa sociedade.

De acordo com Meireles (2016, p. 46)

a Literatura Tradicional apresenta esta particularidade: sendo diversa em cada
pais, é a mesma no mundo todo. E que a mesma experiéncia humana sofre
transformagdes regionais, sem por isso deixar de ser igual nos seus impulsos
e idéntica nos seus resultados.

Esse ¢ o motivo pelo qual a literatura ¢ uma manifestacao cultural tdo valorosa,
permitindo que as pessoas que tém contato direto e irrestrito com ela possam desenvolver a
capacidade de se tornar mais empaticas, sendo capazes de se colocar no lugar do outro; se tornar
mais questionadoras, mais criticas e capazes de ndo s6 fazer as perguntas, mas formular
solucdes possiveis, entretanto, “a leitura ndo ¢ tibua de salvacdo de ninguém nem
necessariamente nos faz melhores ou mais solidarios nem € o leitor um sujeito desarraigado de
sua condicdo de classe ou um ser carente que encontra na leitura a redenc¢ao individual” (Britto,
2020, p. 77).

A literatura infantil tem essa prerrogativa de ajudar a compreender, em vez de querer
corrigir aquilo que € pessoal e unico em cada um, assim como qualquer outro tipo de literatura.
Entretanto, ¢ voltada a um publico mais especifico por ser, talvez, mais poética e mais ludica,
mas nao ¢ menos importante. Por isso, ¢ fundamental cultivar o hébito da leitura na infancia,
para que a crianga possa apreender o que se “esconde” dentro dos livros € o que comunica tao
significativamente para ela.

Como dito anteriormente, uma das melhores maneiras de trazer a crianga para o contexto
social ¢ através da literatura infantil, mas a “defini¢cdo de literatura nao ¢é tnica e absoluta”
(Lajolo, 2018, p. 33).

Ainda de acordo com Lajolo (2018), cada momento histdrico, cada lugar e sociedade
tem suas proprias defini¢cdes do que ¢ literatura e isto pode depender, ndo somente de valores
estéticos, como linguagem e estilo, mas também de valores politicos como as inten¢des dos
autores ¢ daqueles que detém o poder de definir o canone da literatura; portanto depende de e
funciona em um determinado contexto.

A literatura infantojuvenil surge como movimento da sociedade europeia em dire¢do a
uma infancia mais préxima do que conhecemos hoje, no final do século XVII, inicio do século
XVII (Brenman, 2012).

De 14 para cé nos deparamos com enganos em relacao ao que ¢ a literatura infantil, ja

que esta ndo ¢ afeita ao apetite mercadologico voraz que empurra as editoras a publicar uma
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grande quantidade de obras destinadas ao publico infantil, sem qualquer profundidade tematica
ou estética. Como deixa bastante claro Cecilia Meireles (2016, p. 72) ao afirmar que “um livro
de Literatura Infantil é, antes de mais nada, uma obra literaria. [...] Se a crianca, desde cedo,
fosse posta em contato com obras-primas, ¢ possivel que sua formacao se processasse de modo
mais perfeito”.

Por isso, com adultos e criangas cada vez mais ocupados, 0 momento de leitura de um
livro, em conjunto, se torna um momento especial para conversas, trocas, questdes que afligem
as criangas, como o medo do abandono (Tatar, 2013). Entretanto, ¢ necessario pensar na
qualidade dos livros ofertados e na qualidade de tempo que as criancas passam com seus adultos

cuidadores. De acordo com Patte,

No momento em que tantas criangas e jovens se isolam longas horas para ficar
face a face com as telas de computador e em que tantos pais t€m um emprego
de tempo pesado, fora de casa, essas ocasidoes de encontro, as vezes breves
mais cheias de sentido, se revestem de um sabor particular (2012, p. 124).

A literatura infantil permite que as criangas tenham acesso a “conteudos ligados a sua
condi¢do de seres humanos complexos, sujeitos de sua historia e avidos de narrativas que
dialoguem diretamente com seus anseios” (Brenman, 2012, p. 210).

O que ocorre ¢ que criancas ndo sabem expressar esses sentimentos por ndo saber
nomea-los e a literatura infantil contribui para que elas sejam capazes de identificar, reconhecer,
e elaborar sentimentos e situagdes, descobrindo maneiras de nomear o seu mundo interior e
exterior.

A biblioteca infantil ¢ o lugar em que qualquer crianga, de qualquer faixa social, pode
entrar em contato com o mundo da literatura; ¢ um espago gratuito, democratico, que pode ser
visitado quando desejado, nao sendo uma obrigagdo académica e que oferece oportunidades de

desenvolvimento de suas habilidades sociais e da sua independéncia. Como nos diz Carvalho,

a biblioteca publica [...] cumpre o papel de oferecer acesso gratuito a literatura
e a outros suportes de leitura. Entretanto, essa institui¢ao s6 ganha sentido, s6
se transforma em um espaco de aprendizagem quando ¢ frequentada, quando
o publico entra em contato com o seu acervo e com ela interage (2016, p.
510).

Porque a biblioteca infantil ¢ um lugar de todos e para todos, ¢ tdo necessario observar
a qualidade do acervo. Especialmente em uma biblioteca publica, como nos diz Andruetto

(2017, p. 63-64):



21

Quando realiza compras com o dinheiro de todos, o Estado deve implementar
mecanismos de sele¢do de altissima transparéncia, em busca de livros de
maior qualidade e que, por sua vez, agreguem uma diversidade de autores,
editores e de estéticas inaugurais ou ja existentes em nossa literatura. Isso em
vez de fabricar livrinhos que sdo distribuidos como se fossem balas em
estadios ou em praias.

O acesso a este tipo de literatura vai ajudar a crianga a se entender e entender como se
relacionar com o entorno porque iSso gera pessoas que se questionam.
Dai ¢ possivel ver a importancia de uma selegcdo de acervo conscienciosa e técnica, pois

os livros sdo fundamentais e € necessario

fazer um esforgo para renovar e adequar seus fundos de maneira que possam
adquirir o maximo da grande oferta editorial atual. [...] Por outro lado, deve-
se aprender a descartar os livros que ja ndo cumprem sua fungdo ¢ enchem o
espaco, aparentando uma oferta inexistente (Colomer, 2017, p. 96)

A metodologia adotada serd uma pesquisa exploratdria, com abordagem qualitativa
baseada na pesquisa bibliografica que consiste no exame, levantamento e anélise do que ja se
produziu sobre determinado assunto, esta pesquisa pretende se ater a bibliografia publicada nos
ultimos 30 anos, no Brasil. A importincia desse método de pesquisa estd em mostrar
exaustivamente o tema proposto, desse modo servindo de base para outras pesquisas ou como
orientacdo para a constru¢do de um conhecimento sobre determinado tema, conduzindo “o
leitor a determinado assunto e a producdo, a colecdo, ao armazenamento, a reproducao, a
utilizag¢do e a comunicagao das informagdes coletadas para o desenvolvimento de uma pesquisa
especifica” (Fachin apud Leite, 2008, p. 48).

Portanto, inicialmente, serd feito o levantamento bibliografico, que ¢ a busca e selecao
de textos em diversos formatos textuais (artigos de periodicos, livros, trabalhos académicos,
entre outros) que tratem do tema. Em seguida sera analisada a relevancia de cada documento
coletado, definindo seu escopo e os selecionando. Em continuidade, sera realizada a leitura
integral e a analise dos textos, identificando e relatando os conceitos importantes para o
estudo.

A partir desse trabalho, sera efetuada a correlacao entre conceitos de diferentes autores
de maneira critica “porque precisamos estabelecer um diadlogo reflexivo entre as teorias e outros
estudos com o objeto de investigagdo por nds escolhido” (Minayo, 2016, p. 33).

Também serd feita uma pesquisa documental com os documentos da BIMM para

fundamentar o capitulo especifico sobre esta biblioteca.
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Por fim, serdo feitas as consideracdes finais e conclusivas deste estudo expondo
constatagdes em resposta aos objetivos especificos e objetivo geral.

O produto deste trabalho serd um folheto com uma lista contendo 160 livros de literatura
infantojuvenil que tem por objetivo auxiliar os profissionais que atuam em bibliotecas
infantojuvenis e realizam o trabalho de selecdo de acervos de modo que seja possivel atuar de
modo técnico, baseado em conhecimento e diretrizes bem embasadas. Os livros que constam
deste folheto servem como sugestdes complementares e, também, para ilustrar os critérios de
selecdo especificados no capitulo 4 deste trabalho.

Como falado, a seguir, no capitulo 1, serdo explicitadas as caracteristicas e a importancia
da literatura infantil, bem como serd abordado o livro literario, esclarecendo o que € e qual sua

relevancia para a vida da crianca.
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| LITERATURA INFANTIL: ARTE AGREGADORA

A beleza dos grandes textos ¢ para todos.
Genevieve Patte. Deixem que leiam.

A literatura ¢ uma manifestagao cultural muito valorosa, ¢ arte. E arte “nasce do ¢ no
pleno espanto de viver; interpela continuamente a condi¢do humana — suas emogdes e desejos;
e faz assim, ndo somente em sua forma imediata, mas em todas as formas possiveis” (Britto,
2020, p. 56). Por isso, permite que as pessoas que t€m contato direto e irrestrito com ela possam
desenvolver a capacidade de se colocar no lugar do outro; se tornar mais questionadoras, mais
criticas e capazes de ndo so fazer as perguntas, mas formular solucdes possiveis.

Entretanto, a defini¢ao de literatura ndo ¢ inequivoca e singular. De acordo com Facina
(2004, p. 10) “[...] toda criacao literaria € um produto histdrico, produzido numa sociedade
especifica, por um individuo inserido nela por meio de multiplos pertencimentos”. Cabe
ressaltar que este fato ndo implica em erro sobre o conceito de literatura, que uma determinada
sociedade em um determinado periodo histdrico estd ou estava certa ou errada sobre o que ¢

literatura. Conforme Lajolo,

Cada época e, em cada época, cada grupo social tem sua resposta [sobre o que
¢ literatura], sua definig@o. [...] varios tem sido os critérios pelos quais se tenta
identificar o que torna um texto literario ['] ou ndo literario: o tipo de
linguagem empregada, as intengdes do escritor, os temas e assuntos de que
trata, o efeito produzido por sua leitura... tudo isso ja esteve ou ainda esta em
pauta quando se tenta definir literatura. Cada um desses critérios produziu ou
produz defini¢des consideradas corretas, aceitas durante certo tempo.
Funcionam para uso interno daquele grupo ou daquele tempo, e as respostas
correspondem ao que foi (ou €) possivel pensar de literatura num determinado
contexto (2018, p. 34).

A literatura infantil comega a tomar forma — como hoje conhecemos — no final do século
XVII com Charles Perrault. O autor francés coleta e adapta contos e lendas da Idade Média
lancando Os contos da Mamae Gansa, livro que tinha uma forte “preocupacao de fazer uma
arte moralizante através de uma literatura pedagogica [burguesa]” (Cademartori, 2010, p. 41).
Ja no século XVIII, na Inglaterra, havia alguns autores dedicados a escrever para criangas como

John Harris e John Marshall (Brenman, 2012). No século XIX,

! Nesta pesquisa texto literario é definido como “‘um texto de ‘codificacdo plural’, ja que nele ndo intervém apenas
os codigos da lingua natural e as normas de literarias de uma tradigdo concreta, mas também os artisticos,
ideolégicos, etc., de todo o sistema cultural de uma sociedade” (Colomer, 2003, p. 93).



24

outra coleta de contos populares ¢ realizada, na Alemanha, pelos irmaos
Grimm (Jodo e Maria, Rapunzel) alargando a antologia dos contos de fadas.
Através de solugOes narrativas diversas, o dinamarqués Christian Andersen (O
patinho feio, Os trajes do imperador), o italiano Collodi (Pin6quio), o inglés
Lewis Carroll (Alice no pais das maravilhas), o americano Frank Baum (O
magico de Oz), o escocés James Barrie (Peter Pan) constituiram padrdes de
literatura infantil” (Cademartori, 2010, p. 39-40).

Fi url Charles Perrault

. : —
Fonte: Google Imagens

Figura 2 — Autores de literatura infantil do século XIX

FFE

Da esquerda para direita: Jacob ¢ Wilhem Grimm, Hans Christian Andersen, Carlo
Collodi, Lewis Carroll, Frank Baum e James Barrie.
Fonte: Google Imagens

Faz-se mister observar que, apesar da falta de reconhecimento, também temos mulheres

que escreveram e adaptaram contos de fadas. As mais conhecidas foram Mademoiselle
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L’héritier e Madame d’Aulnoy, na Franga, no século XVII, que “comecaram a recolher esses

contos populares e dar a eles uma forma mais literaria” (Amarante, 2019, p. 33).

- Mademoiselle L’héritier e Madame d’Aulnoy

Figura 3
g""_"f

E nesse interim, que a infncia surge como uma categoria social, mais proxima do que
hoje entendemos por infancia. Desse modo hé a descoberta desse fildo como consumidor e, de
maneira crescente, se vé o surgimento de edi¢cdes exclusivas e autores dedicados a este publico.
Entretanto, diferentemente do que se sabe hoje, a crianga era vista somente como uma
preparagdo para a vida adulta, como um ser incompleto que necessitava de adestramento para
se tornar um adulto pleno e funcional. Para isso, “a principal ferramenta para adentrar no mundo
adulto era a aquisi¢ao das habilidades de ler e escrever” (Brenman, 2012, p. 130). Desse modo,
a construgao da literatura infantil € voltada para a didatica e adaptada “a longa génese do espirito
a partir do pensamento ingénuo até o pensamento adulto, evolug¢ao do irracional ao racional”
(Cademartori, 2010, p. 43).

Em vista disso, durante muito tempo, a literatura infantil ficou condicionada ao
funcional, ao moral e ao didatico. Até hoje € possivel notar tragos bastante fortes dessa inegavel
relagcdo entre literatura e educagdo. Mas € importante pontuar que, mesmo tendo em vista essa
estreita relagdo, “ndo cabe ao género o papel de subsididrio da educagdo formal. A natureza
literaria ja o coloca além dos objetivos pedagogicos, assim como dos ideais, costumes e crencas
que os adultos queiram transmitir as criangas” (Cademartori, 2010, p. 8). Literatura ¢ arte e,
como tal, deve servir ao questionamento, ao incomodo, a diversidade, em vez de se prestar ao
papel de homogeneizar tudo o que passa por ela, trazendo uma tinica voz embebida de verdade

inquestionavel e pasteurizada.
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No Brasil, a literatura infantil se inicia com Monteiro Lobato, quando langa, em 1921,
A menina do narizinho arrebitado. Ele também langa um novo momento em que as personagens
nao tém a funcao de moralizar as criancas com suas atitudes, elas sao livres e aprontam
“estripulias” como todas as criancas, fazendo com que houvesse a €poca, uma excelente

recepg¢do de publico. De acordo com Cademartori (2010, p. 54),

Monteiro Lobato cria, entre nds, uma estética da literatura infantil, sua obra
constituindo-se no grande padrdo do texto literario destinado a crianga.
Estimula o leitor a ver a realidade através de conceitos proprios. [...] O grande
desafio das personagens de Lobato é o conhecimento, ¢ por meio do que
sabem que elas se impdem. A moralidade tradicional ¢ dissolvida, o grande

valor passa a ser a inteligéncia.

Figura 4 — A menina do narizinho arrebitado, 1920

R
L Lad 3
- b

Fonte: Biblioteca Nacional Digital

Esses casos sdo de obras escritas especialmente para criangas, mas também houve ao
longo da histdria, casos de obras voltadas aos adultos, “mas que vieram a cair nas suas maos
[das criancgas], e dos quais se fizeram depois adaptagdes, reducdes, visando torna-los mais
compreensiveis ou adequados ao pequeno publico” (Meireles, 2016, p. 52). Como € o caso, por
exemplo, da obra de Jules Verne.

Com a evolucdo da noc¢do de infancia, podemos dizer que a

literatura para criangas deixou de ser uma literatura infantil [no sentido de
infantilizada], ou seja, uma literatura para ser ouvida e acatada (ndo para fazer
falar), para uma literatura que busca ou propicia, de diversas formas, o
dialogo, a participagao ativa das criangas no mundo (Halfon, 2012, p. 59).

Portanto, o que temos (ou deveriamos ter) hoje, depois de séculos de amadurecimento,

¢ que a literatura infantil ¢, antes de tudo, uma obra literaria, uma manifestacao artistica.
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A literatura infantil tem a prorrogativa de ajudar a “compreender melhor o outro, o
aleatorio, o subjetivo e o fugaz, ndo a remedid-los” (Halfon, 2012, p. 150), assim como qualquer

outro tipo de literatura. E necessario ter a consciéncia, quando lidamos com criangas,

que ndo se pode confundir o adjetivo ‘infantil’ (relativo a infancia) com
‘infantilizado’. Uma visdo infantilizada da crianga subestima suas
competéncias ¢ habilidades, desconsidera-a como produtora de cultura. A
literatura promove a criatividade, a criticidade e a sensibilidade dos leitores,
sejam eles criangas, jovens ou adultos (Barreto, 2021, p 141)

Criangas sdo seres complexos e

nao hé nada mais desagradavel que um adulto que desdenha as criangas, nem
tao tolo quanto alguém que acredita que o didlogo com elas implica se dobrar
a seu nivel intelectual ou a de seu discurso. Se em nosso tempo a literatura
para criangas representa uma esperanga ¢ porque, como nenhuma outra
criagdo cultural, ela se presta a propiciar um repensar da relagdo adulto-crianca
na qual possamos nos inventar mutuamente (Halfon, 2012, p. 86).

O que ocorre € que criangas, além de neurologicamente ndo terem o cérebro formado e
estarem em plena fase de desenvolvimento psicomotor, ndo sabem expressar seus sentimentos
por ndo saber nomed-los. Dai a importancia da literatura como arte, especialmente da literatura
infantil, pois, como nos diz Lajolo, “a literatura da existéncia ao que, sem ela, ficaria no caos
do inomeado [sic], e, consequentemente, do ndo existente para cada um” (2018, p. 56).

E por esse motivo que a literatura infantil deve oferecer ao seu publico um registro rico,
respeitoso de sua condi¢ao de ser humano complexo, que fale as criangas com respeito e
poténcia, “sem subestimar as capacidades delas, e que se atreve a elaborar as dificuldades
existenciais que elas enfrentam e que sdo impossiveis de ‘traduzir’ no plano estrito da logica
consciente” (Reyes, 2016, p. 62).

Como nos fala Meireles (2016, p. 20), a “Literatura ndo ¢, como tantos supdem, um
passatempo. E uma nutrigdo. [...] Deixando sempre uma determinada margem para o mistério,
para o que a infincia descobre pela genialidade da sua intui¢do”. Yolanda Reyes também fala
da literatura infantil como fonte de nutricdo quando afirma que ¢ a literatura que “a crianga
recorre em busca de ferramentas mentais e simbolicas para organizar o fluxo dos
acontecimentos e situar-se e revelar-se e decifrar-se” (2016, p. 63).

A literatura tem o poder de nos fazer entrar em contato com o que todos nos,
individualmente e em sociedade, temos de pior e de melhor, com aquilo que ¢ diferente, e nos
mostra como as coisas poderiam ser, € com aquilo que ¢ o mesmo, mas que talvez nao

soubéssemos nomear. Fala sobre o mais humano em nés, que todos compartilhamos, e que nos
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aproxima, mais do que nos afasta apesar de todas as diferencas culturais que possam se interpor.

Porque o material de trabalho da arte sao

os sentimentos que fundam o homem — a busca, a perda, o desencanto, o medo,
a esperanga, o luto, o ciime, a paixdo, a fraternidade — ela é uma linguagem
comum a todos os homens, independentes do lugar onde vivemos ¢ da posigao
deste lugar numa classificagdo econdmico-financeira (Yunes, 2002, p. 162).
Andruetto diz que a literatura reflete uma necessidade basica humana que ¢ a de viver
outras vidas que ndo as nossas, de visitar outros lugares que, de outra maneira, nao teriamos
acesso, e que isso nos da acesso a dimensdes internas que, talvez, nunca teriamos sido capazes
de alcangar sem a literatura. E isso que a literatura faz, assim como toda manifestag¢ao estética
e artistica faz, ela deixa em n6s um rastro e “ninguém volta do encontro com a arte sem algum
ganho emocional, estético, subjetivo ou cognitivo (ou todos eles juntos)” (Lopez, 2018, p. 57).

Genivieve Patte também fala sobre o aspecto artistico da literatura na vida, de todos,

mas especialmente na das criancas:

E o milagre da ficgdo, da obra de arte que permite a cada um, assim, viver
destinos ricos e inauditos; que da sentido a acontecimentos que surgem na sua
vida, gragas a criadores de génio; que permite a cada um tracar caminhos
novos no mundo confuso que nos envolve, aprender a se conhecer e se
reconhecer em encontros com os outros. [...] A fic¢do nos abre o mundo da
magia, mundo naturalmente familiar as criangas (2012, p. 158).

Quando percebemos a literatura sob este viés podemos estabelecer o que € a literatura

para criangas como manifestacao artistica e cultural, e ela ¢

um territério liberado da linguagem, [que] permite ndo sé recordar o passado
de cada homem no sentido etimoldgico do termo re-cordis, “passar pelo
coracdo”: permite abrir espago em que a crianga nos invente, ou, pelo menos,
nos possibilite uma maior liberdade para construir um mundo que desterre a
violéncia (Halfon, 2012, p. 85).

Pois ¢ disso que trata, em ultima andlise, a literatura, como diz Reyes, ¢ “uma tentativa
gregaria de acolher a experiéncia humana e decanta-la nessa linguagem-outra que a linguagem
dos simbolos” (2021, p. 82).

Entretanto, devemos observar uma diferenga muito importante: nem todo livro para
criancas ¢ uma obra de literatura infantil. Alguns livros ndo trazem qualquer atributo literario,

seja em sua escrita, seja nas ilustragdes. De modo geral, estes sdo livros editados para agradar,

que tem pouco risco comercial, trazem personagens licenciados, ndo apresentam autor, tem uma
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linguagem empobrecida e ilustragdes simplorias. O mercado de livros para criangas esta cheio

de

oportunismo que reduzem a zero as possibilidades de significagao em prol dos
rendimentos mais ou menos rapidos que o produto pode dar. Assim sdo
produzidos muitos livros absolutamente direcionados, carentes de qualquer
ambiguidade, que pedem uma TUnica interpretacio e afastam toda a
complexidade de sentido. Um chamado para que o leitor ndo pergunte nada,

r

quando literatura ¢, basicamente, uma interroga¢do sobre o mundo.”
(Andruetto, 2017, p. 119).

Evidentemente, ndo é necessario afastar esses livros das criangas como se fossem um
perigo, elas podem gostar deles e, nds podemos ofertar, caso haja interesse. O problema esta
em somente oferecer esse tipo de livro, nos quais elas perdem interesse tdo rapidamente. Pois
“os livros mais interessantes sdo aqueles que crescem com o leitor, que permitem varias leituras
e varios niveis de compreensao” (Guilherme, 2019b, p. 9).

A obra verdadeiramente literaria € a que valoriza sua poténcia estética e ludica, ela nos
sobressalta, nos move, nos permite tomar varios caminhos de interpretacdo, nos permite
aprofundar nosso olhar para nos e para o outro, tem sutileza e profundidade. “Uma obra literaria
de qualidade retine adultos e criangas em torno de experiéncias intimas, vividas por cada um a
sua maneira. Poucos objetos culturais destinados as criangas oferecem semelhante comunhao”
(Patte, 2012, p. 155). Até mesmo porque livros bons sdo bons para todos, ja que “um bom livro
para criangas se comunica com a nossa infiancia, com a nossa capacidade de espanto,
encantamento e curiosidade sobre o mundo. Essas leituras nunca se esgotam em uma Unica
leitura” (Guilherme, 2019a, p. 9).

Obras literarias infantis acompanham a evolugdo da crianca, que pode ter diferentes
estagios de entendimento a medida que relé aquela obra. Muitas vezes ha divida em oferecer
um livro para uma crianga com medo que ela ndo va entender, mas deve-se confiar em suas
capacidades, elas vao saber lidar com esses textos dentro de suas possibilidades, e deve-se
observar, também, que ela ndo vai entender como nds, € ndo € necessario. Se houver
oportunidade, elas sdo capazes de fazer leituras muito ricas sobre aquilo que achdvamos que
ndo veriam. Quando respeitamos toda a potencialidade da crianga ela se sente existente no
mundo e sente que pode alcancar tudo aquilo que sua alma almeja, isso permite que se
desenvolva de maneira mais saudavel. Segundo Bettelheim, ¢ fundamental constatar que a obra
literaria,

para enriquecer a sua vida [da crianga], deve estimular-lhe a imaginagdo:
ajuda-la a desenvolver seu intelecto ¢ a tornar claras suas emogdes; estar em
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harmonia com suas ansiedades e aspirac¢des; reconhecer plenamente suas
dificuldades e, a0 mesmo tempo, sugerir solugdes para os problemas que a
perturbam. Resumindo, deve relacionar-se simultaneamente com todos os
aspectos de sua personalidade — e isso sem nunca menosprezar a seriedade de
suas dificuldades, mas ao contrario, dando-lhe total crédito e, a um s6 tempo,
promovendo a confianga da crianga em si mesma e em seu futuro (2018, p.
11).

A literatura permite diversos tipos de leituras. De uma maneira geral temos as obras
contemporaneas ¢ as classicas; e tanto uma quanto outra tem o poder de cativar leitores de todas
as idades, pois como diz Barreto a oferta tanto de ambos os tipos de obras “ampliam e formam
o repertdrio cultural e a bagagem literaria das criangas” (2021, p. 154).

Calvino nos diz o que sdo os livros classicos:

um cléssico € um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer
[...]le] ndo necessariamente nos ensina algo que ndo sabiamos; as vezes
descobrimos nele algo que sempre soubéramos (ou acreditdvamos saber) mas
desconheciamos que ele o dissera primeiro (ou que de algum modo se liga a
ele de maneira particular) (2021, p. 11-12).

Por isso, os classicos sdo fundamentais. Para Patte,

Um classico € um livro que, ao nivel da crianga, de sua experiéncia e de sua
compreensdo, trata de maneira eficiente de acontecimentos importantes da
existéncia humana: o nascimento e a morte, a amizade e o 6dio, a fidelidade e
a traicdo, a justi¢a e a injustica, a davida e a certeza. [...] Numa palavra, um
classico é uma obra que propde ao imaginario da crianga uma experiéncia que
ela ndo pode, provavelmente, encontrar em nenhum outro lugar, pelo menos
no mesmo grau de intensidade, e que seria uma pena se ela ndo conhecesse
(2012, p. 150-151).

Geralmente, livros classicos na literatura infantil sdo as obras fundantes desse género,
portanto, livros de contos de fadas. Os contos de fadas, quando editados respeitando sua
integridade, facultam as criangas uma possibilidade de ordenar, através do simbolico, aquilo se
passa em seu interior € que ela ainda ndo tem capacidade de exteriorizar, permite a crianga
vivenciar experiéncias dubias de sua personalidade, sem que isso a impacte na vida real. Ela
pode sentir medo, protegida pela presenca do seu adulto cuidador, pode vivenciar sua raiva, sua
inveja, seu descontrole, através das personagens e com isso, poupar a si mesma de vivenciar
esses sentimentos no seu entorno familiar e social. Bruno Bettelheim afirma que “por sua
propria conta, a crianca ainda nao ¢ capaz de ordenar e dar sentido a seus processos interiores.
Os contos de fadas oferecem personagens nas quais ela pode exteriorizar sob formas

controlaveis aquilo que se passa em sua mente” (2018, p. 95).
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Cademartori complementa a relevancia de se apresentar este tipo de obra para as

criangas afirmando que

E amplamente conhecida a importancia existencial das narrativas classicas
para as criangas. A apresentagdo sintética, simbolica e essencial de conflitos
que atingem as personagens nos contos de fadas permite aos ouvintes a
elaboragdo, igualmente simbolica, dos seus. Desse modo, os contos, classicos
ou populares, facultam ndo so6 a identifica¢do, como também possibilitam uma
prospec¢do, ou seja, a reformulagdo das expectativas pela apresentacdo de
perspectivas novas (2010, p. 62).

Ainda assim, temos assistido a um fendmeno de adaptacdes indcuas de contos de fadas
que os extirpam do que tem de mais precioso que ¢ a fabulacao, a subjetividade e o contato com
a complexidade da vida para cair nas redes do moralismo, do politicamente correto e da

auséncia de sentimentos e situacdes dificeis, desafiadoras ou impiedosas. Amarante fala que

isso advém, normalmente, de duas condi¢des: a arrogancia e a ignorancia.

Arrogancia desses adaptadores estd em se considerarem nomes da verdade,
mas sabios e muito melhores do que aqueles que os precederam. Mas ¢é a
ignorancia que explica essas interferéncias. Na maioria das vezes, a intengéo
era boa, mas com frequéncia, o adaptador dessas historias por ndo estar
acostumado a conviver de perto com muita leitura, passa por cima do fato de
que ndo se 1€ literalmente. Quem ndo tem intimidade com livros, ignora isso.
O fato, entdo, ¢ que ndo ha por que temer, que esses pontos sejam entendidos
ao pé da letra, nem mesmo pelas criangas. Na literatura, a linguagem ndo ¢ do
cotidiano ¢ o bom leitor sabe disso (2019, p. 36-37).

E interessante notar, entretanto, que o classico também pode ser individual, uma
construgdo pessoal, em que cada familia vai eleger aquela obra que fala tdo profundamente a
eles, mesmo que ndo diga o mesmo para outras pessoas, visto que “nao ha textos que possam
ser entendidos da mesma forma por todos [...] pois a linguagem esta cheia de historias,
impregnada de afetos, de ressonancias, de lembrangas” (Halfon, 2012, p. 52). Bajour afirma

que as criangas, desde bem cedo,

comegam a montar seu proprio canone como podem ou como as deixamos
fazer. Nas escolhas delas, mas do que a apreensdo sobre se estdo lendo a
literatura “correta”, escondem-se decisdes e paixdes por vezes insondaveis,
que se remetem as formas historicas e concretas pelas quais as culturas da
infancia dialogam com os livros que sdo postos a sua disposi¢dao ou que sdo
demandados por elas (2021, p. 116).

O processo de canonizagdo da literatura infantil, se da de maneira um tanto particular,
pois, mais do que obras consagradas, canonizou escritores o que, para Andruetto, ¢ o método

“de canonizagdo mais perigoso, que pode converter um autor em marca registrada, abarcando
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de modo indiscriminado em direcdo a totalidade de sua obra — incluidos, muitas vezes, textos
visivelmente menores ou uma repeticdo infinita de si mesmos” (2017, p. 37).

Outro caminho que caracteriza a canonizacdo de livros de literatura infantil ¢
representado pela escola e o que ela determina que seja relevante, seguindo preceitos
pedagogicos e ndo, necessariamente, literarios. Desse modo, sdo privilegiadas obras que tratam
de algum assunto especifico, que tragam algum ensinamento, que sejam uteis e funcionais. Pois
se o livro ¢ usado para “trabalhar temas”, refor¢ando conteudos programaticos das escolas,

entdo o aspecto literario da obra se perde. E os textos literarios

nos tocam e nos questionam acerca de nossas visdes sobre 0 mundo e nos
convidam a perguntarmo-nos como viveriamos o que ¢ representado nas
ficcGes. Essa dimensdo ndo ¢ menor, ja que na maioria das vezes ¢ a porta de
entrada para falarmos daquilo que os textos nos instigam. Antes de tudo,
porém, eles sdo construgdo artistica, objetos que dizem, mostram, calam e
sugerem de um modo e ndo de outro (Bajour, 2021, p. 26).

Os textos literarios, em si, ndo nos ensinam nada. Eles nos ddo ensejo para conhecer,
para questionar, ampliam nossa visao de mundo, nossa linguagem, nosso repertorio. Eles abrem
espagos para conversas, pois viver € complexo, ndo existem respostas faceis, mas podemos
chegar a conclusdes através daquilo que a leitura desses textos nos permite alcangar (Guilherme,
2019a; 2019b). Além disso, “constatamos recentemente que a linguagem ¢ capaz de estimular
a vida mental das criangas, influenciando sua cogni¢do e subjetividade, assim como suas
percepcdes do ambiente social, das pessoas e de si mesmas” (Tolentino, 2022, p. 58).

Temos, ao longo do tempo, nos deparado com enganos em relagdo ao que ¢ a literatura
infantil, devido a uma grande quantidade de obras destinadas ao publico infantil, ser editada
para satisfazer, sem qualquer profundidade tematica ou estética, os interesses pedagdgicos que
alguns esperam que ela tenha, fazendo com que o livro voltado para a infancia tenda a ser
“asséptico e neutro” em vez de ser “estremecedor, incomodo, comovente ou indomavel”
(Andruetto, 2017, p. 199). Como deixa bastante claro Bajour (2021, p. 31), as criangas “podem
se relacionar com livros que os desafiam, que ndo os infantilizam, [...] que dialogam com [sua]
sensibilidade estética [...] sobretudo numa etapa da vida em que tudo € iniciagdo, experimento,
fertilidade, pergunta em aberto”.

E imprescindivel permitir que a crianga leia de tudo, independentemente do grau de
dificuldade que possa estar associado a obra, porque elas proprias podem decidir se estdo
prontas para aquele tipo de livro. E nosso papel permitir “acesso ao conhecimento do mundo
do jeito que ele ¢, a livros que descrevam como ele ¢, tanto quanto elas proprias desejarem

saber” (Noldelman, 2020, p. 44-45), ja que
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as obras infantis que respeitam seu publico sdo aquelas cujos textos tem
potencial para permitir ao leitor infantil possibilidade ampla de atribuicao de
sentidos aquilo que 1€. A literatura infantil digna do nome estimula a crianga
a viver uma aventura com a linguagem e seus efeitos, em lugar de deixa-la
cerceada pelas intengdes do autor, em livros usados como transporte de
intengdes diversas, entre elas o que se passou a chamar de “politicamente
correto” a nova face do interesse pedagdgico, que quer se sobrepor ao literario
(Cademartori, 2010, p. 17).

Nos ultimos quatro anos, temos visto debates sobre censura de obras em escolas e nos

vestibulares e € vital

Acredita[rmos fortemente ndo apenas na importadncia do principio
democratico da liberdade do pensamento e da expressdo, mas também no bom
senso basico das criangas. Acreditamos que elas sejam inteligentes demais (ou
talvez rigidas demais) para serem tdo facilmente subvertidas como a maioria
dos censores e pretensos censores imaginam que seriam (Nodelman, 2020, p.
17).

Nao ha motivos para temer livros imprdprios para criangas, pois o0 moralismo nada mais
¢ do que o “resultado de se olhar na superficie, de perder(-se) o particular. Medo de mostrar a
vida como ¢: intensa, assombrosa, desagradavel e incorreta” (Andruetto, 2017, p. 100). Como
dito anteriormente, a vida ¢ complexa e ndo existem respostas faceis.

Muitos pais e educadores ainda se apoiam na ideia de que temas dificeis como morte,
guerras, doencas e medos ndo sdo para criancas. Mas perpetuar essa concep¢do ¢ uma

construgdo social que pode ser combatida, ja que

argumentar que ndo pertencem [essas obras] ao ‘universo infantil’ € referir-se
a um acomodado e redutivo - além de improvavel - modelo tedrico-abstrato
do que seja a infancia. Criangas, na vida concreta, inconscientemente ou nao,
buscam seu autoconhecimento e sua identidade; tém sentimentos e razio;
sonham e se apaixonam, t€m dividas, medos e prazeres; ficam perplexas
diante da existéncia de multiplos pontos de vista; tém dificuldade de separar
realidade ¢ fantasia. Em suma, sdo essencialmente seres humanos (Azevedo,
2004, p. 43).

O que tem acontecido ¢ que pela falta de tempo, os pais tém relegado a escola e a
literatura o lugar de educador do filho, por meio dos quais ele pode aprender a ser um cidadao
exemplar. Outro motivo que a falta de tempo impde € que “para discutir um livro com as
criangas, é preciso que ele tenha lido primeiro e ele ndo ‘pode’ perder tempo com isso. E
preferivel oferecer as criangas livros festivos, sem grandes discussdes” (Amarante, 2019, p.

56).
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Mas a grande forca da literatura esta, justamente, em abrir portas, € ndo em se encerrar
atras de um discurso que se pretende detentor da verdade, homogeneizando a existéncia.

Por meio da leitura de textos literarios podemos,

No minimo, permitir as criangas o conhecimento do mundo nos dara a
liberdade de discutir o assunto, de compartilhar com elas nossas opinides a
respeito; ao passo que, se escolhermos manté-las ignorantes a respeito das
coisas que desprezamos, supondo que assim as estaremos protegendo, vamos
nos privar da oportunidade de realizar tais discussdes (Nodelman, 2020, p.
43).

E essa privacao de discussoes, certamente, nos empobrece enquanto individuos sociais,
porque, assim, € possivel tomar conhecimento sobre algo, refletir sobre aquilo sem nunca ter
que viver na pratica (Nodelman, 2020).

Outro motivo para censura que temos visto € o “cancelamento” de autores, através de
um revisionismo de suas obras feito de maneira anacronica. Esse revisionismo nao se sustenta
dado que ““as formas literarias sao produtos historicos que buscam expressar realidades também
historicas, e ndo elementos universais e atemporais” (Facina, 2004, p. 21-22); portanto, a
literatura ¢ condicionada por fatores culturais, sociais € econdmicos.

Naturalmente, ¢ necessario encarar as obras especialmente as que transmitem uma ideia
hoje ultrapassada por avancos civilizatérios, com uma visdo critica, de modo que suscite

discussdes sobre questdes que temos que conhecer para que possamos nao as repetir. E o que

nos diz Patte (2012, p. 211):

As releituras criticas devem entdo ser feitas com todo o distanciamento
necessario e apoiar-se em julgamentos equilibrados. Sob o pretexto de que a
sociedade rejeita, e legitimamente, certas maneiras de pensar e descobre outras
novas, ndo se pode condenar de forma sistematica toda obra forte que veicule
valores do passado [...]. Tais obras fazem refletir sobre como modos de pensar
considerados vigentes em uma época deixam de ser vigentes ou de parecer
aceitaveis em outra, assim também, as obras de agora, influenciadas pela
moral dominante de nosso tempo, serdo sem divida questionadas pelas
geragdes que Vvirdo.

Existe ainda, outra questdo desta ordem, imposta de maneira mais pessoal, que ¢ a
tentativa de tirar do alcance das criangas livros que tratem de temas incomodos, disruptivos,

que as fazem sentir medo ou angustia. Muitos adultos cuidadores ainda acreditam que

a crianga deve ser afastada daquilo que mais a perturba: suas angustias
amorfas e inominaveis, suas fantasias caoticas, raivosas € mesmo violentas.
Muitos pais acreditam que s6 a realidade consciente ou imagens agradaveis e
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otimistas deveriam ser apresentadas a crianga — que ela s6 deveria se expor ao
lado agradavel das coisas. Mas essa dieta unilateral nutre apenas
unilateralmente o espirito, ¢ a vida real ndo € so sorrisos (Bettelheim, 2018, p.
14-15).

E imprescindivel comegar a acreditar na capacidade das criangas de lidar com o que nos
perturba, com o que acreditamos que ela nao dard conta; sentimentos que consideramos
negativos como raiva e tristeza fazem parte do mundo interior infantil, pois sdo sentimentos
naturais do ser humano, e a crianga ndo serd uma pessoa, ela ja ¢. Elas podem se alimentar
dessas narrativas, na seguranca de seu lar, dessa forma contribuindo para sua elaboragdo do que
significa estar no mundo. Cada crianga € Unica, a maturidade emocional e psiquica nao tem
necessariamente a ver com sua idade fisiologica, ¢ preciso observar cada crianga. Elas nos darao
pistas sobre aquilo com o que conseguem lidar (Andruetto, 2017; Brenman, 2012).

Dito isso,

¢ preciso reconhecer que a sensibilidade da crianga ndo pode ser impunimente
confrontada a toda e qualquer prova. Ndo se pode, sob o pretexto de torna-la
lucida, esquecer que sua sensibilidade ainda ndo atingiu a maturidade e que
certos choques sdo pesados demais para suportar (Patte, 2012, p. 218).

Cabe ao adulto cuidador, ao bibliotecério, ao professor, a sensibilidade de notar, através
da reagdo da crianca e daquilo que ela nos comunica, mesmo que ainda ndo saiba falar, até onde

pode ir.

1.1 A leitura

Eliana Yunes faz uma anélise do verbo ler que ¢ muito enriquecedora para entendermos

sobre a importancia da leitura. Ela diz:

Como sabemos, a base etimoldgica da palavra leitura é o verbo ler. Leitura,
portanto, significa o ato de ler. [...] Ler provém do verbo legere latino, que
também em latim tem a mesma significacdo. No entanto, muitas vezes a
historia da palavra nos surpreende. Se consultarmos um dicionario de latim
veremos que legere, em sua primeira acepgdo, denotava o ato de colher,
ajuntar, armazenar. [...] Os dicionarios seminticos da lingua latina ndo
explicitam com precisdo como se deu esta transferéncia seméantica. Para os
homens dos tempos miticos a colheita significava o alimento sagrado. Colhia-
se para armazenar o produto, a fim de assegurar a sobrevivéncia no inverno
[...] Mas colher ndo consiste apenas em apanhar e juntar, mas também em
selecionar, escolher os frutos da terra. [...] Se legere era colher e armazenar,
legere, no sentido de ler também implica o ato de colher € de armazenar. [...]
Poderiamos dizer que aqui o ato de colher ¢ o ato de colher conhecimentos
que sdo armazenados na memoria, o grande celeiro dos nutrientes da vida
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pessoa e da historia coletiva de uma sociedade? Para nds € justamente isto que
o ato de ler significa (Yunes, 2002, p. 69 ¢ 71).

Leitura ¢ uma atividade que produz sentido, depende do leitor para existir, alguns vazios
sdo preenchidos pela imaginagdo, pela vivéncia, pelos anseios do leitor. E, da mesma forma, o
texto age sobre o leitor, de alguma maneira, transformando-o, contribuindo para uma visao mais
critica, e agindo como agente de mudanga (Cademartori, 2010).

Mas o que caracteriza um leitor? Segundo Azevedo, um leitor pode ser descrito como
aquelas pessoas “aptas a utilizar textos em beneficio proprio, seja por motivacdo estética, seja
para receber informacgdes, seja como instrumento para ampliar sua visdo de mundo, seja por
motivos religiosos, seja por puro e simples entretenimento” (2004, p. 38).

Entretanto, antes da leitura da palavra, vem a leitura de mundo. A cultura oral permanece
extremamente arraigada nas pessoas e passa de pais para filhos através das cantigas tradicionais,
jogos, parlendas e adivinhas, por exemplo. Como nos diz Yunes, “o0 melhor exemplo de que ha
uma leitura oral precedendo a escrita ¢ o das criangas: muito antes de perceberem uma letra,
leem gestos e sinais de agrado e ou desagrado no rosto das pessoas, aprovacao, acolhimento ou
rejeicdo, sem quaisquer ligdes” (2002, p. 56).

Paulo Freire complementa essa nogdo ao afirmar que

a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensao do texto a ser alcangada
por sua leitura critica implica a percepcdo das relagdes entre o texto e o
contexto (2011, p. 19-20).

Ler permite nos conectar com que foi feito e pensado antes de nds, nos permite acessar
aquilo que nos assusta e desconserta e descobrir que ndo somos os unicos, mas sim, fazemos
parte do conjunto da humanidade; ler ¢, portanto, “uma ponte para a tomada de consciéncia,
mas também um modo de existir no qual o individuo compreende e interpreta a expressao
registrada pela escrita e passa a compreender-se no mundo” (Silva, 2011, p. 51).

Tradicionalmente, “dada as condi¢des do desenvolvimento histérico e cultural do pais,
a leitura, enquanto atividades de lazer e atualizagdo, sempre se restringiu a uma minoria de
individuos que teve acesso a educagdo” (Silva, 2011, p. 43); portanto, a leitura ¢ um exercicio
elitista a que somente uma pequena parcela da populacdo tem acesso, seja por falta de
possiblidade de estar em locais de cultura, seja por ndo a perceber como algo significativo.

Consequentemente, hé bastante resisténcia ao ato de ler, ja que
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as diferengas entre culturas e pontos de vistas, que influem diretamente no
modo de vida e valores de determinado grupo, sdo uma natural resisténcia a
aceitacdo e ao desenvolvimento da leitura. Sdo, a0 mesmo tempo, obstaculos
sociais, culturais e psiquicos, ¢ ndo apenas fisicos, como a distancia dos
centros de leitura; ou econdmicos, como a falta de condigdo para a compra de
livros. Questdes como o tempo gasto durante o ato de ler sdo impedimentos,
talvez devido a utilidade pratica da leitura, que € subjetiva, enquanto que em
muitos casos a presenca fisica do individuo, ou sua ocupagdo com afazeres
seria mais producente (Vieira, 2020, p. 53-54).
Em vista disto, ler deve ser considerado uma questdo de politicas ptblicas, pois ¢ agente
de cidadania e “permite um exercicio pleno da democracia” (Castrillon, 2019, p. 19). Pettit

complementa essa ideia dizendo que

ndo pode ser considerado um luxo ou uma faceirice o fato de se poder pensar
a propria vida com a ajuda de palavras que ensinam muito sobre si mesmo,
sobre ouras vidas, outros paises e outras épocas. E isso por meio de textos
capazes de satisfazer um desejo de pensar, uma exigéncia poética, uma
necessidade de relatos, que nao sdo privilégio de nenhuma categoria social.
Trata-se de um direito elementar, de uma questao de dignidade (2013, p. 51).

Nao obstante, ndo podemos langar sobre a leitura ou os livros uma aura de “salvador”,
visto que “a literatura infantojuvenil de qualidade ndo garante a felicidade [...], possibilita que
nossa mente se torne mais flexivel e livre, capaz de compreender a complexidade do mundo”
(Brenman, 2012, p. 224). Realmente, a literatura nao transforma todo o mundo, mas “pode fazé-
lo ao menos habitavel, pois o fato de nos vermos em perspectiva e de olharmos para dentro
contribui para que se abram novas portas para a sensibilidade e para o entendimento de nds
mesmos e dos outros” (Reyes, 2021, p. 28).

Nesse sentido, a formagao de leitores ¢ um mecanismo de garantia do estado de direito,
porque ler ndo ¢, em si, uma atitude que vai mudar para melhor ou pior o comportamento de
alguém e mesmo que a leitura ndo garanta — sozinha —a democracia, a auséncia da possibilidade
de ter acesso a leitura, certamente, pode atrasar a sociedade de maneira geral (Castrillon, 2019;
Halfon, 2012). E como diz Luiz Percival Britto (2020, p. 140) “poder ler ¢ um direito, ler ¢
exercé-lo”.

Ademais, ler ¢ um esforco consciente que deve ser feito. Ler ndo ¢ sempre facil e

prazeroso, pois

a leitura provoca uma infinidade de emog¢des. Nao sentimos s6 prazer quando
lemos. Podemos nos sentir acuados por um texto, desafiados, aborrecidos ou
entediados. Abandonamos os livros com os quais ndo conseguimos dialogar,
lutamos com as leituras mais dificeis e ficamos felizes por conseguir avangar
e conhecer, por exemplo, a escrita de um classico, depois de muito trabalho
(Carvalho, 2018, p. 108)
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Em razao disso, ¢ tdo importante que as criangas tenham acesso a leitura, aos livros. Que
para além do discurso de que elas devem ler, haja alguém ao seu lado para partilhar desse
momento. Um adulto disponivel e que abraca esses instantes como uma oportunidade de
compartilhamento tnica, porque se “seu corpo, seus gestos ou entonagdes traem o profundo
mal-estar ou tédio que de fato lhes causa essa atividade, € isso que as criancas ouvirdo” (Petit,
2019, p. 151).

E como nos diz Reyes, que o que vai fundamentar a relagdo da crianga com a leitura é
o bindmio adulto-crianca, quando ela descobre que esse momento de leitura “¢ uma espécie de
encantamento capaz de alcangar o que ¢ essencial na infancia: a certeza de que, enquanto dure

a historia, papai ou mamae ndo irdo embora” (2021, p. 35).
1.2 Leitura compartilhada

Antes de a crianga comegar a ler sozinha, ela faz a leitura compartilhada com seus pais.
Esses momentos podem ser de grande conexdo entre adultos e criancas, quando se estd
prestando aten¢do, quando o adulto esta inteiramente presente de corpo e alma, sem pressa,
assim como a crianga sempre esta, pois, “a leitura para ser plenamente desfrutada, ndo pode
prescindir da intimidade e da confianga” (Patte, 2012, p. 12). O adulto cuidador deve estabelecer
“uma relagdo afetuosa e relaxada [com o ato de ler] de forma que a crianga perceba que ler
livros € uma atividade [...] que compartilhada pode ser muito agradavel. Algo importante para
a sua atitude diante da leitura” (Colomer, 2017, p. 83).

Para a crianga, esse ¢ um momento de nutricdo extraordinario, “ndo ¢ a toa que a
Sociedade Brasileira de Pediatria aponta a construcdo de vinculo como o primeiro ganho
resultante da leitura com uma crianga, ja que, no fundo, ler com os pequenos ¢ uma forma de
estar junto” (Guilherme, 2019c, p. 4). Principalmente, quando ela tem seu tempo respeitado:
seu tempo de perguntas, seu tempo de siléncios, seu momento para comentar coisas que
parecem sem conexao com a historia, seu tempo de compreensao.

Quando lemos com criangas € preciso respeitar seu tempo na leitura, quando lidamos
com criangas pequenas € bebé€s, isso ¢ especialmente verdadeiro. Criangas até os 3 anos de
idade, de uma maneira geral, ndo tem capacidade neuroldgica de ficarem quietas por muito
tempo. Alguns pais / adultos cuidadores, se frustram, pois gostariam que as criangas prestassem
atencao na historia que estdo contando. Mas o que significa prestar aten¢ao na leitura? Lopez

nos responde que criangas pequenas
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tem uma relagdo fluida com os livros, ndo ¢ ainda um leitor convencional: 1€
seu livro chupando-o, sacudindo-o, de tras para frente ou sem uma ordem ao
folhear; no entanto, seus sentidos estdo alertas e sdo capazes de perceber
qualquer forma, cor, textura, a relagdo entre palavras e imagem que o adulto
fornece, o sentido musical da linguagem. Ou seja, além da apropriagdo poética
das palavras, da lingua do relato, da narragdo, acrescenta a possibilidade de
percepedo visual e organizativa da imagem. Assim como aquilo que ndo ¢
tactil, nem visual, nem auditivo, m as que ocorre em outro nivel da
sensibilidade, que ¢ afetivo e intraduzivel muitas vezes. Um bebé que folheia
e puxa para frente e para tras um livro literario com interesse esta imerso,
entdo, no territorio da arte (2018, p. 52).

Em vista disso, ¢ fundamental entender que a crianca pequena ndo 1€ como nds, mas I¢,
e que para introduzi-la no mundo da literatura ¢ preciso “reconhecer que nao existe uma pratica
ideal e desejavel de leitura, e que tanto no nivel da sociedade como no dos individuos coexistem
multiplas praticas de leitura: diferentes maneiras de ler e deferentes propositos para a leitura”
(Castrillon, 2019, p. 92).

Dito isto € possivel observar que a crianga pequena muitas vezes brinca com livro e

parece que nao esta lendo, “s6 brincando”, esquecem que

o0 objeto-livro e seus contetdos, textos e ilustragdes parecem conjugar-se para
fazer da leitura essa experiéncia espacial. O aspecto material do livro, quando
se trata do cédex, contribui provavelmente para seu carater hospitaleiro. E
comum ver bebés pousarem um livro sobre a cabeca como se fosse um
telhadinho. O livro é uma espécie de cabana que se pode carregar consigo
(Petit, 2019, p. 46).

Neste brincar, imaginar e “inventar moda” € que as criangas vao se colocando no mundo,
vao descobrindo esse lugar que elas ocupam e vao se descobrindo no processo.

E relevante observar que as criangas sio capazes de fazer interpretagdes complexas,
quando tem oportunidade para isso, tanto quando o adulto a estimula, quanto pelo tipo de livro
que oferecido a ela. E, portanto, deixar de lado uma pratica bastante comum que ¢ perguntar se
a crianga entendeu a historia, perguntar o que o texto quis dizer, pois um texto literario significa
coisas diferentes para pessoas diferentes e a crianga ndo tem que ter a obrigagdo de adivinhar o
que o adulto entendeu para responder corretamente a essas perguntas.

De acordo com Bettelheim,

As interpretagdes adultas, por mais corretas que sejam, roubam da crianca a
oportunidade de sentir que ela, por conta propria, por meio de repetidas
audicdes e ruminagdes acerca da historia, enfrentou com éxito uma situacgio
dificil. Nos crescemos, encontramos sentido na vida e seguranga em nos
mesmos por termos entendido e resolvido problemas pessoais por nossa conta,
e ndo por eles ndo terem sido explicados por outros (2018, p. 29).
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A criagao literaria permite aos pais a oportunidade de criagdo de “um cenario diferente
da vida real cheia de normas e obrigagdes, para ouvi-los, para conversar com eles [os filhos]
em outros registros e para se inteirar de suas necessidades emocionais” (Reyes, 2016, p. 64). E
tudo aquilo que foi processado pela crianca de uma maneira hoje, pode ser percebido de forma
diferente em outro momento, até mesmo porque “gragas a livros de qualidade, criangas e adultos
tém, na verdade, coisas a dizer uns aos outros” (Patte, 2012, p. 124). Uma vez que, “sem divida,
ao contar historias, oferecemos as criancas um arsenal de vivéncias e de personagens para
brincar de viver” (Halfon, 2012, p. 46) e, da mesma forma, “ndo nos esquegamos, o leitor nao
consome passivamente um texto, ele se apropria dele, o interpreta, deturpa seu sentido, desliza
sua fantasia, seu desejo, suas angustias entre as linhas [do] do autor” (Petit, 2013, p. 27).

Genevieve Patte resume essa questdo dizendo que

E possivel deixar a crianca leitora livre para fazer suas multiplas
interpretagdes, mesmo que sejam desconcertantes para o adulto, mesmo que
ndo parecam corresponder “a intengdo do autor”. E justamente isso que
interessa. A crianga que 1€ ou escuta uma historia € o sujeito e, a sua maneira,
o autor. Ela esta livre para viver o relato como bem entende, como precisa
(2012, p. 61)

Além disso, temos acompanhado o escalar da pressa como modo de funcionamento dos
individuos sociais, € com a correria para dar conta de tudo que nos demanda a vida “nossas
criancgas e jovens estdo imersos em uma cultura de pressa e tumulto que os iguala a todos e que
os impede de se refugiar, em algum momento do dia ou, inclusive, de sua vida, no profundo de
si mesmos” (Reyes, 2021, p. 27). Por isso, com adultos e criangas cada vez mais ocupados, o

momento de leitura de um livro, em conjunto, se torna um momento especial para conversas,

trocas, questoes que afligem as criangas (Tatar, 2013).

O acompanhamento de a¢des imaginarias, relatadas mediante o simbolismo
da linguagem, além do divertimento, permite uma reordenagdo afetiva e
intelectual das vivéncias, que respondem as necessidades infantis. Isso ndo se
restringe ao fato de a historia provocar reagdes afetivas individuais. O espectro
¢ mais amplo. A narrativa ficcional possibilita que tendéncias afetivas sejam
generalizadas por meio da simbolizagdo (Cademartori, 2010, p. 62-63).

Isso significa dizer que esse momento criado pela leitura, especialmente de textos
literarios, permite a criagao de possibilidades de elaboracao de si, do outro e do mundo, permite

que as criangas possam reclamar sua posi¢ao de sujeitos, uma vez que tudo aquilo que lemos
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se nos toca, se nos diz alguma coisa do mais profundo de nds, nos marca (Lajolo, 2018; Petit,
2013).

Nao existe nenhuma garantia de que ler com as criangas fara delas leitoras no futuro,
mas ¢ correto que dividir esses momentos de leitura “serve para encontrar um outro tempo, um
outro ritmo [...] de viver de um jeito mais licido, mais intenso, mais divertido ou poético. E um
mecanismo para participar de algo mais vasto do que ndés mesmos” (Petit, 2019, p. 68).

Dai pode-se observar a importancia do acesso a bibliotecas infantojuvenis como

facilitador do contato com este tipo de literatura e de oportunidade de troca.
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2 BIBLIOTECAS INFANTOJUVENIS: UTOPIAS POSSIVEIS

As bibliotecas para criangas abrem um caminho,
quando se definem como uma comunidade
humana, plena e inteira. Lugar de encontros de
uma grande riqueza, elas se abrem largamente as
diferentes geragdes e aos diferentes modos de
informacao, saber e lazer

Genevieve Patte. Deixem que leiam

Neste capitulo vamos tratar das bibliotecas infantis e de como elas devem ser
idealmente, desse modo, nao trataremos de bibliotecas especificas. Mas antes, vamos conceituar

a biblioteca:

A palavra biblioteca tem sua origem no grego e no latim, respectivamente
bibliothéke e bibliotheca, resultante da fusdo de biblion — livro e théke ou
theca — caixa ou armario. Etimologicamente, lugar de protecdo dos livros. Na
contemporaneidade, constitui-se numa institui¢do publica ou privada, local
onde se encontra, de forma sistematizada e dinamizada, a informag¢do em
livros, periddicos, audiovisuais e multimeios (Freitas, 2001, p. 118-119).
A histéria das bibliotecas nasce desde quando o homem desenvolveu habilidades de
escrita e passou a integrar sociedades mais complexas, com isso surge a necessidade de proteger

a informacao através da salvaguarda do suporte, de acordo com Medeiros

As primeiras bibliotecas surgem controlar informagdes sobre negocios,
guardar as formulas magicas, os cantos, ¢ também o conhecimento sobre
astrologia e agricultura. Encontraram-se registros também do que se pode
considerar como primeiros os ‘dicionarios’ (2019, p. 71).

Ao longo do tempo ¢ possivel notar que a biblioteca abrigava documentos em diversos
suportes, de acordo com o material disponivel para escrita em cada sociedade, desde tabuletas
de argila, pergaminhos, papiros, até os livros como entendemos hoje. E que de um modo geral,
servia a propositos politicos de manutengao de status e poder e, também, serviam a “uma cultura
religiosa [...] a que tinham acesso apenas os que faziam parte de uma certa ‘ordem’” (Galvao,
2014, p. 214). A maior parte das bibliotecas que temos noticias hoje eram religiosas,
particulares: de governantes ou pessoas muito ricas, ou de um projeto de governo que pretendia
agrupar a maior parte do conhecimento da época.

Para demonstrar isso, a seguir veremos um quadro sobre as descobertas mais

importantes das bibliotecas mais significativas da Antiguidade.



Quadro 1 — Bibliotecas da Antiguidade

Bibliotecas Periodo Local
Biblioteca de argila Entre 4.110a.Ce -
33004 C. Uruk — Suméria

Biblioteca do Palacio
de Gizé
Biblioteca do Templo
Funerario Ramesseum
Biblioteca do rei
assirio Assurbanipal
Biblioteca de

[T milénio a. C. Gizé — Egito

Século XII a. C. Tebas — Egito

Século VII a. C.

: Século III a.C. Alexandria — Egito ~ Projeto de governo
Alexandria
Biblioteca de Entre 317 a.C. e Constantinopla — Proieto de Toverno
Constantinopla 361 a. C. Grécia L 8
Blb!loteca de Século I a. C. Pérgamo — Grécia Projeto de governo
Pérgamo
Biblioteca de Lucio Em torno de (1 o1 .
70d. C. Herculano — Itdlia ~ Biblioteca particular
Biblioteca Ulpia Entre 11d2 % SO Roma — Italia Projeto de governo
Biblioteca de Adriano i3 IS0, (€0 G LSk Atenas — Grécia B
d. C. governante
Biblioteca de Celso 135 d. C Efeso — Anatgha (atual Biblioteca de
Turquia) governante
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Tipo
Biblioteca religiosa

Biblioteca de
governante

Biblioteca religiosa

Biblioteca de
governante

Fonte: Medeiros (2019)

Como ¢ possivel perceber, quando do aparecimento das primeiras bibliotecas, a questao

do publico ndo era considerada de nenhuma maneira; até mesmo porque nesta época, um grupo

bastante pequeno de pessoas era considerado cidadao: homens de uma determinada classe social

e clérigos. Como diz Freitas “as bibliotecas funcionavam como depodsito de livros e eram

consideradas locais mais ou menos sagrados, de carater privativo, reservadas aos sabios e

nobres” (2001, p. 119).

O tema de acesso somente comega a ser pensado a partir do século XIX “quando duas

necessidades se impdem socialmente: € preciso conservar os livros € os documentos e, ao

mesmo tempo, difundir ‘boas leituras’ para um novo publico leitor” (Galvao, 2014, p. 214).

As bibliotecas, inicialmente, eram organizadas de acordo com o seu acervo ¢
ndo de acordo com o seu publico. Atualmente, busca-se considerar essa
demanda, chegando-se ao conceito de biblioteca como um espaco no qual
acervo e publico relacionam-se, o que significa uma mudanca qualitativa da
idéia de colecdo de livros para centro de informagdo e formacdo. Assim, a
biblioteca passa de lugar de protecdo de livros para local de informagdes,
buscando cada vez mais aproximar-se da comunidade onde se encontra,
através da promogao de atividades educacionais e culturais (Freitas, 2001, p.

119).
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Com essa exigéncia de atendimento a diversos publicos comeca a se delinear as
bibliotecas como hoje conhecemos e levaram a institui¢do a se especializar para atender toda a
diversidade da populagdao. De acordo com a convencdo no campo da Biblioteconomia, as
bibliotecas podem ser divididas em cinco categorias, de acordo com sua finalidade de atuagao:
nacional, publica, escolar, universitiria e especializada. A biblioteca infantil, diante desta
classificagdo, ¢ considerada uma biblioteca ptblica. De acordo com o documento Manifesto da

Biblioteca Publica IFLA-UNESCO 2022, a biblioteca publica ¢

o centro local de informagdo, disponibilizando todo tipo de conhecimento e
informagdo aos seus usuarios. Ela ¢ um componente essencial das sociedades
do conhecimento, adaptando-se continuamente a novos meios de
comunicagdo para cumprir sua fungdo de fornecer acesso universal a
informagdes e permitir que todas as pessoas possam fazer uso significativo da
informagdo. Ela fornece um espago de acesso publico para a produgdo de
conhecimento, compartilhamento e troca de informag¢des e cultura, como
também a promogao do engajamento civico (2022)

Portanto, o servico prestado por uma biblioteca publica infantil ¢ este de ser o centro de
informagao que foca sua atuagdo no publico infantil.

A importancia dada as bibliotecas infantis ainda ¢ pequena e o enfoque nesse tipo de
espaco ainda ¢ um fendmeno pouco usual. Nao ¢ comum que haja bibliotecas publicas
destinadas especificamente a este publico, de uma maneira geral, as bibliotecas que tém como
usuarios as criangas, sdo as escolares. Entretanto, as bibliotecas infantis tém particularidades,
j& que possui “um ambiente mais descontraido e informal do que os demais tipos de bibliotecas”
(Senna; Barbosa; Souza, 2017, p. 116) ao mesmo tempo em que “nao ¢ nem um acessorio da
escola, nem um divertimento republicano. E uma necessidade civica e cientifica” (Melot, 2019,
p. 140).

E imprescindivel fazermos a diferenciagdo entre as bibliotecas infantil e escolar. Apesar
de terem como foco a leitura e atenderem ao mesmo publico, a biblioteca escolar tem a fungao
de dar apoio pedagogico a escola, ela se apresenta como um “um importante recurso para
complementar o ensino da sala de aula, pois proporciona contato do aluno com as mais diversas
fontes de informacao” (Souza, Santos, Mafra, 2021, p. 604). O papel da biblioteca escolar ¢
atender a comunidade escolar e atender as diretrizes do MEC, de modo que, sua finalidade ¢
pedagogica. Ja a biblioteca infantil tem o papel de estreitar lagos entre os diversos tipos de
usudrios e a literatura infantil e livros para criancas. Sua finalidade ¢ global, de formagao

pessoal, de promogao da leitura.
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Nao hé como negar que uma grande parcela (talvez a maior) das criangas, especialmente
aquelas em situagdo de vulnerabilidade, encontram com a literatura infantil somente no espago
escolar. A escola ¢, portanto, um “espaco privilegiado de aproximacgdo da crianga com a
literatura” (Faria, 2004, p.56). Devido as escolas, temos uma possibilidade de aumentar a

quantidade de leitores em potencial. De acordo com Azevedo,

foram produzidos no ultimo ano [2019] cerca de 68 milhGes de livros de
literatura infantil e juvenil, 17% de um mercado de 400 milhdes de livros.
Sabemos que essa produgdo ndo seria tdo expressiva se ndo fossem as adogdes
escolares (2001)

Entretanto, podemos ver com Vieira (2020) que a biblioteca escolar sofre com algumas
questdes que as impedem de trabalhar mais ativamente na formacao de leitores:

e Auséncia de profissionais adequados: em muitas bibliotecas escolares o
profissional responséavel ¢ um professor e ndo um bibliotecario. Desse modo, mesmo
que atento a questoes pedagodgicas, questdes relativas ao pleno funcionamento de
todos os servigos de uma biblioteca, escapam a ele;

e Auséncia de autonomia para formar o acervo: especialmente em escolas
publicas, a maior parte do acervo ¢ determinado por programas governamentais e/ou
por Secretarias de Educacao que visam a formagao pedagdgica do aluno;

o Dificuldade e/ou auséncia de acesso ao acervo: “a maioria das escolas
ndo possui bibliotecas, e, aquelas que possuem, sdo geralmente mal utilizadas”
(Silva, 2011, p. 40). A ma utilizagdo da biblioteca no espaco escolar se da,
geralmente, pois elas se tornam um deposito. As criancas nao tém acesso aos livros
pois ou nao ha profissionais disponiveis, ou ndo ha espaco para montar o acervo ou,
ainda, hd o “medo da perda de exemplares e que eles estraguem quando postos em
circulagdo” (Carvalho, 2018, p. 38)

Na biblioteca escolar, a crianca tem a obrigacao de frequentar o espaco, ndo ¢ uma
escolha, ¢ uma imposi¢ao pedagogica. O mesmo ocorre com a leitura literaria nesse espago,
apesar de que seja “so nas leituras desinteressadas que pode acontecer deparar-se com aquele

que se torna o ‘seu’ livro.” (Calvino, 2021, p. 13),

nossas escolas, tirando as exce¢bes de praxe que por sorte existem,
infelizmente ndo estdo preparadas para lidar com a literatura e acabam
transformando o que deveria ser uma leitura intuitiva, pessoal, prazerosa,
livre, emocional, um contato espontdneo com o discurso poético € com a
ficcdo em uma atividade didatica, compulsodria, impessoal e utilitaria. Uma
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leitura para ser avaliada através de critérios bons para as matérias informativas
mas estranhos a literatura. Uma leitura com perguntas cujas respostas ja estdo
pré-determinadas nas fichas preparadas por editoras. Tento dizer que uma
abordagem unicamente utilitaria de um texto literario ndo ¢ adequada, nem vai
contribuir na forma¢do de nenhum leitor (Azevedo, 2001).

Além disso, a literatura ¢ o lugar do ambiguo, das incertezas, do contraditorio, da
pluralidade de vozes e discursos. No espago académico, em geral, ndo ha espago para o
subjetivo, pois € necessario quantificar para avaliar a evolugdo do aluno. A leitura é um

processo de producao de sentidos pessoais e culturais, entretanto,

lamentavelmente, na vida escolar o comentario dos livros tende a ajustar-se a
objetivos pré-determinados pelos professores, o que pode anular a eficacia do
comentario compartilhado. [...] O didlogo mantido ndo leva em absoluto as
criangas a refletirem sobre o conto, sendo a tentar adivinhar o que a professora
deseja que elas respondam. (Colomer, 2017, p. 84-85)

Ninguém 1€ o mesmo texto; a mesma leitura pode evocar sentimentos e provocar
discussdes internas diferentes, pois, como dito anteriormente, a leitura ¢ um processo de
produgdo de sentido e, desse modo, depende de fatores externos a decodificagdo do signo,
somente. A bagagem literaria e de vida da pessoa que 1€ vai influenciar indiscutivelmente o
sentido que ela vai tirar da leitura.

A literatura ndo serve para abordar temas, receber respostas univocas, ser quantificada

de maneira utilitaria; literatura ¢ liberdade. Colomer encerra essa discussao afirmando que

sem programacdes escolares, métodos especificos ou exercicios sistematicos,
as criangas imersas em um contexto literario estimulante progridem muito
mais rapidamente: na familiarizagdo com diferentes possibilidades de
estruturar uma narrativa ou alguns versos, nas expectativas sobre o que se
espera dos diferentes tipos de personagens, na existéncia de regras proprias de
géneros narrativos ou poéticos determinados, no leque de figuras retoricas
disponiveis etc. (2017, p. 29)

Por isso, ¢ fundamental que as bibliotecas escolares contem com um professional
especializado, ou seja, um bibliotecério. E que, junto aos professores, possa ser realizado um
trabalho para além do apoio pedagdgico, mas de formacao de leitores. Ja que € no intercambio
desses trabalhos que pode ser realizado um projeto que beneficiara, verdadeiramente, a crianga.

Como vimos, “foi nos meios bibliotecarios que se iniciou o discurso moderno sobre a
leitura como um ato livre dos cidaddos” (Colomer, 2003, p. 23), dai que a biblioteca

infantojuvenil tem uma fung¢do social a cumprir e essa necessidade se estabelece a partir do
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momento em que nossa sociedade exclui a maior parte da populagao impondo grandes injusticas
sociais, inclusive para aquela pequena parcela para a qual funciona (Freire, 2011); pois como

nos diz Petit (2013, p. 23)

Cada um de noés tem direitos culturais: o direito ao saber, mas também o direito
ao imaginario, o direito de se apropriar dos bens culturais que contribuem, em
todas as idades da vida, a construcdo ou a descoberta de si mesmo, a abertura
para o outro, ao exercicio da fantasia, sem o qual ndo ha pensamento, a
elaboragdo do espirito critico.

E necessario entender qual o mundo que as criangas vao crescer, pois a biblioteca deve
ser capaz de se adaptar a todas as mudancas que se apresentam hoje e que continuardo a

aparecer.

Hoje em dia, quando o mundo vai depressa demais e o zapeamento ¢ a
precipitagdo invadem nosso tempo, ¢ importante que a biblioteca proponha
outra coisa, uma pausa, um siléncio para que cada um possa encontrar-se
consigo mesmo, fazer trocas com os outros e descobrir que o que existe de
mais intimo pode ser reconhecido na sua dimensao universal (Patte, 2012, p.
68).

Desse modo ¢ fundamental que a biblioteca infantojuvenil se coloque como um espago
de acolhimento, de debate, de reflexdo, de encontro com a leitura, de informagdo, de
conhecimento de si proprio, do outro e do mundo, como espago de possibilidades, de escuta
atenta, que ofereca a possibilidade de trocas ricas e francas, sem julgamentos e comprometida

com a comunidade a qual serve. O que a biblioteca deve propor ¢

um ambiente cultural tnico e profundamente humano. Ao encorajar cada um
a seguir o proprio caminho, ela favorece a emergéncia das identidades, em sua
singularidade. Oferece um espago onde a expressdo das diferengas ¢ possivel,
desejavel e encorajada. E um lugar onde se pode aprender a construir relagdes
com o outro. Ela privilegia tudo que liga e religa por meio da acolhida, dos
encontros, do ‘estar junto’, ndo para se diluir, mas para tentar compreender-se
(Patte, 2012, p. 330).

O contato precoce com os livros ¢ significativo na construcdo da identidade leitora da
crianga, pois dessa forma, o livro ndo se investe de uma aura de poder que provoca medo (Petit,

2013). Para tanto ¢ necessario que a biblioteca infantil seja capaz de criar um ambiente

para que as criangas, desde muito pequenas, possam participar da cultura da
biblioteca e produzir suas formas de participagdo na institui¢do. Tudo isso
deve ser acolhido pelas bibliotecas, que aos poucos podem se mostrar como



48

espaco de formagdo e de liberdade, onde as criangas aprendem a estar ¢ a
partilhar livros, atencdes, siléncios e, principalmente, o desejo de conhecer
(Farias, 2022, p. 96).

E inquestionivel a contribuicio da biblioteca infantil no propésito de atuar na
democratiza¢ao de uma cultura letrada satisfazendo as necessidades de autonomia da criancga,
bem como a auxiliando a ter uma vida comunitaria que privilegia lagos sociais (Castrillon,
2019; Patte, 2012). O mais recente manifesto da IFLA/UNESCO, de 2022, sobre bibliotecas
publicas, e a biblioteca infantii ¢ wuma biblioteca publica especializada, diz

que

A liberdade, a prosperidade ¢ o desenvolvimento social e individual sdo
valores humanos fundamentais. Tais valores s6 vao ser alcangados por meio
da capacidade de cidaddos bem-informados exercerem seus direitos
democraticos e desempenharem um papel ativo na sociedade. A participacdo
construtiva e o desenvolvimento da democracia dependem de uma educagao
de qualidade e do acesso livre e ilimitado ao conhecimento, ao pensamento, a
cultura e a informacdo. A biblioteca publica, porta de acesso local ao
conhecimento, fornece as condigdes basicas para a aprendizagem ao longo da
vida, a tomada de decisdo independente ¢ o desenvolvimento cultural de
individuos e grupos sociais. [...] Em todas as nagdes, mas especialmente nos
paises em desenvolvimento, as bibliotecas ajudam a garantir que os direitos a
educacdo e a participagdo na sociedade do conhecimento ¢ da vida cultural da
comunidade estejam acessiveis ao maior numero possivel de pessoas (p. 1).

2.1 Historico

As primeiras noticias que se tem do embrido do que hoje conhecemos por biblioteca
infantil foi quando nos Estados Unidos, em 1880, na cidade de Birkenhead, foi aberta uma sala
de leitura para criancas. Desde entdo, neste pais, foram surgindo novas salas e espagos
dedicados especialmente a infancia, criando uma so6lida infraestrutura. No periodo entreguerras,
inauguram-se as primeiras bibliotecas infantis da Europa: a primeira em Bruxelas, 1920; ¢ a
segunda em Paris, 1924 (Colomer, 2017).

No Brasil, as primeiras bibliotecas destinadas exclusivamente ao publico infantil e que
nao estavam, de nenhuma maneira, vinculadas a escolas datam da década de 1930. A primeira

que se tem noticia oficial foi

criada no Brasil em 1934, na cidade do Rio de Janeiro, e dirigida pela escritora
Cecilia Meireles. Durante seu tempo de funcionamento, de 1934 a 1937, a
biblioteca permaneceu instalada no antigo Pavilhdo Mourisco, que ficava
localizado na Enseada de Botafogo [...] (Senna; Barbosa; Souza, 2017, p.
113).
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Figura 5 — Pavilhdo Mourisco

Botafogo, Rio de Janeiro.

Fonte: Brasiliana Fotografica

Cecilia Meireles? acreditava que as bibliotecas infantis eram uma criacdo daquela época,
ja que os livros vinham suprir a falta da familia e do convivio humano, bem como traziam a
vantagem de permitir que as criangas tivessem acesso a variadas leituras e que o adulto tivesse
acesso as preferéncias delas (Meireles, 2016).

Para montar o acervo da Biblioteca Infantil do Distrito Federal, conhecida como
Biblioteca do Pavilhdo Mourisco, Cecilia Meireles, que era professora da rede publica de

ensino, idealizou, no final de 1931, portanto, antes da abertura da biblioteca,

um inquérito pedagogico junto a criancas de 24 escolas publicas do Distrito
Federal. Este inquérito constituiu-se num levantamento preciso das
preferéncias de leitura de criangas entre 11 ¢ 14 anos. Era composto de doze
perguntas e foi respondido por 933 meninas e 454 meninos do terceiro, quarto
e quinto anos primarios. Essa investigacdo permitiu a Cecilia Meireles
conhecer as prioridades literarias da futura clientela ¢ foi um dos parametros
que contribuiu para a sele¢do e constitui¢do do acervo da biblioteca infantil
(Pimenta, 2001, p. 10).

O acervo era constituido, principalmente, por doacdes de particulares, inclusive da
propria Cecilia Meireles, e de editoras. A biblioteca também contava com uma pequena verba,
que era utilizada para todos os servi¢os além da compra de livros e com o repasse de obras da

Biblioteca Central de Educacgao.

2 “Cecilia Meirelles (1901-1964) foi poeta, cronista, educadora, ensaista, tradutora e dramaturga. [...] Diplomando-
se no curso normal do Instituto de Educagdo do Rio de Janeiro, em 1917, o magistério torna-se uma de suas
paixodes, levando-a a escrever para o publico infantil [...]. Aposenta-se como diretora de escola em 1951, mas se
mantém como produtora e redatora de programas culturais da Radio MEC [...]. Mesmo considerada uma poeta
filiada a0 modernismo, seus caminhos estéticos estdo mais ligados a evolugdo pessoal que a movimentos literarios.
Entre outros temas, sua obra aborda a soliddo, a brevidade da vida e a religiosidade” (Enciclopédia ..., 2023).
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Para além dos servicos tradicionais de uma biblioteca, esta tinha uma perspectiva
inovadora unindo o espaco dedicado aos livros com espagos para musica, teatro, cinema e jogos.

O local, passou a ser um centro cultural infantil. De acordo com Ferreira e Micarello (2017),

Para atrair o interesse das criangas, tanto as salas de leitura como as destinadas
a outras atividades realizadas no Pavilhdo Mourisco foram pensadas em
minucias tanto no aspecto fisico, como ja discutido, como no estrutural, tendo
havido toda uma preocupagdo em relagdo a seu funcionamento e instalagao.
[...] [Havia diversas se¢des no centro cultural.] Entre tais segOes estavam a de
livros, de gravura, de cartografia, de recortes, de selos e moedas, de musica,
além daquelas ligadas a atividades artisticas destinadas ao publico infantil, de
propaganda e publicidade, de observagdes e pesquisas.

Infelizmente, a biblioteca que dirigiu teve pouco tempo de funcionamento: em 1937, a
biblioteca foi fechada, pois “teria no seu acervo um livro de conota¢des comunistas, cujas ideias
eram perniciosas ao publico infantil. Tratava-se d’As Aventuras de Tom Sawyer, de Mark
Twain” (Pimenta, 2001, p. 13). E, em 1952, o prédio foi demolido para a constru¢ao do Tunel
do Pasmado.

Nessa mesma época, em 1936, era fundada a Biblioteca Infantil Municipal de Sdo Paulo
sua criagdo foi um grande marco na historia das bibliotecas infantis no Brasil, pois além de ser
uma das primeiras, ainda se encontra em funcionamento.

A biblioteca comecou em uma casa ¢ atraia diversas criangas com seu acervo e
atividades que incluiam sala de jogos, de revistas, cinema sonoro e hora do conto. O escritor
Monteiro Lobato visitava constantemente a biblioteca. Tanto que, mais tarde, em 1955, a
biblioteca passou a se chamar Biblioteca Infantojuvenil Monteiro Lobato.

A frequéncia da biblioteca era tdo grande que houve a necessidade de mudar de prédio,

para um casardo maior e mais apropriado, o que ocorre em 1945.
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Fonte: Secretaria de Cultura de Sao Paulo (SP)

O prédio que hoje abriga a biblioteca foi inaugurado em 1950 e

Nesse prédio moderno, o acervo de livros foi aumentando e novas atividades
foram criadas: sala de artes, discoteca, se¢do de livros raros, teatro de
Bonecos, o acervo Monteiro Lobato, a Academia Juvenil de Letras,
programacao de pecas de teatro, sala de video, banco de textos teatrais, visitas
monitoradas com escolas e tantas outras (Prefeitura de Sao Paulo, 2008).

Figura 7 — Atual prédio da Biblioteca Infantojuvenil Monteiro Lobato
g T

o E ,
Fonte: Secretaria de Cultura de Sao Paulo (SP)

O acervo da Biblioteca Infantojuvenil Monteiro Lobato conta com 68 mil exemplares,
entre livros de literatura, informativos, revistas, gibis, multimidia e um acervo de obras raras

doado pela familia do patrono (Prefeitura de Sao Paulo, 2008).
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Outro evento importante da histéria das bibliotecas infantis no Brasil, foi a criagdo da
Biblioteca Infantil Monteiro Lobato de Salvador (BIML), Bahia, fundada em 1950 e que

também segue em funcionamento até os dias atuais. A BIML

desde o seu inicio, vem atendendo criangas e jovens vinculados ou ndo ao
sistema escolar. As atividades desenvolvidas sdo orientadas em funcdo das
idades e habilidades de cada grupo de leitores. Os mais pequeninos encontram,
entre outras atividades: a hora do conto, teatro de fantoches, jogos,
brincadeiras etc., um conjunto de atividades socializantes que os familiarizam
com os personagens dos contos infantis. Quando a crianga vai crescendo, sao
acrescidos novos conteudos ¢ formas as atividades, de acordo com a faixa
etaria e interesse, a exemplo da elaboragdo de jornais internos, concursos
literarios, oficinas de arte, realizacdo de festas etc., atividades que também
envolvem o publico adolescente (Freitas, 2001, p. 122)

Figura 8 — Biblioteca Infantojuvenil Monteiro Lobato, Salvador (BA)

BIREDIRCH 10

Fonte: Secretaria de Cultura da Bahia

A criacdo dessas bibliotecas nessa época

Em um Pais, no qual a nica institui¢do educacional para criangas era a escola,
a Biblioteca Publica Infantil, como um projeto cultural mais amplo, constituia-
se também em um novo paradigma, no sentido de ser um centro fomentador
de novas idéias e dinamismo no servi¢go educacional, promovendo a
participagdo social das criangas (Freitas, 2001, p. 136).

Outra questdo interessante pontuar, ¢ que para além de estes projetos terem sido
pioneiros e aberto caminhos para o conhecimento acerca da importancia e dos aspectos praticos

de termos bibliotecas infantis, elas também evoluiram em seu conceito, pois

No principio da trajetoria historica das bibliotecas infantis, a crianga era
projetada no futuro, nela eram depositadas as esperangas de um mundo sem
guerras. Ao longo do seu desenvolvimento, essas instituigdes foram se
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aprimorando e absorvendo a nogao da crianga enquanto crianga, nogao em que
ndo se abre mao do presente (Freitas, 2001, p. 136).

A cria¢do da Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil, FNLIJ, em maio de 1968,
como se¢ao brasileira do Internacional Board on Books for Young People (IBBY), também tem
um papel de suma importancia tanto para as bibliotecas infantojuvenis no Brasil como para a
promogao dessa literatura em todo territorio nacional.

O IBBY, “uma soélida rede internacional de promocao e estudo do livro infantil na
atualidade” (Colomer, 2003, p. 27), foi criado também na década de 1950, mais precisamente,

em 1952, na Alemanha,

com objetivo de unir criangas ¢ livros semeando o caminho do entendimento
entre os povos ¢ convidando os adultos a se dedicarem a essa bela e justa causa
contribuindo para a paz. As vésperas de completar 70 anos, a institui¢io criada
por Jella [Lepman®] conta hoje com representagio em 80 paises onde o
trabalho conta principalmente com agdo voluntaria de especialistas
professores, bibliotecarios, editores e pesquisadores (FNLIJ, 2023).

A FNLIJ tem como missao difundir educagdo, cultura e leitura apoiando a cadeia de
producdo do livro através dos autores, ilustradores, editores e tem por objetivos promover e
estimular estudos e pesquisas na area de literatura infantojuvenil, valorizar bibliotecas publicas
e escolares, divulgar a produgao literaria desta area.

Uma das atividades que a FNLIJ realiza todo ano a fim de concretizar esses objetivos ¢
a realizagdo de seminario para discussao sobre literatura infantojuvenil brasileira, o Semindario
Bartolomeu Campos de Queirds, além disso também promove o evento literario Salao da FNLIJ
que abriga palestras, lancamentos, debates e stands de editoras para aproximacao do publico
com esse tema ¢ também oferece o Prémio FNLIJ de Literatura Infantil e Juvenil, o mais
importante prémio conferido a literatura infantojuvenil brasileira.

De acordo com o site Brasiliana de Literatura Infantil e Juvenil* da Biblioteca Nacional,
a FNLIJ tem a biblioteca que retine o segundo maior acervo nacional de literatura infantil e

juvenil, com quase 52 mil exemplares. Além disso, em 1979, em parceria com a Fundagao Casa

3 Jella Lepman (1891-1970), jornalista, autora e tradutora alemd, que no ano de 1946, realizou uma exposi¢do
internacional de livros infantis, em um Onibus-biblioteca, com livros de 20 diferentes paises e diversos idiomas.
Em 1949, fundou a Biblioteca Internacional da Juventude, em Munique. Em 1951, idealizou um encontro
internacional cujo tema era o livro para criangas como facilitador da paz; deste encontro, dois anos mais tarde,
surgiu o IBBY (FNLIJ; Colomer, 2003)

4 A Brasiliana de Literatura Infantil e Juvenil da Biblioteca Nacional tem como missio ser um niicleo de memoéria
para a produgdo nacional de literatura infantojuvenil, L1J, que ja se encontra em dominio publico, bem como dar
visibilidade a produgdo contemporanea de LIJ através de uma linha do tempo em que apresenta obras que
alcancaram reconhecimento por meio de prémios relevantes para esse segmento. (http://blij.bn.gov.br/)
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de Rui Barbosa, a FNLIJ criou uma biblioteca infantojuvenil em funcionamento até hoje, que

¢ a Biblioteca Infantojuvenil Maria Mazzetti, BIMM.

2.2 Formacao do leitor

A principal missao de uma biblioteca infantojuvenil ¢ a formacao de leitores. Uma
atividade bastante desafiadora, uma vez que nao ¢ linear e, muito menos, quantificavel; nao
existe “formula magica” que determine inequivocamente que leitores serdo formados. E
possivel, porém, criar as condi¢des para que isso ocorra.

Deve-se deixar de lado, quando se pensa em projetos para formagao de leitores, os
clichés basicos constantemente utilizados sobre como ler ¢ magico, fascinante, um prazer
irresistivel, porque “a leitura, como muitas coisas boas da vida, exige esfor¢o e que o chamado
prazer da leitura ¢ uma construgdo que pressupde treino, capacitagdo e acumulagao” (Azevedo,
2004, p. 38).

Por esse motivo, umas das medidas principais para formar o leitor ¢ permitir que a
crianca tenha acesso a livros diversos - géneros, temas, tipos de texto, ilustragdes, autores - €
de qualidade, pois ¢ conhecendo uma variada gama de op¢des que ela vai enriquecer seu
repertorio e definir suas preferéncias, desse modo, estando apta a navegar pela vastidao dos
acervos com maior seguranca. Além disso, € importante oferecer contato direto com o objeto

livro, especialmente criangas menores, ja que

deixar a crianga em liberdade entre os livros é essencial: ela os tocara, abrira
suas paginas aqui e acola, talvez nao leia uma historia por inteiro, mas a
apresentacdo entre o objeto livro e a crianga dia tera sido feita e, a partir dai,
o livro ja ndo serda mais um desconhecido (Amarante 2019, p. 51)

Permitir que a crianga crie com os livros e a biblioteca (seja em casa, na escola ou na
biblioteca publica) um sentimento de pertencimento, de acolhimento, de liberdade, de respeito,
de identificagdo contribui para formar leitores.

A familia tem um papel muito importante para a formagao do leitor, porque ¢ necessario
ter contato com livros e porque quando a crianga observa que seus pais e familiares leem, elas
ligam essa atividade a algo que pode ser realizado por ela também. A crianga aprende muito
mais a partir do exemplo do que da orientagdo ou da ordem. E assim, conversando e partilhando
livros com seus adultos cuidadores, a crianga vai estabelecendo uma relagao duradoura com a

leitura.
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Devido ao fato de que, como mencionado, ndo € possivel prever se a crianga vai se tornar
leitora, alguns adultos se desanimam pensando que talvez o trabalho de incentivar a leitura seja

em vao, mas

Aos pais e transmissores culturais, direi simplesmente o seguinte. Mesmo que
as criangas para quem vocés leem historias ndo se tornem leitores, vocés ndo
terdo perdido seu tempo. Vocés terdo forrado os bolsos delas, enchido seu bau
do tesouro com palavras, narrativas, imagens que elas poderdo utilizar para
ndo se sentir despidas, perdidas, diante do que as rodeia, ou para enfrentar seus
proprios demodnios. Vocés as terdo ajudado a construir lembrangas que elas
ainda vao revisitar muito tempo depois. Vocés terdo aberto espagos propicios
ao brincar, ao sonho, ao pensamento, a exploracdo de si ¢ do mundo, aos
compartilhamentos, que sdo essenciais para seu desenvolvimento estético,
psiquico, intelectual. Vocés terdo contribuido para lhes apresentar o mundo,
para torna-lo um pouco mais habitavel. Nesses tempos de grande brutalidade,
vocés terdo preservado momentos de transmissdo poética que escapam a
obsessdo da avaliag@o quantitativa e ao alarido ambiente. Por tudo isso € muito
mais, vocés terdo realizado uma obra mais do que util (Petit, 2019, p. 203).

Além de tudo, propiciar a que um leitor seja formado ¢ um ato politico, pois ndo depende

unicamente de a crianga aprender a ler e decodificar signos e simbolos.

Apobs o processo inicial por que passam todos os leitores, o habito da leitura
perpassa por entre diversos fatores ligados a aspectos sociais, econdmicos,
familiares, etc., como: pertencer a uma familia de leitores, a formagdo escolar
devidamente preocupada na formagao do leitor, o custo do livro, a qualidade
¢ quantidade do acervo nas bibliotecas e livrarias e, por fim, o valor simbolico
que a cultura local atribui a leitura a partir do livro (Vieira, 2020, p. 35).

Por isso ¢ tdo importante o acesso a biblioteca. Na biblioteca infantil a formagao de
leitores permeia todos os aspectos de sua atuagdo - sua fungdo, questdes de acesso, espago,

recepcao e atendimento de publico, formagdo do acervo - como veremos a seguir.

2.3 Fungoes

De acordo com as Diretrizes para servigos de bibliotecas para criangas da IFLAS, uma
biblioteca infantil deve ser capaz de promover competéncias de aprendizagem e literacia que
permitam as criangas participarem positivamente da vida em sociedade. Mais do que isso,
afirma que a biblioteca infantil deve facilitar o direito das criangas a informagao, ao livre acesso

desses recursos, proporcionar atividades para a comunidade, capacitar e encorajar as criangas a

> ATFLA, International Federation of Library Associations and Institutions tem a fun¢io de promover e encorajar
o debate e a cooperagdo internacionais em torno das atividades bibliotecarias e da biblioteconomia.
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serem livres, competentes e confiantes e deve ser um lugar que se esfor¢a para alcancar e
fomentar um mundo de paz e tolerancia (IFLA, 2001).
Um papel muito significativo de uma biblioteca, mas, especialmente, de uma biblioteca

infantil deve ser o de garantir que serdo lugares que

se convertam em meios contra a exclusdo social, isto é, que se constituam em
espacos para o encontro, para o debate sobre os temas que dizem respeito a
maiorias ¢ minorias; bibliotecas onde criangas, jovens ¢ adultos de todas as
condigdes, leitores e ndo leitores, escolares e ndo escolares, encontrem
respostas a seus problemas e interesses e lhes sejam abertas novas perspectivas
(Castrillon, 2019, p. 36).

A fungdo da biblioteca para criangas ¢ a dar acesso a todas, sem distin¢do de qualquer
espécie, a um acervo diverso e qualificado, sendo um lugar ao mesmo tempo vibrante e
acolhedor e nao somente um deposito de livros, pois “as bibliotecas sdo mais potentes e devem
se oferecer como espacgo de formagdo” (Farias, 2022, p. 92).

A forma como atua a biblioteca infantil é relevante para explicitar que este espaco nao
é somente um lugar de se divertir e passar o tempo, como algo desimportante. E necessario
pensar o fazer bibliotecondOmico nesses lugares de conhecimento, como um incentivo a
diversidade, ao encontro, ao questionamento, ao acolhimento, & comunicagdo. De acordo com
Genevieve Pette (2012, p. 55) ¢ fundamental que se pense a biblioteca infantil como um espago
que “constitui os fundamentos humanos, culturais e sociais”. Ainda de acordo em ela, ndo se
pode cogitar que a biblioteca infantil seja um lugar que prepara as criangas para o futuro, pois

elas vivem hoje:

Durante muito tempo, para justificar a importancia das bibliotecas para
criangas, muitos utilizavam o seguinte argumento: preparavam-se, nelas, os
leitores de amanha. Era fazer pouco caso da infancia. As leituras auténticas
mobilizam o psiquismo e alimentam a vida interior da crian¢a. E o que
importa. Elas a ajudam a viver melhor a infancia hoje. Nao sabemos se ela
sera, adulta, uma leitora convicta. O importante é o presente que esta vivendo
e que compartilhamos (Patte, 2012, p. 63).

Ainda em relagdo as fungdes da biblioteca infantil ¢ fundamental ter em mente que
biblioteca ndo é escola. Deve-se deixar de lado toda e qualquer intencdo didatica dentro da
biblioteca. Este ¢ um lugar para as criancas serem livres em suas escolhas, em suas
manifestagdes, em seus encontros, onde podem deixar de atuar como estudantes e podem

comegar a atuar como cidadaos (Melot, 2019).
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Pensar na biblioteca infantil como um ambiente de cidadania nos leva inevitavelmente

a questdo do acesso a este importante espago.

2.4 Acesso

Conforme dito anteriormente, a sociedade brasileira ainda exclui a maior parte de sua
populagdo do acesso a servigcos basicos. Portanto, € razoavel supor que, de uma maneira geral,
0 acesso aos aparatos culturais, especialmente os ligados as letras, como as bibliotecas, ainda ¢
privilégio daqueles que detém uma certa condi¢ao socioecondmica favoravel. Por esse motivo
o manifesto da IFLA/UNESCO de 2022 afirma que os servigos da biblioteca publica, nesse
caso, a biblioteca infantil, devem ser “prestados com base na igualdade de acesso para todos,
independentemente de idade, etnia, sexo, religido, nacionalidade, idioma, condi¢do social e
qualquer outra caracteristica” (p. 2).

Muitas pessoas, inclusive, ndo se acham no direito de acessar esses espagos, mesmo
quando sdo publicos, porque foram condicionados a pensar que eles ndo os pertencem. Desse
modo, “o quanto um cidadao ¢ leitor depende, acima de tudo, de sua condi¢ao social e da
possibilidade de ter acesso ao escrito” (Britto, 2020, p. 141).

De acordo com Silvia Castrillon (2019, p. 25) “uma verdadeira democracia participativa
necessita de espagos que permitam a todos os cidadaos acesso a informagdo, ao conhecimento
e as manifestacdes da cultura e da arte.” Dai vem a relevancia da biblioteca infantil

especializada e de acesso publico. Ja que

mais que garantir o acesso a conteudos, sejam eles quais forem, as bibliotecas
que se comprometem com um projeto democratico € emancipador trabalham
para que as leituras a que convidam seus leitores contribuam para que eles
ampliem sua compreensdo do mundo, do tempo ¢ do espago em que vivem,
das relagdes de que participam, orientando projetos individuais e coletivos
(Farias, 2022, p. 92).

E quando a crianca comeca a frequentar a biblioteca desde cedo, ¢ possivel pensar em
um mundo mais igualitario, onde as pessoas terdo igualdade de condi¢des para buscar
oportunidades de crescimento pessoal. Uma vez que o papel do profissional que atua nesses
espacos ¢ garantir que nele € possivel pensar “em igualdade de condic¢des [sobre] o direito de
todo ser humano de ser sujeito da linguagem: de se transformar e transformar o mundo e de
exercer as possibilidades que proporcionam o pensamento, a criatividade e a imaginagdo”

(Reyes, 2016, p. 16).
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Além disso, ¢ fundamental que a crianga seja incentivada a adentrar nesse mundo da
cultura desde cedo, e que este espago seja acolhedor, para que ela construa dentro de si a ideia
de que € possivel participar e ser parte integrante desses lugares.

E necessario também, oferecer um espago de respiro para a crianga, onde ela possa
desacelerar das obrigacdes cotidianas e entrar em contato consigo mesma e com 0s outros sem

expectativas.

A biblioteca, consciente da qualidade desses momentos, consciente também
de que muitas criangas ndo tém essa chance, se organiza para que todos
tenham acesso, de uma maneira ou de outra, a experiéncias autenticamente
literarias que deem um verdadeiro sabor ao cotidiano e abram espaco ao
imaginario e a brincadeira, fontes de crescimento (Patte, 2012, p. 119-120).
Tendo em vista o quao significativo ¢ o acesso as bibliotecas, ¢ primordial que se
observe a qualidade do acervo, para que o estar nesses espacos nao seja em vao e para que a

crianga ndo se sinta diminuida em sua poténcia como pessoa.

2. 5 Espaco fisico

Além do acervo e do acolhimento da crianga para o sucesso de uma biblioteca infantil
importa também o seu espago fisico. E preciso que as criangas possam andar livremente pela
biblioteca e ¢ fundamental que elas tenham acesso aos livros, pois “flanar entre as estantes de
uma biblioteca suscita novos interesses, sobretudo quando o livro ¢ de qualidade excepcional.
[...] todos os assuntos podem interessa-las, desde que sejam bem tratados™ (Patte, 2012, p. 190).

Farias ressalta essa importancia quando diz que

Assim como a constituicdo do acervo bibliografico, o espaco fisico da
biblioteca ¢ algo a ser observado com atengdo. Para que os bons livros estejam
disponiveis para as criangas, para além das portas abertas e da gratuidade dos
servigos bibliotecarios, ¢ necessario que o espago fisico da biblioteca seja o
mais acessivel possivel para os pequenos leitores, que devem poder circular
pelas estantes ¢ encontrar um jeito confortavel para se acomodar e folhear os
exemplares escolhidos, [...] o importante € que as pessoas se sintam bem-
vindas, seguras e a vontade para explorar o espago ¢ as estantes (2022, p. 95).

O mobilidrio também contribui para o sentimento de acolhimento que deve ser oferecido
pela biblioteca, mas para isso ¢ necessario um equilibrio, uma vez que ¢ aconselhdvel que seja
adaptado ao tamanho das criangas a0 mesmo tempo em que comporta as criangas maiores € 0s

adultos cuidadores. Deve-se ter bastante espaco pelo chao, e entre as estantes, quando possivel,
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para que a crianga se sinta a vontade para ler onde julgar mais confortavel e possa decidir se
quer viver esse momento de leitura em conjunto ou “escondida”.

Caso seja possivel, a depender da disposicdo das estantes e espago disponivel na
biblioteca, os livros dedicados as criangas menores devem estar ao seu alcance para que elas,
desde cedo, possam ter a experiéncia de estar em contato direto com o acervo e possam fazer
suas escolhas de maneira independente.

Uma particularidade da biblioteca infantil ¢ a ndo exigéncia de siléncio. Evidentemente,
¢ preciso ter um equilibrio, j4 que a biblioteca ¢ um espago de leitura para todos, cabe ao
bibliotecario responsavel avaliar expressdes que possam perturbar o equilibrio do todo.
Entretanto, o ludico necessita de barulho, a expressdo artistica necessita de sons, a troca de
ideias necessita de palavras. A biblioteca infantil deve saber mesclar os sons com os siléncios,
criando um ambiente convidativo, confortavel e estimulante para que todos se sintam a vontade,

de modo que as criangas e suas familias possam experimentar toda a poténcia desse espaco.

2. 6 Publico

Como dito anteriormente, a sociedade brasileira, na maioria, ¢ excluida dos direitos
fundamentais de cidadania, especialmente grupos socialmente minoritarios, como as criangas.
Por isso, ¢ tao necessario atentar para os documentos oficiais que podem nortear agdes como,

por exemplo,

a Convencdo sobre os Direitos das Crianca, adotada pela Organizagdo das
Nagoes Unidas, [que] salienta o direito de cada crianga ao desenvolvimento
do seu potencial, o direito ao acesso livre ¢ aberto a informagéo, aos materiais
e aos programas, em condi¢des de igualdade para todos, independentemente
de idade, raga, sexo, nacionalidade, religido ou cultura, lingua, estatuto social
ou competéncias e habilidades pessoais (IFLA, 2001, p. 2).

O publico da biblioteca infantil € especial pois esta em uma fase da vida que demanda
uma maior quantidade de cuidados, sua sensibilidade ¢ agucada, seu cérebro ainda ndo estéd
plenamente desenvolvido o que apresenta desafios da ordem da autorregulacdo emocional.
Como nos diz Farias (2022, p. 93), “as criancas sdo sujeitos bioldgicos, sociais, historicos,
econOmicos, geograficos, religiosos e culturais e nossas tentativas de compreender de maneira

homogénea tantas existéncias em suas concretudes navegarao [...] em incertezas”.
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Portanto, ¢ imperioso que os bibliotecarios e demais profissionais que trabalham nessas
bibliotecas tenham conhecimento do bésico da psicologia e desenvolvimento infantis, para além

do incontestavel conhecimento acerca da literatura infantil. Como diz Carvalho,

No que diz respeito as bibliotecas infantojuvenis, formagdo adequada, em
dialogo com diferentes campos do conhecimento — como a pedagogia ¢ a
psicologia —, e conhecimento na area do desenvolvimento infantil fornecem
subsidios para o trabalho a ser realizado com as criangas, pois a maneira de
receber ¢ abordar esse publico ¢ a compreensdo de questdes relacionadas a
cada faixa etaria sdo basilares para realizar a¢des qualificadas. Ou seja, a
concepgao de infancia, de crianga e de desenvolvimento infantil ird nortear o
desenvolvimento das agdes (2016, p. 511).

Nao obstante, a biblioteca infantil também € um espago para o adulto, especialmente o
adulto cuidador que pode descobrir junto com as criangas o prazer pela leitura e pelo momento
tao sincero de compartilhamento e afeto que ela proporciona. Além disso, compreende melhor
os gostos das criangas, o que pode orientd-lo tanto em relagao ao que emociona e impacta sua
crianca, como em relagdo a quais compras fazer. Desse modo, aos poucos, a biblioteca infantil
deixa de ser um espaco exclusivo para criancas e passa a ser um espago para a familia. Para
esse intuito, a rotina e atividades da biblioteca “deve[m] convergir para a apropriacao do espaco
e para a aproximacao das criangas e suas familias com os livros, em um exercicio de valorizagado
da infancia e das experiéncias [...] nas leituras” (Farias, 2022, p. 96).

Sem duvidas, uma das maiores vantagens da biblioteca infantil ¢ que este ¢ um espaco
onde a crianca se sente respeitada. L4 ela pode escolher e andar livremente, 14 ela pode ter
opinides e questionamentos, 14 ela ¢ ouvida com cuidado e atengdo, 14 seu tempo ¢ respeitado.

De acordo com Cristina Carvalho,

o trabalho desenvolvido na biblioteca deve respeitar a crianca em sua
plenitude, criar situagdes para ouvi-la, instituir momentos de interacdo, e ter
como um de seus pressupostos a disponibilidade. A repressdo, o julgamento e
a opressdo silenciam; e a escuta e a resposta levam ao didlogo. A
potencialidade das criangas, bem como a complexidade e especificidade do
universo infantil reforcam a ideia de que os projetos realizados para esse
segmento sejam devidamente planejados, discutidos e embasados
teoricamente, de modo a garantir a qualidade das atividades e o consequente
desenvolvimento das criangas (2016, p. 512).

Consequentemente, ¢ vital que a biblioteca infantil se abra para toda diversidade de

publico, ja que o seu proposito primeiro ¢ o de servir a comunidade. Uma biblioteca sem publico
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ndo ¢ mais uma biblioteca; ¢ um deposito de livros. Por isso deve-se ter sempre como orientacao

que

ndo deve se contentar com o publico dos ja iniciados que chegam
espontaneamente a biblioteca ou com o dos obrigados pela tarefa escolar, mas
sim desenhar agdes para que a biblioteca chegue aqueles que se sentem
excluidos das atividades relacionadas com o pensamento ou com opgdes de
vida ndo inscritas na sociedade majoritaria (Castrillon, 2019, p. 45-46).

E preciso que a biblioteca crie estratégias de publicidade, particularmente nesses tempos
em que a atencdo deste publico ¢ dividida em diversas atragdes e ocupagdes. Hoje ¢ basico ter
presenga em redes sociais para reforgar a presenga, o acervo e as atividades desenvolvidas pela
biblioteca e, desse modo, fazer o chamamento para aqueles que sentem que ndo podem estar
nesses lugares ou que ndo veem importancia neles. Mas deve-se cuidar para ndo cair na tentagao
de encher a biblioteca de atividades de animagio; biblioteca ndo é parque de diversdes. E um
lugar livre, onde ela pode experimentar o siléncio assim como a atividade ludica, pode ler

sozinha ou acompanhada. De acordo com Patte,

A biblioteca abre para ela [a crianga] um espago que ndo € o da escola nem o
da familia. Ela vai se tem vontade e porque pressente que ali acontecem coisas
interessantes. As bibliotecas para criangas sdo gratuitas, a frequéncia ¢ livre,
de acordo com o ritmo desejado. Essa caracteristica merece ser assinalada
porque sdo raros os lugares coletivos gratuitos que oferecem as criangas essa
possibilidade de independéncia e de individualidade no convivio e no encontro
com os outros (2012, p. 222).

Outra preocupacdo deve ser a de manter o pubico que ja frequenta a biblioteca, com
atividades de promogao da leitura e ldicas que contribuam para a formagao cultural da crianca,
com um acervo rico, diverso e acessivel e também com profissionais que realizem um
atendimento atento, carinhoso e eficiente para “orientar os leitores de todas as idades [...] sobre
o funcionamento da biblioteca, de maneira a ajuda-los a compreender as regras e seus

fundamentos de organizagdo para seu melhor uso coletivo e comum” (Farias, 2022, p. 96).

2. 6.1 A crianca

De acordo com Colomer, a no¢do contemporanea que temos da infancia comegou a

surgir
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no século XVII, primeiro com o reconhecimento e a legitimagdo de algumas
necessidades infantis diferenciadas, em relacdo aos adultos e, mais tarde, com
a incorporagdo da ideia de que o adulto é responsavel pela aprendizagem das
novas geracdes. [...] Ao longo deste processo [desde o sec. XVII até o sec.
XX] pode-se assistir a ampliagdo de um grande consenso social, em favor da
importancia do bem-estar fisico ¢ mental das criangas. A infancia, devido em
parte a psicanalise, passou a ser considerada o periodo mais decisivo na
experiéncia vital humana, enquanto que os estudos sociais a assinalaram como
a etapa educativa-chave para as exigéncias das sociedades altamente
industrializadas (2003, p. 160-161)

Hoje sabe-se que a infancia ¢ considerada uma etapa fundante do ser humano, uma que

levaremos sempre conosco, independente do que sera lembrado dessa fase. “A infancia — um

r

mistério, um enigma, uma pergunta, um jeito afirmativo do pensar — ¢ uma condi¢ao de

possibilidade da existéncia humana” (Romeu, 2022, p. 38).

Em termos evolutivos, existe uma explicagdo bastante simples para a duragao
da infancia em nossa espécie precisar ser tdo longa: nds, humanos, precisamos
vivenciar muitas experiéncias e experimentarmos diversas oportunidades de
errar ¢ acertar, a fim de que tenhamos mais chances de sobreviver. Ao
conquistarmos um vasto repertorio de experiéncias em nossas vidas, podemos
sempre criar associagdes com elas quando estivermos diante de novas
situacdes e, com essas informagOes, nos organizarmos melhor sobre que
decisdo tomar diante delas (Eigenmann, 2022, p. 42).

As criangas constituem uma grande parcela da humanidade, convivem com todos nos
de maneira constante; entretanto, ¢ comum que considerem a crianca “fraca, pequena, pobre,
dependente, ela ndo passa de um cidadao em potencial. O tratamento que lhe ¢ dispensado pode
ser indulgente, rispido ou brutal, mas ¢ sempre desrespeitoso” (Korczak, 2022, p. 26-27).

E preciso compreender que

as criangas sdo potentes. A primeira infancia ndo ¢ um periodo preparatorio
para a vida adulta, ela é em si mesma e é vivenciada intensamente. O
conhecimento de mundo que as criangas deixam de construir quando nao tem
acesso a experiéncias diversificadas nao pode ser reparado. Diferentemente de
outros contetdos que podem ser aprendidos em diferentes idades, o que a

crianga pequena ndo viveu ndo pode ser compensado (Carvalho, 2018, p. 38).

Porque, para além de todas as experiéncias e determinag¢des que nos fazem seres tnicos,
“crescer ndo ¢ avancgar em linha reta — como os graficos de peso e altura que fazem os pediatras
-, mas acolher saltos, continuidades, avancos, retrocessos. [...] somos adultos e criangas ao

mesmo tempo, e prestes a mudar, sempre e mil vezes” (Reyes, 2021, p. 37).
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Para respeitar as criangas, genuinamente, devemos manter com elas didlogos
verdadeiros, e “considera-las pessoas sensatas, respeitaveis e capazes de compreender o que
lhes ¢ dito, mas sem por isso toma-las (e, sobretudo, sem permitir que elas se tomem) por
adultos” (Halmos, 2014, p. 11-12).

Criangas ndo sdo miniadultos, criangas ndo sabem pensar e agir como adultos, de acordo
com a neurociéncia, o cérebro dos seres humanos atinge sua maturidade completa somente em
torno dos 24 anos de idade. Nao podemos exigir delas um comportamento que nao tém
condigdes fisicas de desempenhar e nem as forgar “a seguir rigorosamente um padrao de certo
e errado, imposto por adultos que criaram um modelo ideal de ‘crianga boa’” (Korczak; Dallari,
2022, p. 103). E oportuno permitir que “criangas crescam com a permissao de serem quem elas
sd0 em sua esséncia, ou seja, que se desenvolvam sendo enxergadas, ouvidas e acolhidas. Para
isso, é necessario sair do adultismo® e comegar a ter expectativas alinhadas ao comportamento
das criancas” (Eigenmann, 2022, p. 150).

Portanto, “a infancia deve ser concebida como um tempo durante o qual o ser humano
ainda nao chegou ao término de seu desenvolvimento fisico e psiquico. Um tempo durante o
qual ele se constroi nesses dois planos” (Halmos, 2014, p. 12). E fundamental, desse medo,
entender a crianga como o ser complexo que €. Muitas vezes, os adultos cuidadores ndo
conseguem aceitar o fato de que as criangas também sentem tristeza, raiva, angustias. Nao
obstante, “as angustias e preocupacdes do dia a dia, as amargas desilusdes da infincia e da
juventude — nada disso ¢ imaginario; tudo ¢ real e importante” (Korczak, 2022, p. 43). Mas elas

ndo sabem expressar seus sentimentos e pensamentos.

A mente de uma crianga pequena contém um conjunto de impressdes em
rapida expansdo que sdo com frequéncia mal ordenadas e s6 parcialmente
integradas: alguns aspectos da realidade corretamente vistos, mas uma
quantidade muito maior de elementos completamente dominados pela
fantasia. Esta preencha as enormes lacunas no entendimento de uma crianga
que sdo devidas a imaturidade de seu pensamento ¢ a sua falta de informagéo
pertinente (Bettelheim, 2018, p. 89).

Dai a importancia de munir as criangas com a forca da simbologia, através de historias
e brincadeiras, para que elas possam lidar com suas questdes e sentimentos, que de maneira
realista elas ndo teriam capacidade de enfrentar. O encontro com o simbolico também se da

pelo encontro com o outro, através de trocas, compartilhamentos e brincadeiras as criangas se

¢ Adultismo ¢ o termo cunhado para designar o adulto que comete o ato sistematico de ignorar, menosprezar e
oprimir criangas e jovens a fim de que sejam obedientes e submissos ou para que ajam em desacordo com sua
maturidade (Eigenmann, 2022).
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constroem e se preparam para viver em sociedade, porque ela “manifestam desde o nascimento
mesmo, uma série de capacidades que as predispde favoravelmente para a relagdo com a
aprendizagem em geral e com a arte em particular” (Lépez, 2018, p. 51).

Estimular esse impulso natural para as artes ¢ permitir que a crianga se expresse
naturalmente através de “suas proprias manifestagdes ludicas e artisticas: desenhar, cantar,
dancar, inventar historias, dramatizar e muitas outras formas ndo figurativas de experiéncia
criadora” (Lopez, 2018, p. 67).

A crianga tem como caracteristica intrinseca a curiosidade. Paulo Freire nos diz que
devemos cultivar a curiosidade “como inquietagdo indagadora, como inclinagdo ao
desvelamento de algo, como pergunta [...] que nos move e que nos pde pacientemente
impacientes diante do mundo que nao fizemos, acrescentando a ele algo que fazemos” (2021,
p- 33). A curiosidade pode impulsionar uma grande capacidade para a criatividade, que nos leva
a “enriquecer a capacidade de pensar” e nos permite desenvolver a “habilidade para inventar e

reverter o estado das coisas” (Lopez, 2018, p. 78). Porque, como nos diz Rodari,

criatividade € sinonimo de “pensamento divergente”, isto €, de capacidade de
romper continuamente os esquemas da experiéncia. E “criativa” uma mente
que trabalha, que sempre faz perguntas, que descobre problemas onde os
outros encontram respostas satisfatorias (na comodidade das situa¢des onde
se deve farejar o perigo), que € capaz de juizos autonomos ¢ independentes
(do pai, do professor e da sociedade), que recusa o codificado, que remanuseia
objetos e conceitos sem se deixar inibir pelo conformismo (1982, p. 164).

Por isso ¢ importante estimular, ndo somente a leitura na biblioteca, mas também os

jogos simbdlicos e todas as formas de brincadeiras de faz de conta, ja que, segundo Bastos,

se nos reportarmos aos jogos simbodlicos em que a crianga representa
personagens e situacdes articuladas ao seu cotidiano, podemos entender como
ela ja ¢ capaz de elaborar os papeis sociais, diferencia-los, vivencia-los de
formas diferentes ¢ ainda utilizar sua imaginagdo ¢ sua criatividade para poder
internaliza-los e apreendé-los. [E preciso] estimular a brincadeira ludica da
crianga, organizando materiais diversos que possam ser utilizados por ela em
suas representacdes, materiais que instiguem a imaginagdo ¢ favorecam as
diversas interagdes entre os proprios pares ¢ entre esses e os adultos (2014, p.
36).
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Lev Vygotsky’ e Henri Wallon® teorizaram sobre o valor da convivéncia que estimula
o contato com o semelhante e o diferente, pelo conflito e pela concordancia, que possibilita a
troca de saberes e valores ¢ o que permite que a crianga se construa como sujeito. Além disso,

Colomer fala que ¢ justamente com

a forma imprecisa de misturar-se realidade e fantasia durante os primeiros anos
de vida, contribui para que a literatura seja um meio poderoso de ampliar a
experiéncia limitada das criangas [com] a visdo da ficgdo como meio pelo qual
as criangas, a partir do ‘seu aqui e agora’, podem mover-se em diferentes
mundos e adotar distintos papéis sociais. A habilidade para entrar neste mundo
de jogo imaginativo constitui uma caracteristica essencial das pessoas, ja que,
como Vigotsky assinalou, os humanos sdo os Unicos animais que podem
pensar em outras maneiras de fazer coisas em outro tempo e em outro lugar.
Estas ideias sdao experimentadas primeiro na linguagem, no jogo ou através da
imaginagao (Colomer, 2003, p. 88-89)

Desse modo, a biblioteca pode ser um espago especial para o desenvolvimento das
criangas, pois ¢ um “meio diversificado, que oferece novas oportunidades de convivéncia para

ela, que ainda tem como Unica referéncia a familia” (Bastos, 2014, p. 49)

2.7 Acervo

Em primeiro lugar, é pertinente lembrar que criangas, especialmente as menores, estao
aprendendo a lidar com o objeto livro. Desse modo, deve-se considerar que acidentes ocorrerao.
Livros serdo rasgados, amassados, mordidos, arrastados no chao. E natural e parte do
desenvolvimento da crianca. Devemos ensina-las a lidar com este objeto e ndo as impedir de
té-lo em maos, “hoje sabemos que € preciso ter um livro nas maos para aprender a ler ¢ a
manused-lo. Manipular um livro [...] deve ser contetdo de aprendizagem - e de ensino. Se nao
favorecermos o contato com o objeto, como as criangas vao aprender a usa-lo?” (Carvalho,

2018, p. 38)

7 Lev Vygotsky (1896-1934) foi um psicélogo, nascido na Bielorrussia, que propds originalmente a Psicologia
Historico-Cultural. Seu trabalho busca compreender como o contexto sociocultural pode influenciar e determinar
o desenvolvimento humano. “Destacou o papel fundamental da mediagdo simbolica e da articulagdo da linguagem
e do pensamento” (Bastos, 2014, p. 18)

8 Henri Wallon (1879-1962) foi um filésofo, médico, psicologo e politico francés cuja “teoria busca investigar as
origens do psiquismo humano a partir de uma visdo coerente e integrada na qual o sujeito humano é concebido
como um sujeito geneticamente social, determinado tanto pela dimensdo bioldgica como pela social, assim como
pelas interagdes com o meio humano e social” (Bastos, 2014, p. 18)
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De acordo com Melot, é elementar estar ciente do papel do desbaste’ na biblioteca pois
“o livro ¢ fragil e corruptivel. Seu papel se desgasta, seu conteido também™ (2019, p. 53-54).

Deve-se ter em mente também que em uma biblioteca infantil ndo ¢ suficiente ter
“somente” livros. Como a infancia ¢ o momento da ludicidade ¢ aconselhavel que o acervo
também conte com materiais diversos como, por exemplo, fantoches e bonecos, material para
desenho, jogos para variadas idades. Sendo essa uma das diretrizes para servigos de bibliotecas
para criangas da ILFA.

Outra discussao crucial para o bom funcionamento da biblioteca infantil ¢ a questao da
divisdo por faixa etaria, que “¢ apenas um procedimento histérico, cultural e ideologico, que
vem sendo tratado, equivocada e infelizmente, como ‘natural’” (Azevedo, 2003, p. 6). A
literatura ¢ subjetiva e ndo se pode confinar as criangas a faixas determinadas dessa maneira,

pois

ainda que a divisdo da literatura em faixas etarias possa funcionar como uma
orientagdo, ¢ importante considerar que o encontro entre sujeito e literatura
ndo pode ser definido apenas por esse critério. [...] A orientagdo de idade,
portanto, ndo deve funcionar como uma camisa de for¢a! Ao escolher um
livro, ¢ fundamental olhar para os leitores que temos [...], por isso, ndo ¢é
possivel cercear ou definir peremptoriamente se um livro é ou ndo adequado,
apenas considerando a idade (Carvalho, 2018, p. 57-58)

Além disso, essa separagdo ¢ limitante, pois se de um lado existem criangas pequenas
com um excelente repertdrio leitor, também existem criangas e adolescentes com dificuldades
na leitura, defasagem no ensino e pouca bagagem leitora. Além disso, se o livro for de
qualidade, interessara criangas, jovens e adultos na mesma medida (Patte, 2012).

A formacgdo do leitor ¢ favorecida quando as criangas tém liberdade para escolherem

aquilo que querem ler; apesar disso,

nao pretendo dizer, ¢ importante deixar bem claro, que criangas ndo sdo iguais
a adultos, mas sim, que a divisao de pessoas em higiénicas ¢ abstratas faixas
etarias, quando utilizada indiscriminadamente, parece ser o procedimento
equivocado e redutivo que precisa ser urgentemente repensado (Azevedo,
2004, p. 43)

Muitas pessoas que ainda defendem a divisdo por faixa etaria se apoiam na ideia de

protecdo a infincia. Entretanto,

% Desbaste ¢ o processo em biblioteconomia que consiste em retirar do acervo livros que estejam defasados,
obsoletos ou demasiadamente danificados. Cada biblioteca deve estipular critérios para o desbaste de seu acervo
baseado em sua missao e publico.
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em lugar de censurar, adaptar ou ‘proteger’ a crianga, evitando que leia o que
nos parece, num instante, nocivo, e de afastar influéncias a que ela esta de todo
modo submetida em toda parte, ndo valeria mais a pena assegurar que, na
biblioteca, ela tivesse a possibilidade de encontrar essa realidade, através de
leituras diversas, de pensamentos diversos, e discuti-la? (Patte, 2012, p. 212).

Ademais ndo devemos subestimar a capacidade de entendimento e reflex@o das criangas
e sua capacidade de fazer boas escolhas quando lhes ¢ dada essa liberdade e essa
responsabilidade e nem as privar de experiéncias enriquecedoras (Nodelman, 2020).

Dentro ainda desta discussdo, ¢ interessante observar que em uma biblioteca
infantojuvenil ¢ instigante a presenca de livros “de adulto”, porquanto essa convivéncia entre
diferentes geracdes ¢ enriquecedora para todos e “ajuda a biblioteca para criangas a ndo se
fechar em si mesma ¢ a nao fechar a crianca na infancia. Permite ainda aos adolescentes viver
mais facilmente a passagem das leituras da infancia as leituras da idade adulta” (Patte, 2012,

p-18). Devemos nos permitir pensar em como ¢

riquissimo imaginar um cenario onde [todos] [...] possam trocar ideias e
impressdes sobre assuntos diante dos quais ninguém, seja qual for a faixa
etaria, pode ‘ensinar’. Nesse cenario, s é possivel compartilhar experiéncias.
Suspeitar ou sugerir, por outro lado, que criangas ndo tenham experiéncia de
vida suficiente a ser compartilhada com adultos, ¢ ignorar a existéncia humana
concreta (Azevedo, 2004, p. 44).

A classificagdo e organizacdo do acervo também devem ser levadas em conta quando se
pensa em uma biblioteca infantil. E preferivel que seja o acervo dividido em tematicas, que seja
utilizado algum elemento de cor, e que a classificacdo seja mais simplificada para atingir a
maior quantidade de pessoas possivel, inclusive, dando autonomia para que criangas maiores,
adolescentes, e adultos cuidadores que ndo estdo familiarizados com este tipo de espaco,
possam se localizar entre as estantes de maneira livre.

E preciso também que as bibliotecas infantis fiquem atentas a diversidade de seu acervo
devido ao fato de que, dessa maneira, ele prestara um servigo melhor e mais completo para a
comunidade, além de que “é curioso notar que ¢ justamente essa pluralidade que permitira
atender a singularidade” (Barreto, 2021, p. 149). Farias complementa essa noc¢do dizendo que
“quanto mais diversa a cole¢do de livros para as criangas, mais inventivos € generosos serao os
convites feitos aos pequenos, mostrando a eles as coisas que existem e as que poderiam existir”

(2022, p. 94).
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Livros considerados dificeis e com ilustracdes diferentes; livros de diferentes géneros;

livros classicos e com versdes divertidas ou provocativas; livros com diversos formatos,

multiplicidade de autores, temas e protagonistas. Visto que, como nos diz Patte (2012, p. 68),

Se ndo apresentarmos belas obras as criangas, eles correm o risco de jamais a
conhecerem. A biblioteca se dirige a todos, sem excecdo. Ela forma colegdes
de acordo com os publicos ¢ suas expectativas, tais como eles a manifestam,
e segundo as pesquisas sociologicas e estatisticas. Isso € muito bom. Mas ela
ndo pode simplesmente registrar os pedidos e emprestar os documentos [...],
[é essencial] a variedade dos documentos oferecidos ao publico.

A variedade de acervo e materiais aos quais as criangas tém acesso, também contribui

sobremaneira ao seu desenvolvimento ja que uma colecdo plural, rica, desafiadora, tanto em

sua tematica como em sua estética “convida as criangas, desde muito pequenas, a se

apropriarem da lingua de maneira mais potente [...] ampliando a percepcao do espago e do

tempo vivido” (Farias, 2022, p. 94).
De acordo com o manifesto da IFLA/UNESCO, de 2022, o acervo de uma biblioteca

publica deve

2.8 Bibliotecario

Ter alta qualidade, ser relevante as necessidades e condi¢des locais e retratar
a diversidade linguistica e cultural da comunidade sdo atributos essenciais. As
colecdes devem refletir as tendéncias atuais e a evolucdo da sociedade, bem
como a memoria da atividade humana e os produtos de sua imaginacdo. As
colegdes e os servigos ndo devem estar sujeitos a nenhuma forma de censura
ideologica, politica ou religiosa, nem a pressoes comerciais (p. 2).

O bibliotecéario responsavel pela biblioteca infantojuvenil tem de saber que ¢ impossivel

dar conta de todos os livros que poderia ser desejavel ter na biblioteca em que atua, por isso

a fungdo ordinaria do bibliotecario néo &, pois, acumular livros, todos os livros,
mas, antes, escolhé-los e responder pela escolha. O acervo que ele compde €
um compromisso estudado entre o que julga lhe pedirdo os leitores e o que
julga lhes deva propor; ou, ainda: entre o que espera que lhe pedirdo seus
leitores e o que acha que deveriam pedir. Para levar a cabo essa tarefa, ndo lhe
¢ menos necessario o conhecimento dos leitores do que o dos livros (Melot,
2019, p. 19-20)

O mundo da literatura infantil é bastante vasto e continua a crescer. E interessante

observar, no entanto, que grande parte do que ¢ produzido para este publico tem um carater

demasiado didatico, com objetivos de ensinar topicos especificos, com personagens
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licenciados, cheios de barulhos e brilhos, produzidos com férmulas prontas que se sabem
vendaveis. Tudo isso empobrece demais o repertorio leitor das criancas. Evidentemente, ¢
fundamental que as escolhas das criangas sejam ouvidas e, frequentemente, esse tipo de livro
as agrada.

E papel do bibliotecario infantil “oferecer referéncias para retirar do todo aquilo que,
para a criancga, seria uma pena nao conhecer” (Patte, 2012, p. 311) e papel da biblioteca infantil
“propor um acervo que permita que cada um ultrapasse os limites que, queiramos ou nao, sao
impostos, pelos diferentes ambientes ou instituigdes a que somos levados a frequentar” (Patte,

2012, p. 93). De acordo com Vieira,

O papel exercido pelo profissional de bibliotecas confunde-se com a missao
das bibliotecas, ambos como agentes democratizadores do conhecimento. O
bibliotecario, no sentido de mediar e facilitar o acesso da comunidade ao
material disponivel no acervo da biblioteca em que trabalha e a biblioteca, no
sentido de se tornar um local acolhedor, bem visto e quisto pela comunidade
por ser um local onde se encontram, além das informagdes necessarias a
formagdo cultural de seus sujeitos, uma série de a¢des que incentivam o
prazer, o acesso a leitura, informagao, conhecimento, além de atividades
culturais (2020, p. 77).

Para tanto ¢ fundamental que o bibliotecério responsavel pela biblioteca faga um estudo
sistematico e exaustivo sobre a produgdo de literatura infantil buscando referéncias, pessoas
especializadas que falem sobre o assunto e que leia, leia muito e leia sempre a producao desse
tipo de literatura, uma vez que “saber de onde vem e como se formulam certas nogoes de
literatura torna nossa opinido mais rigorosa € nossos argumentos mais fortes” (Lajolo, 2018, p.
30).

Além de observar e escutar com zelo as demandas do publico para o qual trabalha, pois,

o bibliotecario

nao fala em nome proprio, mas em nome da comunidade a qual serve: deve
refletir-lhe os gostos e opinides, mas também abrir-se para outros [...], ndo se
pode adotar nenhuma posicdo dogmatica, porque o proprio principio da
biblioteca ¢ questionar todo dogmatismo (Melot, 2019, p. 24).

Sempre observando, entretanto, a importancia da sele¢do do acervo que se oferece.
Portanto, a observagao das criangas e a habilidade e o conhecimento técnico para montar o

acervo andam lado a lado. Lopez resume essa questdo dizendo que
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Por meio do monitoramento atento das criangas em acdo (que também ¢
escuta), vamos descobrindo seus modos de apropriacdo e cria¢do, a
capacidade que elas tém de se (co)mover com um fato estético determinado.
Depende de nds, adultos, a oferta daquilo que se observa-escuta quando
falamos de objetos artisticos “para criangas tdo pequenas quanto as que nos
ocupam; depende das criangas como apreciar ¢ se expressar. Mas sem bons
materiais e oportunidades de experimentar, as criangas perdem ocasides
importantes (2018, p. 71).

De acordo com Carvalho ¢ necessario entender que o publico da biblioteca

infantojuvenil tem especificidades e que o profissional que atua nestes espagos

assume um importante papel nesse processo de construgdo do habito de leitura,
0 que exige, assim, uma formacao qualificada para que ele possa ler os sinais
dados pelas criangas através dos gestos, do olhar, da voz, dos sentidos, e abrir
espaco para a brincadeira, desenvolvendo as atividades de forma ladica (2016,
p. 510-511).

O estudo sistematico do tipo de publico e do tipo de acervo ¢ basilar para uma pratica

J4

profissional que seja qualificada e sensivel, pois como diz Paulo Freire ¢ “preciso conhecer as
diferentes dimensdes que caracterizam a esséncia da pratica” (2021, p. 67) para que seu

desempenho naquela fung¢do seja adequado e seguro. Visto que, como diz Lopez

O trabalho com bebés e criangas pequenas exige que as pessoas responsaveis
aprendam a ler criangas, uma das tarefas mais complexas que podemos
imaginar. [...] A tarefa de interpretar seus sentimentos e suas necessidades,
seus modos de pensar, requer uma sensibilidade ¢ uma disponibilidade
particular, além de certos conhecimentos especificos acerca do
desenvolvimento infantil. Trabalhar para a primeira infancia nao ¢ apenas um
desafio politico, mas também epistemologico (2018, p. 110).

Por isso, a seguir, sera analisada a atuagao da Biblioteca Infantojuvenil Maria Mazzetti,
como forma de verificar na pratica as possibilidades de atuacdo do profissional bibliotecario,

bem como da capacidade de uma biblioteca para atingir seu potencial para cumprir sua fungao.
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3 BIBLIOTECA INFANTOJUVENIL MARIA MAZZETTI: PRATICAS POSSIVEIS

A afetividade n3o se acha excluida da
cognoscibilidade.
Paulo Freire. 4 importancia do ato de ler

Neste capitulo sera apresentada a Biblioteca Infantojuvenil Maria Mazzetti, a qual sera
referida por BIMM daqui para frente, como uma possibilidade concreta de funcionamento e
atuacdo de bibliotecas infantojuvenis. A biblioteca mantém, atualizados, relatdrios de visitagao
e movimentacao de acervo, portanto, para ilustragcdo deste trabalho, serdao utilizados os valores
que dizem respeito ao ano de 2023 (os mais atuais), para referéncia.

A BIMM atua ha 44 anos buscando contribuir para a promogao da leitura e formagao de
leitores, “lutando para ser mais que armazém e tornar-se espaco social, onde ha discussado e
criacdo, além de organizacdo e disseminacdo” (Yunes, 2002, p. 124). Quando de sua criagdo
foi decidido que Maria Mazzetti seria homenageada e daria nome a esta biblioteca. Mas quem

era ela?

3.1 Maria Mazzetti

Maria Mazzetti (Rio de Janeiro, 1926 — Rio de Janeiro, 1974) era professora, técnica em
educagdo, escritora, tradutora e atuante em diversas areas do teatro infantil no Rio de Janeiro;
além disso

participou da Radio-Escola (Radio Roquete Pinto) [...]. Chefiou o Setor de
Teatro Infantil, da Sec¢do de Bibliotecas e Auditorios - Divisdo de Educacdo
Priméria Fundamental (Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado da
Guanabara) e dirigiu o Teatro Gibi (teatro de bonecos) desse mesmo setor [...],
colaborou em 1972 ¢ 1973 no Caderno Infantil (JBzinho) do Jornal do Brasil,
publicando poemas curtos na coluna intitulada Ola (Cruz, 1994, p. 9)

Figura 9 - Maria Mazzetti

Fonte: Google Imagens
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Mazzetti publicou mais de 20 livros, e recebeu, em 1969, o prémio Viriato Correia de
Literatura Infantil, oferecido pelo Instituto Nacional do Livro, do MEC, pelo livro “Entrou por

uma porta saiu pela outra”.

Figura 10 - Livro premiado de Maria Mazzetti

A autora escrevia textos que falavam de situagdes que criangas podiam se identificar, e
usava as palavras de maneira poética, mas sem insinuagdes moralistas, permitindo as criangas
criarem seus proprios mundos ludicos através de seus livros, e de “sua capacidade de criar um
jogo de linguagem incrivel para a leitura, e a alfabetizacdo, sem deixar de atender a brincadeira,
e sem desprezar a beleza e os pré-requisitos literarios” (Cruz, 1994, p. 42).

Maria Mazzetti acreditava no poder das palavras e dos livros e na relagdo destes com a
infancia e, por esse motivo, foi escolhida para nomear a biblioteca que surgiria cinco anos apds

sua morte.

3.2 Historico

A BIMM foi inaugurada no dia 2 de abril de 1979, em comemorag¢ao ao dia internacional
do livro infantil. A iniciativa foi encampada pela FNLIJ e pela FCRB que firmaram um acordo
para a criagao desta biblioteca.

No projeto de criagdo, realizado pela FNLIJ, temos algumas justificativas para a criacao
da biblioteca como a falta de biblioteca infantis na cidade do Rio de Janeiro e a ndo existéncia
ou o precario funcionamento das bibliotecas escolares que levariam criangas a procurarem as
poucas bibliotecas disponiveis para realizar trabalhos escolares, desse modo, desvirtuando o

objetivo principal de uma biblioteca infantil que ¢ a formagdo do leitor. Como objetivos
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principais o projeto visa a prover a Fundagdo Casa de Rui Barbosa com uma biblioteca
infantojuvenil e a dotar a FNLIJ com um meio de pesquisa sobre livros infantojuvenis
(ARQUIVO..., 1978).

No inicio da parceria a FCRB ficou responsavel por ceder o espaco e o mobilidrio; a
FNLIJ coube dar assessoria sobre a criagdo da biblioteca e seu funcionamento.

Figura 11 - Solenidade de inauguracio da BIMM
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Laura Sandroni de vestido branco a direita de Américo Jacobina Lacombe
Fonte: ARQUIVO...

A partir de 1981, a BIMM passa a ser de responsabilidade exclusiva da FCRB, havendo
a “transferéncia das atividades de administragdo, organizagao e manutencdao” (ARQUIVO..., fl.
81, 1978) e a Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil permanece apenas como assessora
técnica.

A Biblioteca Infantojuvenil Maria Mazzetti estd subordinada, desde entdo, ao Servigo
de Bibliotecas da FCRB.

A datar deste periodo até¢ 1997 a BIMM fica sob responsabilidade de Domingo Gonzalez
Cruz, bibliotecario e arte-educador que transforma a biblioteca e cria uma grande quantidade
de atividades de dinamizag@o do acervo e promocao da leitura que cativam o publico. Durante
o ano de 1997, apds a aposentadoria de Domingo, Beatriz Salles Coelho e Regina Laclette
Porto, ambas bibliotecarias, dividem a coordenagdo e atuagao na biblioteca. A partir de 1998 a
biblioteca passa a ser coordenada por Regina Porto, que continuou o trabalho incansavel de
promogao da leitura e cuidado com o publico (Porto, 2000).

Ap6s a aposentadora de Regina, a BIMM fica sem um bibliotecério. Desde modo, todo
o trabalho realizado até entdo foi posto em risco. Devido ao trabalho e dedicacao das chefes do

Servigo de Bibliotecas, primeiro com Beatriz Coelho e depois com Dilza Ramos Bastos, a
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biblioteca permaneceu aberta, mas “respirando por aparelhos”, devido ao fato de que ndo havia
profissionais dedicados unicamente a ela.

A partir de 2007, comeca um processo de revitalizagdo com o trabalho de bolsistas,

destacando-se o convénio da FCRB com a Catedra UNESCO de Leitura da
PUC-Rio. Bolsas de pesquisa foram estabelecidas com o objetivo de estudar
e fundamentar as atividades voltadas ao incentivo a leitura e a educacédo
patrimonial. O trabalho resultou no levantamento e analise das demandas
prioritarias acerca do funcionamento da biblioteca, bem como na elaboragao
¢ implantacdo de ag¢des de revitalizagdo com assessoria técnica nas areas de
Educacdo, Letras, Arquitetura, Design, e atividades ludico-pedagogicas (Rio,
2015).

Desde entdo, junto a chefia, bolsista e terceirizados se dedicaram a manter o
funcionamento da biblioteca da melhor maneira possivel e foi s6 em 2014, com a chegada dos
novos servidores aprovados no concurso publico do ano anterior, que foi possivel comegar a
mudar o panorama e retomar uma normalidade na atuagao.

Outra grande mudanga que ocorreu em 2014 foi a implementagao do sistema de base de
dados. O referido sistema “integra todos os acervos da FCRB, chega para a BIMM como um
facilitador do contato biblioteca/usudrio [...], 0os processos como cadastro de usuarios,

empréstimos, renovacoes ¢ devolugdes passam a ser feitos diretamente pelo sistema” (Rio,

2015).

3.3 Espaco Fisico

No terreno de 9000 m? situado na Rua Sao Clemente, 134, em Botafogo, onde temos o
amplo jardim historico e a casa que pertenceu a Rui Barbosa, encontra-se a BIMM. Localizada
no térreo, na parte da casa que, acredita-se, era destinada ao filho cagula de Rui e Maria
Augusta; com vista para a entrada e para o jardim, a biblioteca apresenta-se como um convite
constante para que os visitantes parem e entrem.

A biblioteca possui duas entradas: a principal fica localizada na lateral; e a porta que
fica voltada para a entrada da casa ¢ usada somente em eventos ou em caso de necessidade de
entrada de cadeira de rodas, pois nao possui degrau. Isto se da devido as possibilidades de

disposi¢ao do mobiliario dentro da biblioteca, uma vez que ¢ um espaco de pequeno porte.
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Figura 12 - Entradas da BIMM

Fonte: fotos da autora

Figura 13 - Planta baixa da BIMM
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Fonte: Nucleo de Preservacao Arquitetonica NPARQ/CMI/FCRB

Apesar de seu pequeno tamanho, a BIMM se caracteriza por ser um espaco acolhedor
com suas estantes amarelas, seus tapetes coloridos e seu mobiliario de tamanho adaptado que

serve tanto as criangas quanto aos adultos cuidadores que as acompanham.
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Figura 14 - Ambiente da BIMM

Fonte: fotos da autora

As criangas podem andar livremente pelo acervo e escolher aquilo que querem ler. Os
livros dedicados a criangas menores que sdo os interativos de todos os tipos (veremos mais
sobre eles no capitulo 4) estdo ao seu alcance e como ndo tem uma ordem pré-determinada —
somente esses - podem ser usados da maneira que as criangas desejarem. Também podem ler
onde se sentirem mais confortaveis, sem exigéncia de sentar-se a mesa, ja que a BIMM se
empenha em “proporcionar concretamente ambiéncias de leituras, por meio de espacos
agradaveis para o convivio com os livros e demais suportes de leitura e diversidade de

linguagens” (Yunes, 2002, p. 129).

Figura 15 - Acesso livre

Fonte: foto da autora
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Figura 16 - Diversos locais de leitura
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Fonte: fotos da autora

3.4 Publico

A BIMM atende a todos sem distingdo, mas seu publico principal sdo os moradores do
entorno do bairro. Por ser uma biblioteca infantojuvenil, e ndo escolar, recebemos a mesma
quantidade de criangas e adultos, pois as criangas precisam estar supervisionadas. E possivel
notar, at¢ mesmo, que em algumas ocasides a quantidade de adultos ¢ ainda maior do que a de
criangas. Isto ocorre ou porque a crianga vem acompanhada de mais de um cuidador ou porque
o adulto vem sozinho para buscar livros em empréstimo para a crianga. Veremos, como

exemplo, a estatistica de visitagdo da BIMM no ano de 2023 no quadro 2, a seguir.

Quadro 2 — Movimentacio de pessoas em 2023

Meés Criancas Adultos Total
624 623 1247
311 305 616
402 409 811
488 445 933
413 412 825
396 444 840
525 527 1052
436 454 890
478 476 954
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Outubro 439 482 921
Novembro 333 357 690
Dezembro 543 494 1037
Total 2023 5388 5428 10816

Fonte: autora

Podemos observar, a partir disto, também, que os meses de maior frequéncia da
biblioteca sdo os meses de férias.

Como dito, a BIMM, apesar de focada no publico infantojuvenil, atua para todos sem
distingdo. Atendemos diversos adultos que vem para fazer empréstimos para si mesmos. Seja
porque gostam da literatura infantojuvenil, seja porque sdo profissionais que trabalham em
areas afins, a maior parte professores ou contadores de histérias. A usuaria (jargdo da
biblioteconomia para designar aqueles que utilizam a biblioteca) mais velha que a BIMM tem

¢ uma senhora de 90 anos que pega livros emprestados para que sua filha leia para ela.

Figura 17 — Variedade de leitores

Fonte: fotos da autora

Somente no ano de 2023, a BIMM realizou um total de 165 novas inscrigdes. Um
quantitativo considerdvel que aumentou consideravelmente quando comparado a anos

anteriores, como mostrado no quadro 3.
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Quadro 3 — Evolu¢io do numero de inscri¢des por ano
Ano Inscricoes
98
83

21 (Fechada em 17 de marco devido a pandemia de
Covid-19)

0 (Fechada devido a pandemia de Covid-19)

58 (Reabertura em 10 de outubro)

165

Fonte: autora

Considera-se que isto ocorreu, em parte, em virtude de as bibliotecarias estarem se
especializando e, em parte, em razao das a¢des que visam a dinamizar a visitagdo € ndo esperar
passivamente o publico, uma vez que a biblioteca realiza periodicamente eventos de promogao
da leitura e da BIMM com contagdes de historias, e realizando a divulgag¢do nas redes sociais

da FCRB para um alcance maior de publico.

Figura 18 — Eventos de promocao da leitura
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Fonte: fotos da autora

O evento principal do ano de 2023 foi realizado pelos professores Marcela Fernandez e
Alberto Roiphe através do projeto “Histérias no Jardim” como parte das atividades do projeto
de extensdo “Ler e compartilhar: praticas de formacgao solidaria” da Escola de Educagdo da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio). Este projeto foi implementado e

junho e finalizado em dezembro e contava com uma sessao por més. Ja ha tratativas para que
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permaneca durante o ano de 2024. Durante o ano também ocorreram eventos em comemoragao
ao carnaval, ao aniversario da BIMM e ao dia das criancas. Ao todo, estas atividades receberam
um total de 368 pessoas participantes. Estes eventos ocorrem no jardim para maior acomodagao
do publico, ja que o espaco da biblioteca ¢ pequeno. Portanto, o quantitativo de pessoas que
participam ndo se soma a quantidade de visitas que ocorrem a biblioteca.

Além disso, a BIMM atua junto as escolas recebendo visitagdo de turmas como uma
maneira de atuar na formagao de leitores, ja que os frequentadores de bibliotecas e leitores sao
pessoas que “cresceram em ambientes nos quais lhes foi contado e demonstrado, dia apds dia,
que esses espacos culturais eram ‘necessarios’ (Petit, 2019, p. 151). O total de publico escolar
recebido foi 428, sendo a maior parte das visitas de escolas particulares.

A biblioteca recebe, também, visitas técnicas. No ano de 2023 recepcionou uma turma
do curso de pedagogia como atividade da aula de literatura infantil para receber informacgdes
sobre como se da o processo de selecdo de seu acervo.

Como a BIMM atua ha quatro décadas, ¢ interessante observar que pessoas que a
frequentavam quando criangas, hoje chegam com seus filhos para mostrar o espago em que
passaram bons momentos. Muitos avos também levam seus netos, onde antes levavam seus
filhos. E como diz Petit, que “a biblioteca ¢ uma das institui¢des mais generosas ja inventadas
pelos humanos [...]. Ela dé4 testemunho de uma continuidade, ¢ como um ponto de referéncia

estavel capaz de gerar um sentimento de pertencimento” (2019, p. 198)

3.5 Acervo

O acervo da BIMM conta hoje com 8.500 titulos no acervo corrente, a maior parte ¢
exemplar unico devido ao processo de organizacao e otimizagdo do acervo que a biblioteca vem
passando desde 2014. A escolha por manter um exemplar de cada livro se deu pela questao de
espaco para crescimento do acervo. Por isso € importante saber selecionar a colecdo, uma vez
que, como Vvisto anteriormente, nao € possivel se ter tudo no acervo e nao ¢ producente manté-
lo tao cheio que desestimule o usuario. Os exemplares excedentes estdo acondicionados em
caixas, fora da biblioteca, servindo de reserva técnica.

A BIMM conta com uma classificagdo simples adaptada da Classificagdo Decimal de

Dewey (CDD)!? nos livros de literatura para facilitar o entendimento dos usudrios (quadro 4).

10 Classificagdo Decimal de Dewey (CDD) é um sistema de classificagéo de livros por assunto. E um sistema
decimal hierarquico, em que existem, além do assunto, tabelas para designar tempo, local e tipo de material, por
exemplo. Foi desenvolvida por Melvin Dewey, um bibliotecario norte-americano, no final do século XIX. E a
classificagdo mais usada no mundo.
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Para outros tipos de obra a biblioteca utiliza a CDD, como referéncias, informativos, biografias
e obras especiais (estas obras ndo serdo motivo de andlise neste trabalho). Utiliza-se também
cores nas prateleiras para diferenciar cada classe e, desse modo, facilitar ainda mais a busca dos

livros, além de contribuir também para o visual geral da biblioteca.

Quadro 4 — Classificacdo da BIMM

Classificacao Tipo
81 Poesia
82 Teatro

8

W

Literatura Juvenil
Literatura Infantil
Conto de fadas

Historia em quadrinhos

Humor
Primeiras Historias

Ficgao Cientifica / Terror

Fonte: A autora

As classes 83, 84 e 88 estdo divididas em capacidade de leitura, pois, em respeito as
criangas, nao ha limitagao de acesso baseada em faixa etaria. A classe 83, Literatura Juvenil, ¢
destinada a leitores criticos; a classe 84, Literatura Infantil, destinada a leitores em processo e
fluentes; e a classe 88, Primeiras Historias, destinada a leitores iniciantes e pré-leitores.

Entendemos como pré-leitores as criancas que ainda ndo sabem ler; leitores iniciantes
aqueles estdo em processo de alfabetizagdo; leitores em processo aqueles que ja sabem ler, mas
ainda se cansam com textos muito longos; leitores fluentes aqueles que ja sabem ler sem se
cansar com histérias mais longas e leitores criticos aqueles que tem total dominio da leitura.
Em todos estes casos, observando o fato de a crianga ler sozinha.

Em relacao a leitura compartilhada, € necessario entender qual os gostos da crianga, se
ela consegue se prender em histérias mais longas, se livros com menos ilustragdes “fazem
sucesso”, porque, neste caso, ndo serd a capacidade leitora da crianga que influenciara a escolha
do livro, mas um conjunto de fatores, inclusive, o quao disponivel ¢ o adulto cuidador no

momento da leitura.
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Devido ao fato de que neste trabalho escolhemos analisar a literatura infantil, serdo
observadas, especificamente, as classes 88 e 84. Os livros de poesia e contos de fadas também
contam com livros de literatura infantil, mas ndo tem uma quantidade significativa.

Os livros de literatura infantil correspondem a 57% do total do acervo, pois € o publico
de maior frequéncia na biblioteca. E sdo livros deste segmento do acervo que aparecerdo como
exemplos no proximo capitulo em que serdo avaliados alguns critérios de avaliagdo para selecao
de acervo de literatura infantil.

Uma das maneiras de movimentar o acervo e indicar livros de qualidade para as criangas
de maneira sutil ¢ utilizando um quadro de destaques. Toda semana sdo escolhidos livros para

figurar no quadro e oferecer as criancas a oportunidade de conhecer aquelas obras selecionadas.

Figura 19 — Quadro de destaque

Quadro de destaque enfeitado para o Natal onde constam os livros: Lucia ja vou indo
de Maria Heloisa Penteado; Dia e noite de Mary Franca; Agora ndo, Bernardo de David
McKee; Os direfentes de Paula Bossio; E um livro de Lane Smith; Mas papai... de Mathieu
Lavoie; Nicolas em: o presente de Agnés Laroche ; Gorila de Anthony Browne; Letras de
carvdo de Irene Vasco.

Fonte: foto da autora

Outra forma que a BIMM utiliza para promog¢ao de seu espago e acervo ¢ a agdo de
troca-troca. Esta acdo consiste em fornecer livros que foram doados, mas ndo entraram no

acervo como uma op¢ao de troca para os usuarios. A cada livro que a pessoa escolher levar para
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casa, ela devera deixar um outro de literatura infantil. Alguns livros trocados sdo selecionados
para entrar no acervo. Esta atividade ocorre duas vezes ao ano, com dura¢ao de um més. Sempre
em abril, em comemoracao ao aniversario da BIMM e em outubro, como comemorac¢ao ao dia
das criangas.

Como dito no capitulo anterior, o acervo de uma biblioteca infantojuvenil ndo é somente
livros. E preciso ter outras formas de exercer a criatividade e a capacidade de fabular. A BIMM
conta com um pequeno acervo de materiais para as criangas brincarem, pois, “a primeira
infancia ¢ a etapa da vida em que se aprende a simbolizar, e simbolizar ¢ a base da experiéncia

de pensamento” (Lopez, 2018, p. 78).

Figura 20 — Materiais ludicos

Bonecas, dedoches e fantoches
Fonte: fotos da autora

Além disso, a biblioteca oferece material para desenho, uma vez que

¢ de vital importancia oferecer as criangas possibilidades de expressao no
desenho e na pintura, assim como conservar suas obras e torna-las visiveis.
Para a crianga pequena, seu desenho pendurado na parede, visivel para si e
para os outros, ¢ uma afirmacdo de seu lugar no mundo, uma extensdo de si
mesmo, uma confirmagdo de que é possivel criar vida, e quem cria vida pode
demonstrar que esta vivo (Lopez, 2018, p. 90)
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Figura 21 — Desenhos expostos
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Fonte: foto da autora

A crianga entende e pressente nosso trabalho no que diz respeito a oferecer aquilo que
temos de melhor, seja no trato com ele, seja nas escolhas que fazemos em relagdo ao acervo que

ofertamos.

O pequeno alegra-se ao descobrir que aquele que o acompanha esta atento a
sua vida de crianga, a essas pequenas coisas que tém tanta importancia para
ele e que apenas os melhores artistas sabem contar. Escolhemos colocar no
caminho de cada um deles obras de real qualidade e dedicamos nosso tempo
a isso. Ndo estamos preocupados com ntmeros. Tudo que se passa na
biblioteca ¢ da ordem do humano (Patte, 2012, p. 12).

O acervo da BIMM ¢ composto por livros que chegam através de doacdo e de compra:
e Quando as obras chegam por doacao ¢ avisado ao usuario que esta cedendo os
livros que ¢ feita uma selegdo e, caso os livros ndo sejam inseridos no acervo,
eles poderao ser: a. devolvidos ao doador; b. fazer parte da acao de troca-troca;
ou c. ser doado para outras institui¢des. A decisdao do que sera feito com os livros

que ndo entrarem no acervo fica a critério do usuério que os doou.
¢ Quando as obras chegam por compra, ¢ feita uma selecao criteriosa que leva em
consideragdo: a. obras premiadas por institui¢des reconhecidas que lidam com
literatura infantil, como a FNLIJ; b. solicitacdes feitas pelos usuarios; c. livros
que fazem parte de séries correntes; c. obras para substituicao daquelas que estao

desgastadas pelo uso.

A sele¢do em ambos os casos ¢ feita respeitando alguns critérios de avaliagdo no que diz

respeito a sua qualidade textual e imagética. De acordo com Bajour,
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A ideia de “critério” muitas vezes se confunde com a de “receita”, como se
houvesse um conjunto fechado e tinico de conceitos ou motivos a se levar em
conta na hora de escolher textos literarios. Diversas experiéncias demonstram
que a busca de critérios de selecdo costuma obter como resposta um esquema
ou quadro com diversas varidveis a partir das quais considerar e escolher os
textos. Esses pontos de partida muitas vezes desprezam a importancia do
estético e propoe classificacdes e tipologias que deixam o literario e o artistico
em segundo plano, como ocorre com aqueles que tém que ver com o ensino
de valores [...] Ou que, se levam em conta o literario, rapidamente retrocedem
para encerra-lo em esquemas que ndo toleram a incerteza, as zonas hibridas,
os limites difusos. [...] Olhados assim, os textos literarios perdem sua
singularidade, sua capacidade de nos interpelar e sua “personalidade propria”,
que dissolve em uma classifica¢do que tende a nivelar ¢ homogeneizar tudo”
p. 52-53

Por isso, veremos a seguir, quais sdo os critérios de avaliacao e de selecdo de acervos
literarios infantis que se utilizam de técnicas que focam tanto na qualidade textual quanto na

qualidade imagética da obra, utilizando para isso, o acervo da BIMM.
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4 SELECAO DE ACERVO LITERTARIO INFANTIL

Al se inicia a escuta; ai o0 ouvido do mediador comeca a se apurar. A
escolha de textos vigorosos, abertos, desafiadores, que ndo caiam na
seducdo simplista e demagodgica, que provoquem perguntas,
imagens, gestos, rejeicdes e atracdes ¢ a antessala da escuta.

Cecilia Bajour. Ouvir nas entrelinhas

Como vimos até agora, a sele¢do de acervo ¢ de suma importancia para propiciar a
formacdo do leitor, a criacdo de bibliotecas infantojuvenis ricas e, consequentemente, uma
relacdo frutifera da crianga com os livros.

Neste capitulo, vamos tratar da importancia da sele¢cdo de acervos, bem como de pontos
praticos que devem ser observados quando selecionamos livros de literatura infantil, pois ha
particularidades, como por exemplo, as ilustragdes. Para tanto, no sentido de auxiliar a
visualiza¢ao dos exemplos que serdo dados e favorecer a pratica, iremos citar € mostrar obras
da BIMM que serdo compiladas e constardo no anexo A, com suas respectivas referéncias.

A relevancia da selecdo reside no fato de que nao € possivel ler tudo, ja que estamos
imersos num universo de tantas publicacdes - s6 no ano de 2022 foram editados, em torno de,
11.000 novos titulos de livros no Brasil (Sindicato Nacional dos Editores de Livros, 2023).
Portanto, ¢ crucial saber escolher os melhores livros para compor o acervo, porque “selecionar
ndo quer dizer restringir, muito pelo contrario. Selecionar significa valorizar. E uma das maiores
responsabilidades da biblioteca” (Patte, 2012, p. 94).

O papel da biblioteca ¢ propor um acervo diverso e de qualidade para todos tendo em
mente, no caso das bibliotecas publicas infantojuvenis, que “o investimento estd sendo realizado
com dinheiro publico e que unicamente com o melhor sera possivel formar leitores” (Castrillon,
2019, p. 46).

A observagdo daquilo que interessa a crianga ¢ importante para determinar quais
escolhas fazer, pois quando se opta por determinados livros para compor o acervo ¢ preciso

saber para quem aquele acervo se destina. De acordo com Colomer,

¢ preciso conhecer [as criangas] para saber que titulo ou que tipo de narrativa
tem maiores possibilidades de éxito. No entanto, a selecdo de livros deve
antecipar-se a essa diversidade, de maneira que contenha um leque
suficientemente amplo para encontrar o titulo determinado que requer cada
leitor em um momento concreto (2017, p. 302)

Assim sendo, as vezes, ¢ interessante ter no acervo livros que talvez ndo satisfacam

critérios de qualidade técnica e artistica, seja porque apresentam ilustragdes e personagens
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estereotipados, ou licenciados, sem autores, em uma edicdo pobre que serdo facilmente
esquecidos e trocados por outros, pois a crianga se sente participante do processo de construgao
da biblioteca, se sente vista, € com isso, forma uma visao positiva da biblioteca e da leitura.
Entretanto hd de se pensar que ¢ preciso oferecer aos usuarios um variado leque de
op¢des, muito além daquilo que eles conhecem, devendo-se dar a oportunidade de os usuérios
entrarem em contato com diferentes géneros, formas narrativas, tipos de ilustracdo etc, para que
a crianga tenha suficiente estimulo para construir suas preferéncias e, aos poucos, formar sua
competéncia leitora. Para tanto, deve-se incluir no acervo “aqueles livros que provavelmente
serdo pouco lidos em termos quantitativos, mas aos quais demos a confianca de pensar que
representara uma experiéncia importante para os leitores que o leram” (Colomer, 2017, p. 302).
Alguns critérios devem ser levados em conta na hora de selecionar os livros para o

acervo, entretanto

a escolha de um livro é algo complexo, que abrange diversos aspectos: o
conhecimento do que tem sido publicado no mercado de livros, um repertério
amplo, que permite o reconhecimento de quais sdo os bons autores e
ilustradores, um olhar ‘treinado’ para as qualidades textuais e narrativas, de
ilustracdo e de edicao (Carvalho, 2017, p. 72)

Um dos critérios mais importantes na construg¢ao do acervo ¢ a diversidade em relagdo
a multiplas abordagens que formam o livro, como a tematica, os protagonistas, os autores e as
ilustragdes, os géneros, as editoras:
o Emrelagdo a diversidade tematica deve-se observar obras que tratem de variados
assuntos que perpassam a vida das criangas, bem como os que fazem parte da
sociedade na atualidade, ja que dizem respeito aos “valores que se deseja transmitir
as novas geracdes durante sua formacao” (Colomer, 2017, p. 294);
e Em relacdo a diversidade de protagonistas deve-se buscar livros que tragam
personagens de diferentes etnias, géneros, multiplas formagdes familiares, pessoas
com deficiéncia, diferentes condigdes socioecondmicas. E importante considerar,
entretanto, se a representacdo ¢ estereotipada ou se retrata a realidade de maneira
natural;
e Em relagdo a variedade de autores deve-se pesquisar obras cujos autores sejam
diversos seja em relagdo a sua etnia, seu género, seu pais de origem, uma vez que
todo esse conjunto de fatores impacta na maneira que as pessoas veem a vida e se
expressam. Além disso ¢ preciso verificar se o livro € assinado, se tem um autor,

muitos livros de qualidade duvidosa ndo possuem autor determinado;
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e Em relacdo a diversidade na ilustragdo deve-se procurar livros com ilustragdes
realizadas com diferentes técnicas, variado uso de cores, ilustragdes mais simples e
mais complexas e com diferentes relagdes com o texto, como veremos no item 4.2.
Outra coisa importante de se verificar € se tem autoria, uma vez que o ilustrador ¢
coautor da obra. Ilustragdes de qualidade técnica sempre tem autoria;

o Emrelacdo a variedade de géneros deve-se buscar diferentes tipos de narrativas,
desde as tradicionais, passando por historias em quadrinhos e livros de terror
adequados; bem como oferecer livros de poesia com rimas, sem rimas,
representando a cultura regional, como o cordel etc.:

e Em relagdo a diversidade de editoras deve-se procurar adquirir livros tanto de
editoras estabelecidas no mercado e grandes, como de editoras menores e/ ou
independentes, ja que “cada editora possui uma linha editorial, uma intengao em
relagdo ao que publica” (Carvalho, 2018, p. 42).

A seguir veremos alguns critérios mais especificos sobre linguagem, ilustracdes e
materialidade do livro - de acordo com Carvalho (2018); Colomer (2017); Ramos (2020) e Van
der Linden (2018) - e que ajudam a fazer escolhas baseadas na qualidade técnica do livro.

Porque ¢ necessario saber reconhecer técnicas representativas do livro ilustrado para
fazer uma boa selecdo, ja que “temos, ao escolher o que vamos ler, uma relagdo direta e

importante com o objeto livro” (Carvalho, 2018, 37).

4.1 Linguagem

A linguagem vai contribuir para o desfrute da obra, portanto, deve-se evitar textos que
sdo:

e excessivamente rebuscados fazendo com que o leitor adulto se veja levado a
fazer adaptacdes, e com que o leitor infantil ndo consiga inferir significados a partir
do contexto e, desse modo, perder em compreensao;
e simples, mas muito longos que causam tédio e que nao trazem nenhum elemento
de contradi¢do, ou humor ou fantasia que possa enriquecer a narrativa;
e pobres em vocabulario que ndo acrescentam na formacdo do vocabulédrio da
crianga;
e licdes morais disfarcadas e explicacdes desnecessarias dadas pelas personagens

ou pelo narrador ndo deixando nada para que a crianga entenda por si mesma.
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Devemos atentar também para o fato de que mesmo se o livro possuir pouco texto, ele

ndo ¢ necessariamente para criangas menores e

¢ uma sorte que seja assim porque isso ajuda os leitores com menor habilidade
leitora, mas com capacidade de compreensdo e interesses proprios de sua
idade. [Pode acontecer que a crianga maior tenha um] escasso dominio de
leitura [e isto] os encaminhe a livros com pouco texto. Se ndo se dispde de
livros curtos com historias maduras, o infantilismo das narrativas reforgara
definitivamente sua repulsa leitora (Colomer, 2017, p. 295-296)

Figura 22 - Livro de pouco texto com histéria madura

Olha, um livro! de Libby Gleeson
Fonte: foto da autora

Outra categoria de livro ilustrado que tem ganhado bastante forca ¢ o livro para todos
os publicos: sdo livros ilustrados que, a primeira vista, parecem bem infantis — com muitas
ilustracdes e pouco texto -, mas que ao serem lidos percebe-se que sdo bastante complexos
podendo agradar a todos os publicos. Um caso emblematico ¢ o “Sagatrissuinorana” de autoria
de Jodo Luiz Guimardes e Nelson Cruz que traz um reconto dos “Trés porquinhos” usando
como pano de fundo os crimes ambientais de Mariana (2015) e Brumadinho (2019) e faz uma
homenagem a linguagem usada por Guimaraes Rosa. Este livro foi premiado com o Jabuti de

Melhor Livro do Ano de 2021, além de também premiado na categoria Livro Infantil.
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Figura 23 - Jabuti de Melhor Livro do Ano de 2021
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Fonte: foto da autora

Portanto quando se observa a linguagem utilizada nos livros que serdo selecionados ¢é
preciso estabelecer se:
e as palavras e composi¢des frasais sdo ricas € complexas na medida em que
enriquecem o mundo da linguagem que esta sendo descortinado pelas criangas;
o trazem riqueza narrativa apresentando conflitos na trama, fazendo uso do humor,
da contradi¢ao ou da fantasia em oposi¢do ao real;
e as criancas podem dialogar com aquilo que ¢ apresentado tendo a oportunidade

de serem coprodutoras do texto.

4.2 Ilustragoes

Avaliar a qualidade das ilustragdes de um livro de literatura infantil demanda alguns
conhecimentos acerca do tema que fogem de pontos de observagdo simplificados. E preciso

entender a importancia desse codigo, uma vez que, como diz Kveta Pacovska'!, o livro ¢ a

I «K veta Pacovska nasceu em 1928 na cidade checa de Praga. Estudou Artes Aplicadas na Escola Superior de
Belas Artes de sua cidade. Comegou a criar livros para criangas nos anos 50. Ela desenha, pinta e cria colagens
com as quais experimenta com o texto e a imagem. [...] criou um conceito proprio de livros para criancas cuidando
e intervindo em todas as facetas da obra: papel, desenho, formato, tipografia, facas, recortes...Seu talento foi
reconhecido na forma de prémios; [destacando os mais recentes] Premio H.C. Andersen em 1992 e Illustrad’Or
2006, da Asociacion Profesional de Ilustradores de Cataluiia (APIC)”. (Sobrino, 2013)
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primeira galeria de arte da crianga e elas podem “iniciar a aprendizagem da linguagem visual
através dos livros ilustrados: a forma, a textura, o trago, o ritmo, o cromatismo, as maneiras de
usar a cor para representar o volume ou a luz, a composi¢ao, a perspectiva etc.” (Colomer 2017,
p. 268).

O livro ilustrado como conhecemos hoje teve seu inicio no século XIX, na Inglaterra,
devido ao avanco das técnicas de impressdo. Randolph Caldecott é considerado o pai do livro
ilustrado moderno por ter escrito e ilustrado o livro “A casa que Jack construiu” em 1878, sendo
o primeiro a produzir um livro em que texto e imagens se complementavam (Ramos, 2020; Van
der Linden, 2018). Este livro foi recentemente publicado no Brasil sob o titulo de “A casa que

José fez”, editado pela Editora Ameli, em 2023.

Figura 24 - Primeiro livro ilustrado infantil
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Fonte: Biblioteca Publica de Nova lorque e foto da autora

Para conhecer um pouco melhor o objeto deve-se primeiro estabelecer a diferenca entre
livro com ilustragao, livro-imagem (livro de imagem), livro ilustrado e livro-album.

Livros com ilustragdes: o texto pode ser entendido sem a presenca da imagem; ela esta
ali para embelezamento ou para dar um “tempo” para quem estd lendo. A ilustracdo ¢ somente
um complemento extra para tornar a leitura mais chamativa (Ramos, 2020). Livros com
ilustragdes sdo mais comuns para o publico juvenil, devido a quantidade de texto geralmente

extensa;
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Figura 25 - Livro com ilustracio
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Em folha dupla: Alice no pais das maravilhas de Lewis Carrol; em folha simples: O
Natal do Pequeno Nicolau de René Goscinny.
Fonte: fotos da autora

Livro de imagem: livros que s6 possuem imagens, sem o uso do texto para construir a
historia. Neste caso, o leitor deve criar a narrativa num processo intenso de coproducao da obra,
portanto “ao relatar o conto, a crianca aprende a integrar as imagens em uma estrutura coerente
e aprende a apoiar-se na informacgao do livro para construir sua interpretacdo” (Colomer, 2017,

p. 234).

Figura 26 - Livro de imagem

Barbaro de Renato Moriconi
Fonte: fotos da autora

No Brasil, a definicdo dos termos “livro ilustrado” e “livro-dlbum” n3o tem um
consenso. Alguns autores utilizam um ou outro para referir-se a livros em que a imagem € o
texto funcionam em sintonia, dois codigos convergindo para um unico sentido. Para Colomer a
definicdo de album ¢ aquela obra que “requer uma interpretagdo conjunta do que ¢ dito pelo

texto, mostrado pela imagem e a relagdo de ambos com o espago do livro” (2017, p. 235). J&
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Ramos diz que “em relagdo ao formato editorial em que a palavra e a imagem se fazem
presentes, o mais comum no Brasil ¢ o uso da expressdo ‘livro ilustrado’” (2020, p. 84).
Entretanto, a autora finaliza fazendo a diferenga da seguinte maneira: o livro-album ¢ aquele
que ¢ “feito com uma sequéncia de imagens de carater ‘essencial’” (p. 85), havendo uma
dependéncia entre texto e imagem; e livro ilustrado ¢ todo aquele que possui ilustragdes.

A tradugdo do livro de Van der Linden e utiliza a expressao “livro ilustrado” para tratar
de livros em que a relacao entre texto e imagem ¢ interdependente.

O livro ilustrado (4lbum), ¢ destinado a criangas que ainda tem pouca ou nenhuma
competéncia leitora, entretanto ele “se consolida como uma forma de expressdo por seu todo, e
ndo exige menos competéncia estabelecida e diversificada de leitura” (Van der Linden, 2018,

p- 7). Ela complementa essa nogao afirmando que

ler um livro ilustrado ndo se resume a ler texto e imagem. E isso, € muito mais.

Ler um livro ilustrado é também apreciar o uso de um formato, de
enquadramentos, da relagdo entre a capa e guardas com seu contetido; ¢é
também associar representagdes, optar por uma ordem de leitura no espago da
pagina, afinar a poesia do texto com a poesia da imagem, apreciar siléncios de
uma em relagdo a outra... Ler um livro ilustrado depende certamente da
formacao do leitor (p. 8-9).

A ilustra¢do ¢ muito importante para a crianga porque ajuda na simbolizagdo do real
através da arte, mas para isso, € necessario que ela toque o leitor de alguma maneira: faca rir,
emocione, cause surpresa, curiosidade, até mesmo medo.

Com o avango das técnicas de reproducao de maneira geral e o livro infantil estando na
vanguarda de técnicas de projeto grafico, as imagens deste tipo de livro contam uma variada
gama de possibilidades de estilo, uso de cores, de texturas e como dito anteriormente, €

importante verificar se tem autoria e buscar selecionar diferentes tipos de ilustracdo. A seguir

alguns exemplos desta variedade:
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Figura 27 - Variedade nas imagens

Primeira imagem: Donana e Titonho de Ninfa Parreiras. Em sentido horario: Rio: o
cdo preto de Suzy Lee, Os trés ladroes de Tomi Ungerer, Orie de Lucia Hiratsuka, O coragdo
e a garrafa de Oliver Jeffers, Da minha janela de Otavio Junior, O tesouro de Monifa de
Sénia Rosa, Se vocé quiser ver uma baleia de Julie Floguiano.

Fonte: fotos da autora

4.3 Materialidade do livro

A materialidade do livro na literatura infantil, de uma maneira geral, cumpre uma fung¢ao

e podem contribuir para a narrativa.

4.3.1 Tamanho

O tamanho do livro impacta na maneira que a crianca vai ler o livro. Livros pequenos

que se ajustam a maos pequenas sao apreciados por parecerem feitos para eles; ja os livros

J4

grandes os surpreendem e favorecem a leitura em conjunto. Ao selecionar o acervo ¢
recomendado ndo “se assustar” com o tamanho dos livros. Lembrando sempre que variedade ¢

um conceito importante de selecdo. Além disso, de acordo com Van der Linden:

Os manuais de diagramac@o distinguem trés categorias de tamanho em fungéo
da mao do leito: livros que abertos sdo segurados facilmente com uma mao,
como os de bolso; livros que podem ser pegos com uma mao quando fechados,
mas que seguramos com as duas durante a leitura; livros que pegamos com as
duas méos e devem ser lidos com algum suporte (2018, p. 55).
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Figura 28 - Diferentes tamanhos de livros

39 cm

29 cm

Pequena coisa gigantesca de Beatrice Alemagna e Um livro para todos os dias de
Isabel Minhés Martins
Fonte: fotos da autora

4.3.2 Forma
Alguns livros possuem formatos diferenciados que dialogam diretamente com a obra,
entretanto a maior parte deles peca na qualidade, pois ¢ dificil “construir uma narrativa ou

discurso a partir de imagens que tenham uma Unica forma” (Van der Linden, 2018, p. 54). Mas

¢ possivel encontra-los se € busca for dedicada.

Figura 29 - Forma irregular: sem qualidade x com qualidade

De quem é esse bumbum? de Jim Helmore e O livro inclinado de Peter Newell
Fonte: Fotos da autora

A maioria dos livros seguem trés formatos tradicionais:
e Retangular vertical (“a francesa”): tem mais altura do que largura e
costumeiramente ¢ o mais usado pelas editoras. Se as composi¢des sdo feitas em

pagina dupla, entdo, quando aberto, pode se transformar em formato quadrado.
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Figura 30 - Formato vertical

Bem la do alto de Susanne Straber
Fonte: fotos da autora

e Retangular horizontal (“a italiana”): tem mais largura do que altura e ¢ mais
usado para expressar tempo, ideias sequenciais, paisagens. Se as composigdes sao
feitas em pagina dupla, entdo, quando aberto, ela acentua esse formato, dando uma

maior nogao de panorama.
Figura 31 - Formato horizontal

Clara e o homem na janela de Maria Teresa Andruetto
Fonte: fotos da autora

e Quadrado: sua largura e altura sdo iguais e ¢ mais usado quando a imagem tem
preferéncia sobre o texto ou para se concentrar mais no texto, no caso de poesias,
por exemplo. Se as composic¢des sdo feitas em pagina dupla, entdo, quando aberto,

pode se transformar em formato horizontal.
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Figura 32 - Formato quadrado

— Tesho mede
Dos monstros com « hifres...

/ p

Tenho medo de Ivar Da Coll
Fonte: fotos da autora

Temos ainda o formato acordedo, que ¢ feito em dobraduras e permite um jogo entre

imagem e texto ou entre imagens.

Figura 33 - Formato acordeio

DO VAN GEMECHTEN

E um caracol? de Guido van Genechten

Fonte: fotos da autora
4.3.3 Livros interativos

Os formatos de livros interativos sdo os mais dificeis de estabelecer qualidade técnica.

Isto ocorre, pois eles tendem a ser mais simples em questdes ligadas tanto a linguagem quanto

as ilustracdes. Ha dois lados a se analisar, porque

por um lado, destacou-se que estes livros estimulam habilidades que néo se
limitam necessariamente a leitura, como um prazer de intervir, compartilhar
ou descobrir ¢ que acentuam a ideia de que os livros sdo divertidos e
interessantes. Por outro lado, objetou-se que esse jogo com objetos-livro tende

a espetacularidade consumista e ndo favorece a formacgao leitora (Colomer,
2017, p. 229)
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De uma maneira geral, esses livros falam de situagdes e personagens comuns ao dia a
dia da crianca, mostram animais, lugares, relacdes familiares, ajudam a ensinar cores e formas,
por exemplo. As ilustracdes sao “chapadas” e, quase sempre, sao muito coloridas.

Os principais tipos de livros interativos sao:

o Cartonados: feitos de papelao duro, tanto a capa quanto o miolo, para suportar a
manipulacdo de criangas menores;

o Plastificados: feitos de plastico para suportar a manipulagdo das criangas
menores, bem como poderem ser molhados e lavados;

e De tecido: feitos de tecido para suportar a manipulacdo das criangas menores.
Podem ter aplicagdes de outros tipos de tecidos, chocalhos, botdes, velcros e ziperes
para estimular diferentes sentidos da crianca;

e Pop-up: “sdo livros que cortam o papel de forma que suas partes se separam ao
abri-lo ou que contam com a manipulacdo do leitor para dar-lhes movimento”
(Hanan Diaz apud Colomer, 2017, p. 230)

Figura 34 - Pop-up

O sz arrio ainds
sapo Bocarrao ainda estava pegando moscas i -
Quando apareceu um enorine crocodilo verde | Como sa
iz bem grande —

mostrando os

POs gostosos de boca
~ respondeu o crocodil

— 2 seasel — diste
Eu sou o sapo Bocarrao e como moscas! — disse dentes brancos i

o sapo Bocarrao. — E vocé, crocodilo, come o qué?

O sapo bocarrdo de Keith Faulkner
Fonte: foto da autora

e Que possuem linguetas: para manipulagdo de personagens e imagens nas paginas

do livro;
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Figura 35 - Lingueta

Olha so o nené! de Zita Newcome
Fonte: foto da autora

e Com superposi¢des: possuem paginas de acetato e diferentes tamanhos de

paginas que podem contribuir para a narrativa.

Figura 36 - Superposicio
" \ —

Resgate animal de Patrick George
Fonte: fotos da autora

o Com agulheiros: sdo paginas cortadas que permitem ver parte da ilustragdo da
pagina seguinte, podendo estabelecer uma antecipacdo no leitor que, quando ha

qualidade, negara o que foi inferido, criando um efeito de surpresa e contradigao.
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Figura 37 - Agulheiro

Olhe pela janela de Katerina Gorelik
Fonte: fotos da autora

e Com tiras combinadas: possuem tiras que se movimentam de acordo com o

passar das paginas. As tiras, geralmente, sdo de tecido para serem mais resistentes.

Figura 38 - Tiras combinadas

.
Seis
lagartixas
desliziram
1d pra
i,
EHBgmns E ficaram
BLun = = LA A, urtindo
rnoo.ad (e i o sol

SOl - T quente.

‘SEXTHESE|

SB WIRISSSIP
— jPui

nuanb

O B)S5 —

ey i
De um a dez: volta outra vez de Beth Ann Shchwartz

Fonte: foto da autora

4.3.4 Capa, quarta capa e guardas

E por onde a leitura de inicia; o primeiro contato do leitor com o livro ¢ através da capa.
Ela dé pistas sobre o que tratard a historia, que tipo de ilustracao esperar, portanto, “situando
assim o leitor numa certa expectativa” (Van der Linden, 2018, 57). A capa e a quarta capa
podem ser independentes ou formarem uma ilustragdo - e mensagem - Unica, 0 que contribui

para a riqueza da obra. J4 as guardas apesar de ter um objetivo funcional (manter o miolo do
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livro ligado a capa), podem servir para introduzir a historia e/ou fazer referéncia a ela, outro

elemento que também traz a ideia de qualidade e cuidado com a edicao.

Figura 39 - Capa e quarta capa

J f‘f Y
Pedro e Lua de Odilon Moraes
Fonte: foto da autora

Figura 40 - Folhas de guarda

Os v1zmhos

55777 el 1 £ 1)

i)

I IEoh

Os vizinhos de Einat Tsarfat
Fonte: fotos da autora

4.3.5 Paginas

Em relagdo as cores, de uma maneira geral, o fundo da pagina ¢ branco para destacar
tanto o texto quanto a ilustracdo. Entretanto, o fundo da péagina pode ter outras cores que
assumem fungdes diferentes. Quando o fundo ¢ colorido espera-se que seja para um efeito
meramente decorativo. Ja o fundo preto indica situagdes especificas como o periodo da noite,

algum lugar escuro ou para denotar sentimentos como dor € morte.
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Figura 41 - Fundo preto
'R ' .

J

A viagem de Francesca Sanna
Fonte: foto da autora

Figura 42 - Fundo colorido

E acenteceu que tada vez que o homem

muts velhe sihava para um lugar ele via

um @ie tae bels quante &5 sutres

(ems nde supsrtou 2 Keia e deixar

nenhum gate para tras. antes que

percebesse acabou escohends a todes ‘

Milhoes de gatos de Wanda Gag
Fonte: foto da autora

Existem diferentes tipos de composi¢do entre texto e imagem que trazem uma riqueza
de possibilidades para conseguir efeitos narrativos (Colomer, 2017). Em rela¢do ao livro
ilustrado, Van der Linden afirma que ¢ comum o uso de paginas duplas “pela brevidade dos
textos e tamanhos das imagens, assim como pelas poucas paginas sequenciais” (2018, p. 65).

A propria dobra da pagina, por exemplo, pode ser usada para contar a historia:
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Figura 43 - Dobra da pagina com funcio narrativa

@ outro Indo 1do ¢

O muro no meio do livro de Jon Agee
Fonte: foto da autora

A seguir enumera-se os diferentes tipos de organizacdo as paginas nas relagdes entre
texto e imagem:
e Dissociacdo: ¢ a composicao em que o texto fica em uma pagina, geralmente na
esquerda, e a ilustragdo na outra pagina. Isso ndo significa dizer que a ilustragdo nao
possa se expandir para a pagina de texto, somente que ndo serd o elemento principal.

Neste tipo de organizacao, o leitor se alterna entre ler o texto e a imagem.

Figura 44 - Composicao dissociativa

A historia de Pedro Coelho de Beatrix Potter e 4 casa sonolenta de Audrey Wood
Fonte: fotos da autora

e Associacdo: ¢ a diagramag¢do mais comum, em que o texto e a imagem dividem
a pagina, podendo se apresentar de diversas maneiras. A imagem, por exemplo, pode

ocupar a pagina toda ou nao.
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Figura 45 - Composicao associativa

Ndo fiz minha li¢do de casa porque... de Davide Cali e Bom dia, doutor de Michagl
Escoffier
Fonte: fotos da autora

o Compartimentagdo: ¢ uma diagramacdo proxima da histéria em quadrinhos
(HQ), em que a imagem fica emoldurada com texto associado a cada um desses
quadros. Mas se difere das HQs, pois no livro ilustrado as imagens sdo “maiores em
tamanho e em quantidade [...] [e] a compartimentacdo do espago ¢ menos
importante, e as imagens se organizam principalmente em um nivel ou dois” (Van

der Linden, 2018, p. 69).

Figura 46 - Composicao compartimentada

Boa noite, Planeta de Liniers
Fonte: foto da autora
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Conjuncdo: texto e imagem encontram-se em articulacao que se integra de maneira mais
ampla, podendo haver uma dificuldade de estabelecer a ordem para a leitura, ou seja, ndo ha

reserva de espago entre texto e imagem e elas funcionam entremeados um ao outro.

Figura 47 - Composi¢io em conjuncio
SEXTA-FEIRA

'~ Como o Coelho da Alice, mey urso vive a correr.

6o Vai pra |6, vem pra ca...

1 Sempre com pressa, sem tempo o |
i > ;

O urso contra o relogio de Jean-Luc Fromental
Fonte: foto da autora

4.3.6 Tipologia

O texto, a depender de como ¢ utilizado, pode figurar como uma imagem: “quer se
apresentando ele proprio como uma representacao iconica, quer apresentando caracteristicas
plésticas formais™ (Van der Linden, 2018, p. 93). Ou seja, as letras podem usar fontes distintas
ou o texto pode se transformar em uma imagem, ele proprio.

Também o tamanho da fonte e seu tipo podem influenciar em como o texto ¢ lido, de
acordo com Colomer, por exemplo, “as maitsculas se associam ao volume da voz [e] as

cursivas ressaltam a mensagem” (2017, p. 272)
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Aaahhh de Guilherme Karsten e Pode pegar! de Janaina Tokitaka
Fonte: fotos da autora

4.3.7 RelacOes entre texto e imagem

Além da relacdo entre o texto e a imagem na margem disponivel para eles e essas
relagdes, como vimos no item 4.2.5, eles também se conectam no que se refere & mensagem
que estao passando. Destacam-se trés tipos:

e Redundancia: texto e imagem remetem a mesma coisa na narrativa, seja situagao
ou personagem; as informagdes ndo sdo idénticas “ja que texto e imagem pertencem
a linguagens distintas. A redundancia se refere a congruéncia do discurso” (Van der
Linden, 2018, p. 120). Nesta relacao, a redundancia pode ser também parcial, de

modo que texto e imagem sdo congruentes, mas um diz mais que o outro.

Figura 49 - Redundéancia total

Quando Pindqulo parou em frenteag espelhg,
aqueviu refletido fol um boneca que era, ng
verdade, um pedaco de madeira, ‘

Pinoquio de Alexandre Rampazo. No texto 1é-se: “Quando Pinoquio parou em frente
ao espelho, o que viu refletido foi um boneco que era, na verdade, um pedago de madeira.”.
Fonte: foto da autora
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Figura 50 - Redundincia parcial

Uma esquadrilhe de avides passou RO céu, em observacio,

e do lodo do Rossio comegou a ouvir-se o chiar caracteristico
dos carros de combate. 0 logarto deu alguns passos, rompendy
o grinalda de violetas. A velho foi transportada com urgéncig
para o hospital

- 1

O lagarto de José Saramago. No texto 1é-se: “Uma esquadrilha de avides passou no
céu, em observacao, e do lado da Rossio comecgou a ouvir-se o chiar caracteristico dos carros
de combate. O lagarto deu alguns passos, rompendo a grinalda de violetas. A velha foi
transportada com urgéncia para o hospital”.

Fonte: foto da autora

e C(Colaboragdo: o texto e a imagem preenchem lacunas um do outro e trabalham
juntos para criar um Unico sentido, uma unica leitura. Nao ¢ possivel entender o
livro sem a conjugacdo das duas linguagens, textual e imagética.

Figura 51 - Colaboracao

10 motivos para vocé vir logo aqui em casa de Pablo Lugones. No texto 1é-se: “Vai ter
alguém que nos levaré a conhecer outros mundos...”.

Fonte: foto da autora
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o Contradi¢do: a imagem e o texto se contradizem para criar uma tensdo narrativa

\

que, geralmente, remete a comicidade, a ironia. Nesta relacdo ¢ a imagem que

costumeiramente alude a verdade.

Figura 52 - Contradicao

— - = B
2

Nunca acontece nada na minha rua e Nao somos anjinhos
Fonte: fotos da autora

Esses sdo os critérios principais para avaliar tecnicamente a qualidade textual e
imagética de um livro de literatura infantil. A seguir sera apresentado um folheto contendo 160
titulos de livros de literatura infantil para pensar o acervo. A proposta segue a orientagcao de
Cademartori (2010, p. 33) quando diz que “no exame de um livro para crianga que se apresente
como literario, pode-se iniciar a avaliacdo procurando resposta a seguinte pergunta: esse livro

permite que a crianga perceba a forga criativa da palavra ou da imagem?”.
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5 ACERVO LITERARIO INFANTIL: 160 LIVROS PARA PENSAR A COLECAO

O acervo diz da vida, que ¢ construgdo, o estar-ser
neste tempo/espago nosso, em eterno gerundio.
Eliana Yunes. Pensar a leitura.

A partir deste estudo foi pensado um folheto para exemplificar e ilustrar conceitos

apontados e discutidos no capitulo 4. A selecdo foi feita a partir do acervo da BIMM e conta

com 160 obras, todas em lingua portuguesa.

O objetivo com isso ¢ auxiliar os profissionais que atuam em bibliotecas infantojuvenis

a pensar a selecdo de seu acervo.

O folheto foi dividido em sessdes para facilitar a busca de informacdo e refletir a

pesquisa apresentada neste trabalho, como segue:

Cléssicos nacionais: livros de autores classicos brasileiros. Foi escolhido um
titulo de cada autor para fins de concisdo, mas diversos outros titulos poderiam
figurar nesta lista;

Cléssicos internacionais: a mesma estratégia se aplica aos autores internacionais.
Nesta sessdo, especificamente, temos alguns livros que sdo classicos em si,
independente de seus autores e que, inclusive, contribuiram para a histéria do
livro ilustrado infantil;

Autores “de adulto”: autores consagrados por escreverem literatura para adultos
e que também se destacaram escrevendo para a infancia;

Para ler em capitulos: livros de literatura infantil que sdo mais extensos.
Costumam ser em formato de série possuindo mais de um volume, com histérias
diferentes, mas mantendo os personagens;

Livros interativos: livros cartonados, pop-up ou que a histéria permite que a
crianga interaja com a obra enquanto I¢;

Linguagem como eixo principal: o que mais chama a atengdo a primeira vista
nestas obras sdo questdes relacionadas a linguagem. Entdo seja por ser poesia e
quadrinho, ou seja por ter uma linguagem que ndo infantiliza as criangas, muitas
vezes tratando temas mais complexos estes livros figuram na lista, isto € o texto
“vai além e possibilita a ampliacao de expectativas e referéncias que a crianga ja
tem, favorecendo que alcance novas informagdes e conceitos” (Cademartori,

2010, p. 35);
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e [lustracdo como eixo principal: o que mais chama a aten¢do a primeira vista
nestas obras sdo questdes relacionadas as ilustragdes. Portanto, variedade e
diversidade de técnicas utilizadas, que atraem os leitores e os instigam a querer
ler o livro. Como nos diz Martins (2021), “a ilustragdo vista pelas criancas deve
ter estrutura o bastante para convencé-las de que as imagens que elas mesmas
criam podem vencer monstros, erguer uma casa, plantar uma arvore” (p. 72-73),
uma vez que “a ilustracdo estereotipada empobrece o repertorio do leitor,
limitando-o a uma visdo unica de mundo” (p. 69);

e Materialidade como eixo principal: o que mais chama a atencdo a primeira vista
nestas obras sdo questdes relacionadas a materialidade da obra. Podemos
observar casos interessantes focados no formato do livro, capas e folhas de
guarda, cores das paginas, diagramagdo, composicdo ¢ relacdo entre texto e
imagem e de plasticidade do texto, uma vez que “em um bom livro, todos esses
aspectos estdo a servico de comunicar algo para o leitor” (Guilherme, 2019, p.
5)

O ponto de partida desta selecao foram os livros escolhidos para figurar como exemplo
no capitulo anterior, entdo foram definidos outros titulos com base nos critérios de diversidade

do acervo e critérios técnicos de linguagem e imagem e suas relacdes. Como veremos a seguir.

5.1 Diversidade tematica

Foram selecionados livros que abordam diversos assuntos. Alguns assuntos se repetem
em diversas obras, e alguns livros trazem mais de uma possibilidade de leitura, podendo
carregar, em si, diversos assuntos. Os temas que mais chamam aten¢do sdo: meio ambiente,
relacdes familiares, morte, amizade, conflitos (guerra), cores, animais, relagdes sociais, relagdes
de trabalho, amadurecimento/ser  crianga, medo, ancestralidade, coragem,
imaginag¢ao/criatividade, superagao, livros/leitura, familias diversas, criancas com necessidades
especiais e o tempo (ou a falta dele).

E possivel notar que os assuntos tratam tanto de questdes do cotidiano da crianca como
sentimentos mais dificeis de lidar ou falar sobre. Esse ¢ um equilibrio importante, pois ao
mesmo tempo que fornece opcdes palataveis e divertidas ou emocionantes, oferece, também,
condigdes para discussdes mais importantes € trocas mais ricas entre a crianga e seu adulto

cuidador.
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5.2 Diversidade de protagonistas

Foram selecionados livros que trazem diversos protagonistas dentre eles: meninas,
meninos, criangas com necessidades especiais, idosos, pessoas brancas, pessoas negras, pessoas
asidticas, indigenas, animais, seres mitologicos, seres fantasticos, familias em diversas
formagdes, monarcas, pessoas em situagdo de vulnerabilidade social.

Essa variedade ¢ importante pois demonstra de maneira casual que as pessoas sao
diferentes e que, ainda assim, todos passam pelas mesmas questdes, angustias e felicidades. A
representatividade também favorece a identificagdo da crianga com as historias e permite que

ela se insira num contexto de pertencimento que a fortalece para encarar situagdes na vida real.
5.3 Diversidade de tipos de texto

Foram selecionados livros que buscassem abranger um variado tipo de apresentagdo do
texto e linguagens diversificadas. Para tanto foram incluidos na lista livros de poesia, historia
em quadrinhos, conto, fantasia, terror (adequados a idade e que figuram fantasmas, bruxas e
monstros). Essa variedade nos tipos de linguagem ¢ importante pois ¢ a linguagem que constroi
o mundo em que estamos inseridos. Quanto maior essa variedade, melhor a crianga vai ser em

captar as mensagens ¢ mecanismos do mundo exterior e lidar com eles.
5.4 Diversidade de editoras

Nesta sele¢do foram incluidas 50 editoras, lembrando que vérias editoras fazem parte
de conglomerados, e que algumas editoras possuem diferentes selos para edi¢dao. Entretanto,
cada uma delas possuem caracteristicas especificas e contam com curadorias proprias, portanto

ndo invalidando a variedade. A seguir veremos um quadro com cada uma das editoras:

Quadro 5 — Variedade de editoras
 omdmcmmodemin
.~ Agir  Companhiadas ~  Gaudi ~ Miguilim  Pulo do Gato

Letrinhas
Aletria Cosac Naify Gato Leitor Moderna Record
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Amarilys DarkSide Global Nova Fronteira Rocco
Books
Ameli EBAL Globo Olho de Vidro Rovelle
Atica Ediouro HarperCollins Oz¢é Salamandra
Barbatana Edi¢des SM José Olimpyo Pallas Scipione
Boitata Editora 34 Jujuba Paulinas SESI-SP
Brinque-Book Editora do Livros da Matriz Peirdpolis Solisluna
Brasil
Callis Editora Lé Melhoramentos =~ Pequena Zahar V&R
Carochinha FTD Mercuryo Positivo WMEF Martins
Fontes

Essa variedade ¢ importante uma vez que a linha editorial de cada uma delas ¢ diferente

e vai priorizar aspectos diversos sobre os livros, trazendo uma riqueza de possibilidades.

5.5 Diversidade de autores

Esta sele¢do também buscou focar na diversidade de autores que incorre na questdo de

representatividade e diferentes visdes de mundo que enriquecem o arcabougo de experiéncia

das criangas. Foram escolhidos 143 autores (o nimero difere do quantitativo de livros, pois

alguns autores se repetem). Deste total, 61 sdo mulheres e 83 sdao homens e sdo de diversas

etnias. Em relacdo ao lugar de origem desses autores, contamos com pessoas de 21 paises

diferentes. Procurou-se valorizar a cultura local privilegiando autores brasileiros, sem perder

de vista a proposta de diversificacao.

Grafico 1 — Origem dos autores

Brasileiros
41%

Estrangeiros
59%

Fonte: autora
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Outra coisa que devemos notar ¢ que, embora tenha havido a busca pela variedade,
autores dos paises mais tradicionais sdo maioria. Portanto, autores dos Estados Unidos da
América e Inglaterra em que a literatura infantil tem uma tradi¢do maior acabam por sobressair

na lista. A seguir, veremos os paises de origem dos autores.

Quadro 6 — Variedade de lugares de origem

Nacionalidades dos autores ‘

Alemanha Chile Israel
Argentina Colombia Italia
Australia Coréia do Sul Pais Basco
Austria Espanha Peru
Bélgica EUA Portugal
Brasil Franga Russia
Canada Inglaterra Venezuela

Fonte: autora

Todos os outros critérios especificados nos itens sobre linguagem, ilustracdo e
materialidade do livro, apresentados no capitulo anterior foram levados em consideracdo e as

escolhas pretendem ser um reflexo deste estudo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa foi motivada pela observagao da necessidade de se estabelecer critérios
mais especificos para a selecdo de acervo com qualidade técnica do texto, das ilustragdes e do
conjunto do livro ilustrado, mas para chegar nesta discussao foi necessario percorrer o caminho
que leva até a selecao de acervo.

O recorte utilizado foi a selecdo para acervos infantis, dentro de bibliotecas
infantojuvenis, por isso, primeiro, entendemos que a literatura infantil ¢ importante para as
criancas como uma forma de ajuda-las a nomear o mundo a sua volta e seus proprios
sentimentos, além de oferecer oportunidades para que elas possam viver situagdes na seguranca
da presenga de seus adultos cuidadores, dessa forma dando condigdes para que elas aprendam
a lidar com o mundo, seus sentimentos e situagdes que viverdo. Portanto, foi feita uma pesquisa
sobre o que ¢ a literatura infantil, qual sua importancia e como ela se conecta com a vida da
crianga e com isso descobrimos que a literatura infantil pode ter um impacto muito positivo na
vida da crianga e das familias, mas que apesar disso, a literatura, em si, ndo muda pessoas e
nem salva o mundo.

Estabelecido este ponto, ¢ possivel reconhecer a importincia da biblioteca
infantojuvenil como meio de acesso a esta literatura, dado o fato de vivermos em um pais
deveras desigual que ndo permite que todos tenham acesso a cultura em suas diversas formas,
incluindo condic¢des de comprar livros e até mesmo ter tempo para 1é-los. Por isso, discutimos
questdes relacionadas a sua fungdo, sendo uma das mais importantes a de formagao de leitores
em potencial, e também acesso e publico, dando enfoque na questdo da infancia e buscando
entender quem ¢ este publico e suas especificidades.

Passamos entdo para a parte pratica, analisando a Biblioteca Infantojuvenil Maria
Mazzetti (BIMM) como uma possibilidade de atuacdo de biblioteca deste segmento. Uma vez
que a teoria nem sempre pode ser colocada em pratica devido a diversas questdes seja falta de
pessoal, falta de verba, desconhecimento técnico do profissional responsavel, dentre outros
fatores. Assim, foram analisados aspectos relacionados ao fazer do cotidiano focando na
caracteristica de acolhimento deste espaco e na busca por criar um acervo de qualidade para os
usuarios.

Partindo do acervo da BIMM como exemplo material foram analisados os critérios de
selecdo de acervo literario infantil focando em aspectos de diversidade, quais sejam: tema,

protagonistas, autores, géneros ¢ editoras. Além disso, existem trés pilares de observagado para
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avaliagdo de livros de literatura infantil que sdo a linguagem, a ilustracdo e questdes
relacionadas a materialidade do livro.

Para a linguagem ¢ importante checar se ela respeita a capacidade intelectual e
imaginativa da crianga, se ¢ adequada, mas ndo simploria e se nao cai na armadilha dos chavdes
literarios e nas ligdes de moral que mais afastam do que aproximam as criangas da literatura.

Para a ilustracdo, o principal ¢ avaliar se ela trds algo novo, se estimula, emociona,
amedronta, entristece, ou seja, se tem potencial para produzir alguma reagdo na crianca em vez
de ser uma ilustracao unidimensional e desinteressante.

Questodes relacionadas a materialidade do livro sdo multiplas e vao desde o projeto
grafico a relagdo entre texto e imagem, passando por cores, paginas, capas, folhas de guarda, e
até o formato do livro, pois todos estes aspectos, quando bem empregados, contribuem para
comunicar alguma coisa sobre a obra.

Para realizar esta pesquisa foi utilizada a metodologia de pesquisa exploratoria, com
abordagem qualitativa baseada na pesquisa bibliografica, bem como a pesquisa documental
para informagdes pontuais sobre a BIMM. Esta metodologia atendeu aos objetivos da pesquisa
de mostrar a relevancia da sele¢ao de acervos infantis, indicar seus critérios e refletir sobre a
importancia da literatura infantil e das bibliotecas infantojuvenis.

Foram escolhidos para a pesquisa bibliografica majoritariamente livros, pois estes serdo
doados para a BIMM, formando um pequeno acervo de livros técnicos sobre os temas
abordados neste trabalho, buscando dessa maneira, contribuir com aqueles que pretendem se
aprofundar no entendimento sobre estes topicos, sejam profissionais de biblioteca, professores
ou familiares das criancas que frequentam a biblioteca.

O folheto “Acervo literdrio infantil: 160 livros para pensar a cole¢do” foi elaborado
pensando nos profissionais que atuam em bibliotecas infantojuvenis e gostariam de avaliar seus
acervos sob a otica dos critérios técnicos contidos neste trabalho, uma vez que um complementa
o outro.

O tema da selecdo de acervos ¢ muito rico € ndo se esgota neste trabalho. Existe a
possibilidade de aprofundar os estudos, bem como de focar em outras partes do acervo, como
por exemplo, a literatura juvenil. Também ¢ possivel perceber, que o desenvolvimento de
acervos vai além da selegdo. E necessario saber cortar os excessos, ¢ a questio do desbaste é
outra que merece atencao e cuidado, mas nao foi possivel pesquisar sobre esta parte vital.

Portanto, hd muito o que pesquisar sobre o acervo e atuacao da Biblioteca Infantojuvenil
Maria Mazzetti, muito o que contribuir para a area das bibliotecas infantojuvenis e temos a

certeza de que os trabalhos estdo apenas comegando.
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" Apresentacdo

O presente folheto tem por objetivo auxiliar
aqueles  profissionais que atuam em
bibliotecas infantojuvenis a pensar seu acervo
partindo das obras aqui selecionadas.

Lembramos que a selegdo de acervo néo
segue uma formula pronta e que a bagagem
pessoal e profissional do selecionador sempre
ira influenciar o resultado final.

FPortanto, os livros que ﬂqui constam servem
como sugestdes para complementar e ilustrar
os critérios de seleclo de acervo literario
infantil apresentados na dissertagao intitulada
“Selegciio de acervo literario infantil: a
biblioteca e a literatura come caminhe para
uma infancia prospera” apresentada ao
PPGMA da Fundagdio Casa de Rui Barbosa.

Foram pensadas algumas categorias gerais
para facilitar a busca de informagdo. Séo
elas:
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Classicos nacionais: livros de autores
classicos brasileiros. Foi escolhido um titulo de
cada autor para fins de concistio, mas
diversos outros poderiam figurar nesta lista.

Classicos internacionais: a mesma estratégia
se aplica cos autores internacionais. Nesta
sessdo, especificamente, temos alguns livros
que sdo classicos em si, independente de seus
autores,

Autores "de adulto”: autores consagrados
por escreverem literatura para adultos e que
também se destacaram escrevendo para a
infancia.

Para ler em capitulos: livros de literatura
infantil que sdo mais extensos. Costumam ser
em formato de série possuinde mais de um
volume, com  histérias diferentes, mas
mantendo os mesmos personagens.

Livros interativos: livros cartonados, pop-up
ou que a histéria permite que a crianga
interaja com a obra enquanto lé.
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Linguagem como eixo principal: o que mais
chama a ateng@io & primeira vista nestas

obras séic questdes relacionadas & linguagem.
Entdo seja por ser poesia e quadrinho ou seja
por ter uma linguagem que ndo infantiliza as
criangas, muitas vezes tratando temas mais
dificeis.

llustragéo como eixo principal: o que mais
chama a atengdo & primeira vista nestas
obras sdo questdes relacionadas  as
ilustragc&es. Portanto, variedade e diversidade
de técnicas utilizadas, que atraem os leitores
e os instigam a querer ler o livro.

Materialidade como eixo principal: o que
mais chama a ateng@o a primeira vista nestas
obras sdio questdes relacionadas &
materialidade da obra. Podemos observar
casos interessantes focados no formato do
livro, capas e folhas de guarda, cores das
paginas, composigio e relagdo entre texto e
imagem e de plasticidade do texto.

Espero que esta selegéio seja util para todos
aqueles que entendem a importancia da
literatura infantil.

Beatriz Rio
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BAMDEIRA, Pedro. Mais respeito, eu sou crianga! S&o Paulo:
Maoderna, 1994,

COLASANTI, Marina. A moga teceld. Sao Paule: Global, 2004,
FRANCA, Mari. Dia e noite. Sdo Paulo: Atica, 2014.

FURMARI, Eva. O circo da lua. Séo Paulo: Editora Atica, 2003,
JUNCUEIRA, Sonia. Manha atrapalhada. Rio de Janeiro:
Ediouro, 1995,

LAGO, Angela. Chiquita Bocana e as outros pequetitas. Belo
Herizonte: Editora L&, 1986.

MACHADQC, Ana Maria. Bento que bento é o frade. S&o Paulo:
Salamandra, 2003.

MACHADO, Maria Clara. Pluft, o fantasminha. Séo Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2002,

MAZZETTI, Maria. Entrou por uma porta e saiu pela cutra. Rio
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MEIRELES, Cecilia. Qu isto ou aquilo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteirg, 1990,
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2020.

QUEIRCS, Bartolomeu Campos. Estéria em 3 ates. Belo
Horizonte: Miguilim, [199-7].

ROCHA, Ruth. Bomn dia, todas as cores. Sao Poule:
Salamandra, 2013,

ZIRALDO. Flicts. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1988,




Classicos internacionais

CALDECOTT, Randolph. A casa que José fez. Sao Paulo:
Ameli, 2023.

CARROL, Lewis. Alice no pais das maravilhas. S&o Paulo:
Editara do Brasil, [19827].

GAG, Wanda. Milhdes de gates. Sao Paule: Edigdes
Barbatana, 2021.

LARREULA, Enric. As memdarias de Bruxa Onilda. Sao Paule:

Scipione, 19%6.

POTTER, Beatrix. A histéria de Pedro Coelho. S&o Paulo:
Edigées Barbatana, 2017,

SAINT-EXUPERY, Antoine de. O pequenc principe. Rio de
laneiro: Agir, 2006.

SENDAK, Maurice. Onde vivem os monstros. Sdo Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2023,

SEUSS, Dr. Coma o Grinch roubou o Natal. 58 Paule:
Companhia das Letrinhas, 2000.

WOOD, Audrey. A casa sonolenta. Séo Paulo: Atica, 1994,
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Autores “de adulto”

AMADO, Jorge. A bolo e o goleiro. Rio de Janeirc: Record,
2000,

ANDRADE, Carlos Drummond. Vou crescer assim mesmo:
poemas sobre a infancia. Sée Paulo: Companhia das
Letrinhas, 2014,

ANGELOU, Maya. A vida ndo me assusta. Rio de Janeiro:
DarkSide Books, 2018.

BRECHT, Bertolt. Se os tubardes fossem homens. Curitiba:
Olho de Vidro, 2018,

BUARQUE, Chico. Chapeuzinho Amarelo. Rio de Janeiro: José
Olympio, 201,

HUXLEY, Aldous. Os corvos de Pearblossom. Ric de Janeiro:
Record, 2009.

LISPECTOR, Clarice. O mistério do coelho pensante. Rio de
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PEIXOTO, José Luis. A mde que chavia. Sdo Paule:
Companhia das Letrinhas, 2016.

WOOLF, Virginia. A cortina da tia Ba. Séo Paulo: Atica, 1989,
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Para ler em capitulos

. BOND, Michael. Um urse chamado Paddington. Sao Paulo:
Companhia das Letrinhas, 1994,
DAHL, Roald. Matilde. S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2017,
GOSCINNY, René. O natal de Pequena Nicolau, Rie de
Janeiro: Roceco Jovens Leitores, 2011,
NEGRO, Mauricio (Org.). Nos: uma antologia de literatura
indigena. Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 2019,
SILVA, Flavia Lins e. Digrio de Pilar na Amazénia: urgente! Rio
de Janeira: Pequena Zahar, 2023,

Livros interativos
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2021,
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2012,
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Companhio das Letrinhas, 2001

FALLKNER, Keith. O sapo Bocarriio. Sae Paule: Companhia

da Letras, 1995,
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2002,

GECRGE, Patrick. Resgate animal. Sao Paulo: Carochinha,

2019,

GORELIK, Katerina. Olhe pela janela. Sao Pauls: Bringue-

Book, 2022, 1
JEFFERS, Cliver, Tem um fantasma nessa casa, Sdo Paulo: L
Salamandra, 2022.
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