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A memoria é um cabedal infinito do qual sé
registramos um fragmento.

Ecléa Bosi. Memodria e sociedade.
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RESUMO

PAULA, Marieta Oliveira de. Arranjo documental e descri¢ao arquivistica do arquivo pessoal
do maestro José Carlos Ligiero. Rio de Janeiro. 2023. 218 f. Dissertacdo (Mestrado
Profissional em Memoria e Acervos) — Programa de P6s-Graduacdo em Memoria e Acervos,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro.

A presente pesquisa tem como objetivo, a luz dos principios arquivisticos, descrever a
historia de vida do produtor do arquivo, maestro José Carlos Ligiero, e compreender sua
producdo documental por meio da contextualizacdo de sua trajetoria profissional e pessoal. A
partir de referenciais tedricos sobre memoria, arquivos pessoais e principios arquivisticos,
combinados com levantamento do contexto social e historico, serd possivel fazer analise da
construcao do seu arquivo, acerca de temas como identificacdo de proveniéncia, ordem original
e respeito aos fundos. Considera-se indispensavel a aplicacdo de entrevista semiestruturada,
objetivando identificar a representacdo do produtor e seu arquivo, 0s usos e a importancia dos
documentos para a instituicdo responsavel pela sua custodia e para a sociedade. A partir da
consecucdo destas etapas, propor-se-a a elaboracdo de um quadro de arranjo documental para
0 arquivo pessoal do titular, que se encontra, atualmente, salvaguardado no Centro de Memdria
do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Fluminense — IFFluminense Campus
Campos Guarus, e a aplicacdo da Norma Brasileira de Descricdo Arquivistica — NOBRADE
nos niveis de descri¢do mais altos do arranjo: fundo e séries.

Palavras-chave: Arquivo pessoal. Descricdo arquivistica. Arranjo documental. Arquivo de
musica. Teoria arquivistica. Memoria. Ligiero, Jose Carlos.
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ABSTRACT

PAULA, Marieta Oliveira de. Arranjo documental e descricdo arquivistica do arquivo pessoal
do maestro José Carlos Ligiero. Rio de Janeiro. 2023. 218 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional
em Memo@ria e Acervos) — Programa de Pds-Graduacdo em Memoria e Acervos, Fundacdo Casa
de Rui Barbosa, Rio de Janeiro.

This research aims, in light of the archival principles, to describe the life history of the
producer of the archive, maestro José Carlos Ligiero, and to understand his documentary
production through the contextualization of his professional and personal trajectory. Based on
theoretical references on memory, personal archives and archival principles, combined with a
survey of the social and historical context, it will be possible to analyze the construction of his
archive, on topics such as identification of provenance, original order and respect for the funds.
The application of a semi-structured interview is considered indispensable, aiming to identify
the representation of the producer and his archive, the uses and the importance of the documents
for the institution responsible for their custody and for society. From the completion of these
steps, it will be proposed the elaboration of a document arrangement framework for the personal
archive of the holder, which is currently safeguarded at the Centro de Memoria do Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Fluminense — IFFluminense Campus Campos
Guarus, and the application of the Brazilian Standard for Archival Description — NOBRADE
at the highest levels of description of the arrangement: fund and series.

Keywords: Personal archives. Archival description. Documental arrangement. Music archive.
Archival theory. Memory. Ligiero, José Carlos.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como foco principal compreender o arquivo pessoal do
maestro José Carlos Ligiero. Como objetivo geral, propde a indicacdo de quadro de
arranjo documental para o arquivo pessoal do maestro e, como objetivos especificos,
busca: identificar, na producdo literaria, as relagdes existentes entre memdria, arquivos
pessoais e 0s principios arquivisticos; apresentar a biografia do maestro Ligiero; propor
a elaboracdo do quadro de arranjo documental e descrever a histéria arquivistica do seu
arquivo; elaborar descrigdo arquivistica no nivel de fundo (1) e série (3), em consonancia
com a Norma Brasileira de Descrigdo Arquivistica (NOBRADE).

Os documentos do maestro estdo salvaguardados no Centro de Memoria do
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia Fluminense — IFFluminense Campus
Campos Guarus. Entende-se que o0 ato de entrega da guarda do arquivo do maestro Ligiero
pela familia, ap6s a sua morte, representa um ganho académico para a institui¢éo, cujo
significado esta relacionado a importancia de este ser, até o presente momento, o Unico
acervo de autor musical no IFFluminense.

Acrescenta-se a isso, 0 fato de que esse arquivo néo retrata somente o passado do
maestro Ligiero, mas, sim, uma dimensdo viva e pulsante para os profissionais que tém
interesse no cenario musical das regides Norte e Noroeste Fluminense, ja que seu
trabalho, realizado ao longo de 50 anos a frente da banda de musica da Sociedade Musical
Itaperunense, possui reconhecimento nacional e internacional, sendo essa a sua produc¢éo
mais conhecida no campo da musica.

Diante da auséncia de um arquivista e do complexo desafio que a institui¢éo tinha
diante de si, eu, como servidora concursada desde outubro de 2018, no cargo de técnico-
administrativo nivel E — bibliotecaria-documentalista, compreendi que poderia contribuir
alinhando pesquisas, agdes e estratégias na organizacdo do primeiro arquivo pessoal sob
guarda do Centro de Memoria do IFFluminense Campus Campos Guarus. Nasce, assim,
minha motivacao e interesse académico em aprofundar meus conhecimentos, fato que
redundou na decisdo por esse recorte tematico de estudo.

Vale ressaltar que o processo de acumulagcdo de documentos esta presente no
cotidiano tanto de personalidades publicas quanto de pessoas comuns, que decidem

guardar uma diversidade de materiais referentes ao desempenho de suas atividades
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profissionais ou pessoais ao longo de sua vida. Para Bellotto (2008), o arquivo pessoal
pode ser definido como:

O conjunto de papéis e material audiovisual ou iconogréafico
resultante da vida e da obra/atividade de estadistas, politicos,
administradores, lideres de categorias profissionais, cientistas,
escritores, artistas etc. Enfim, pessoas cuja maneira de pensar, agir,
atuar e viver possa ter algum interesse para as pesquisas nas respectivas
areas onde desenvolveram suas atividades. (Bellotto, 2008, p. 266).

Artieres (1998) argumenta que o arquivamento de si € uma forma de reunir pecas
necessarias para contrapor a concep¢do que os outros tém de nos. O autor vai além, ao
enfatizar que arquivar a propria vida € sobreviver ao tempo e a morte, 0 que nao é
privilégio de homens ilustres, pois todo individuo, em algum momento da sua existéncia
e por inumeras razdes, pode se entregar a esse exercicio, escrevendo a sua historia.
Segundo o historiador, “arquivar a propria vida ¢ se por no espelho, é contrapor a imagem
social a imagem intima de si proprio, e nesse sentido o arquivamento do eu é uma pratica
de construgdo de si mesmo e de resisténcia” (Artiéres, 1998, p. 11).

Sue McKemmish entende que os documentos pessoais acumulados e preservados
fornecem subsidios para os pesquisadores e para a sociedade, diante do seu valor

probatorio. Segundo a autora,

Os arquivistas, em particular os coletores de arquivos, estdo em parte
engajados no processo de garantir que um arquivo pessoal considerado
valioso para a sociedade em geral seja incorporado aos arquivos
coletivos da sociedade, constituindo assim uma parte acessivel da
memoria dessa sociedade, de seu saber experiencial e de sua identidade
cultural — prova de n6s. (McKemmish, 2018, p. 240).

Esse trabalho de pesquisa, justifica-se, diante da urgéncia em indicar um caminho
para preservar a memoria de um musico representante das regides Norte e Noroeste
Fluminense com uma obra musical de exceléncia, e que, caso ndo seja realizado, corre 0
risco de cair no esquecimento. Segundo o professor e pesquisador Adler dos Santos
Tatagiba?, nota-se que a producéo intelectual do maestro Ligiero apresenta um leque de
atuacdo mais amplo e pouco conhecido, como a producdo de inimeras pegas para piano,

praticamente inéditas, além do trabalho de resgate musicoldgico de melodias folcloricas

! Musicélogo e professor do IFFluminense Campus Campos Guarus, envolvido com os tramites para o
recebimento do arquivo pessoal do maestro Ligiero.
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no Norte Fluminense, que, em 2004, rendeu a ele o prémio Golfinho de Ouro na categoria
de preservacdo do patrimonio cultural, concedido pelo governo do estado do Rio de
Janeiro (Tatagiba, 2011).

Portanto, o arquivo pessoal do maestro Ligiero foi tratado nessa pesquisa sob a
perspectiva de sugerir uma organizacdo para possibilitar o acesso ao conjunto
documental, contribuindo tanto para futuras pesquisas nas areas de musicologia historica,
praticas interpretativas, educacdo musical, historia da cidade de Itaperuna, dentre outras
areas presentes na documentacao que constitui o arquivo, quanto pela preservacao e
divulgacédo das fontes musicais das regides Norte e Noroeste Fluminense.

Em relacdo a estrutura, este trabalho foi dividido em cinco se¢Bes, sendo uma
delas dedicada ao produto vinculado a pesquisa, além da conclusao e referéncias.

Na primeira secdo, apresentamos os fundamentos teéricos e abordamos as
contribuicbes tedricas sobre memoria, arquivos e arquivos pessoais, buscando
compreender a construcdo da memodria individual arquivada que objetiva atender as
necessidades do seu produtor. Além disso, discutimos, sem a pretensao da exaustividade,
alguns conceitos arquivisticos — principio da proveniéncia, respeito aos fundos, ordem
original, arranjo documental, descri¢do arquivistica e instrumentos de pesquisas —, pois
estes constituem a base para o desenvolvimento da pesquisa.

Na segunda sec¢éo, apresentamos a metodologia utilizada para desenvolvimento
da pesquisa e para atingir 0s objetivos propostos na pesquisa.

A terceira secdo € dedicada ao objeto empirico da pesquisa — 0 arquivo pessoal do
maestro José Carlos Ligiero —, onde tracamos as vivéncias pessoais, sociais e
profissionais do titular do arquivo, apresentando sua biografia. Além disso, apresentamos
a histéria arquivistica da producdo, acumulacdo e salvaguarda do seu conjunto
documental.

Na quarta secdo, tratamos do produto desta pesquisa: a elaboracéo da proposta de
quadro de arranjo documental para o arquivo pessoal do maestro Ligiero e a confec¢éo
de fichas de descricdo arquivistica nos niveis fundo (1) e série (3) para o conjunto
documental, em consonancia com a Norma Brasileira de Descricdo Arquivistica
(NOBRADE).

Por fim, na secdo cinco, tecemos as consideracdes finais do estudo, no que diz
respeito aos objetivos alcancados, apontando as proposi¢des de trabalhos e as

expectativas futuras, apds aplicabilidade do direcionamento da pesquisa.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Com o objetivo de embasar o desenvolvimento da pesquisa, apresentamos na
presente secdo contribuicfes tedricas sobre memdria, arquivos e arquivos pessoais,
buscando compreender a construgdo da memoria individual arquivada que objetiva
atender as necessidades do seu produtor. Além disso, discutimos, sem a pretensdo da
exaustividade, alguns conceitos da arquivistica: principio da proveniéncia, respeito aos
fundos, ordem original, arranjo documental, descri¢cdo arquivistica e instrumentos de

pesquisas, pois estes constituem a base para a fundamentacéo da pesquisa.

1.1 Memoria e 0s arquivos pessoais

O objetivo desta secdo é o de compreender a relacdo da memoria, mais
especificamente nos arquivos pessoais, objeto de estudo desta pesquisa. Os conceitos de
memoOria e arquivo remontam a nocdes de lembrancas, reconhecimento, reliquias,
tradicdo, passado, presente, futuro etc., podendo ser empregados nos mais variados
contextos e estando, na maioria das vezes, identificados com a preservacao e o resgate de
memorias.

O consenso é que sempre vamos guardar algum tipo de lembranca ou registro, a
fim de perpetuarmos nossas vivéncias, origens e lembrancas. Essa ideia é reiterada pela
afirmacdo de Lowenthal (1998, p. 75), ao afirmar que "toda consciéncia do passado esta
fundada na memdria. Através das lembrancas recuperamos consciéncia de
acontecimentos anteriores, distinguimos ontem de hoje, e confirmamos que j& vivemos

um passado”. O autor acrescenta que:

O passado relembrado é tanto individual quanto coletivo. Mas como
forma de consciéncia, a meméria é total e intensamente pessoal; é
sempre sentida como ‘algum acontecimento especifico [que] ocorreu
comigo’. Recordamos apenas nossas proprias experiéncias em primeira
mao, e o passado que relembramos € intrinsecamente 0 nosso proprio
passado. (Lowenthal, 1998, p. 78).

De acordo com Nora (1993, p. 9), “a memoria é a vida, sempre carregada por
grupos Vvivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta & dialética da
lembranga e do esquecimento”. Nesse processo, Halbwachs (2006) chama-nos a atengédo

para a existéncia da memoria individual, que é impregnada da memdria coletiva e deve
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ser sempre entendida dentro do contexto social e coletivo em que o individuo esta

inserido:

Se essas duas memorias se interpenetram com frequéncia,
especialmente se a memoria individual, para confirmar algumas de suas
lembrangas, para torna-las mais exatas, e até mesmo para preencher
algumas de suas lacunas, pode se apoiar na memoria coletiva [...].
(Halbwachs, 2006, p. 71).

Pollak diz que aparentemente a memdria pode ser entendida como um fenémeno
individual, s6 que, para o0 autor, a esséncia da memoria deve ser vista como um fenémeno
de construcdo coletiva. O autor, reforca sua tese com o auxilio de Halbwachs, apontando

que a memoria perpassa pelos fenémenos individual, coletivo e social:

A priori, a memoria parece ser um fendmeno individual, algo
relativamente intimo, préprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos
anos 20-30, ja havia sublinhado que a memoria deve ser entendida
também, ou sobretudo, como um fendmeno coletivo e social, ou seja,
como um fenémeno construido coletivamente e submetido a flutuacdes,
transformagdes, mudancas constantes. (Pollak, 1992, p. 201).

Nora define memdria como “o conjunto de recordagdes, conscientes ou ndo, de
uma experiéncia vivida e/ou mitificada, por uma coletividade viva de cuja identidade faz
parte integrante o sentimento do passado” (Nora, 1984 apud Mauad, 2018, p. 29, tradugéo
da autora).

Nesse sentido, Cloonan (2016) argumenta que a a¢ao de preservarmos esta ligada
ao ato de relembrar:

NGs preservamos o patriménio a fim de preservarmos a memoria, a
‘faculdade pela qual as coisas sdo relembradas’ e a partir da qual a
historia pode ser registrada. Memoria é processo e 0s documentos sdo
produtos. Dito de outra maneira, a memoria habita os documentos
escritos, as artes, as construgdes e todas as formas de patrimdnio.
(Cloonan, 2016, p. 111).

Laura Millar (2006, p. 114) observa que “os registros nao sao memorias. Em vez
disso, eles sdo gatilhos ou pedras de toque que levam a lembranca de eventos passados”.
A autora reforga sua visdo ao enfatizar que criamos e preservamos documentos para
garantir que esses fragmentos de evidéncias provoquem estimulos quando decidimos

aciona-los para saber de algum fato, ou seja, “os registros podem nos ajudar a saber, mas
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ndo necessariamente nos ajudarao a lembrar” (Millar, 2006, p. 118).

A humanidade sempre teve necessidade de produzir e guardar registros como
estratégia para evidenciar e memoriar nossa existéncia e, por meio dessa atitude, surgem
as instituicGes para guarda e preservacdo (McKemmish, 2018). No tocante ao processo
de construcdo da memoria, é necessario revisitar o passado, e os documentos existentes
nas instituicdes de custddia tém um papel fundamental; eles ndo somente registram as
atividades da instituicdo ou pessoa que 0s produziu, mas também fornecem uma

representacdo deles, tornando-se geradores de conhecimento.

O documento de arquivo ndo é somente um registro de uma
atividade, funcdo ou acdo. Na medida em que é um registro, é também
uma representagédo, pois € somente na forma da linguagem que se é
possivel existir. Ou seja, € na possibilidade de reproduzir essas
atividades, acdes, fungdes, pensamentos e sentimentos que se constitui
enguanto documento de arquivo. (Oliveira, 2014, p. 58).

Millar (2006, p. 121) também cita que as institui¢des arquivisticas “sdo apenas
uma das muitas ferramentas que as sociedades usam para criar, sustentar e compartilhar
memorias; eles sdo veiculos da memoria”. No ambito da preservagdo da memoria, o
documento de arquivo adquiriu um papel protagonista na sociedade, sendo definido por

Schellenberg como:

Todos os livros, papéis, mapas, fotografias ou outras espécies
documentarias, independentemente de sua apresentacdo fisica ou
caracteristicas, expedidos ou recebidos por qualquer entidade publica
ou privada no exercicio de seus encargos legais ou em funcdo das suas
atividades e preservados ou depositados para preservagdo por aguela
entidade ou por seus legitimos sucessores como prova de suas fungdes,
sua politica, decisbes, métodos, operacBes ou outras atividades, ou em
virtude do valor informativo dos dados neles contidos. (Schellenberg,
2006, p. 41).

Para Millar (2006), os registros informacionais presentes nos documentos

estabelecem elos temporal e espacial na sociedade, de tal modo que:

[...] os registros fisicos e tangiveis que criamos e 0s arquivos que
guardamos - intencionalmente, para lembrar uma ocasido, ou
acidentalmente, como um subproduto dos eventos da vida — podem se
tornar ferramentas que usamos para nos ajudar a lembrar e nos ajudar a
compartilhar essas memorias com outras pessoas. (Millar, 2006, p.
125).
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Hedstrom (2016, p. 255) acrescenta que “os arquivos sdo mobilizados para a
descoberta ou recuperagdo de provas [...]”. Aratjo e Oliveira (2017, p. 19) entendem “os
arquivos como lugares e fontes possiveis para usos diversificados, o seu reconhecimento
como patrimonio cultural e historico e, assim sendo, como um lugar de memoria, de
identificacdo e de pertencimento”.

Pollak (1992) afirma que existe uma forte ligacdo entre memoria e o sentimento
de identidade, pois é a partir da nossa memdria que conseguimos guardar registros da
nossa vida. A memoria do coletivo e a influéncia dos convivios social e cultural
fortalecem os lagos de pertencimento na formacdo identitaria, bem como reforcam a
historia politica de uma sociedade, sendo elementos importantes para compreender o

contexto da construgdo de quem somos:

S&o acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou, mas
gue, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é
quase impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo. Se formos
mais longe, a esses acontecimentos vividos por tabela vém se juntar
todos os eventos que ndo se situam dentro do espaco-tempo de uma
pessoa ou de um grupo. E perfeitamente possivel que, por meio da
socializacdo politica, ou da socializacéo historica, ocorra um fendémeno
de projecdo ou de identificacdo com determinado passado, tdo forte que
podemos falar numa memdria quase que herdada. (Pollak, 1992, p.
201).

Millar (2006, p. 126) acrescenta, ainda, que “nossa memoria individual nos da
nosso passado pessoal, e nosso passado compartilhado nos déa nossa identidade coletiva.
E preservando e fomentando nossas memdrias que podemos construir a base que
precisamos olhar para o futuro e ver nossas conexdes com o0 mundo maior”.

Thomassen (2006) aborda a importancia da manutencdo dos arquivos como

registro da memoria:

Arquivos funcionam como a memoria dos produtores de
documentos e da sociedade de forma geral. Tanto os produtores de
documentos publicos quanto privados mantém registros para lembrar
ou para serem lembrados. Eles precisam de suas memorias individuais
e organizacionais para que possam manter sua capacidade de ser
entendidos e de documentar a sua propria historia. (Thomassen, 2006,

p. 7).

Sendo a memoria socialmente construida, entendemos que, nos arquivos pessoais,

podemos encontrar registros resultantes da acéo do titular que produziu e acumulou seus
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documentos de forma ndo intencional e, por meio deles, compreender suas referéncias,
tanto individuais quanto sociais, que poderdo servir de subsidio para construcdo da
memoria coletiva de geracdes futuras. No tocante a producdo e a preservacdo de

documentos acumulados de forma voluntaria, Hobbs afirma que:

O arquivo pessoal reflete ndo s6 o que a pessoa faz ou pensa, mas
também quem ela é, como ela encara e vivencia a sua existéncia. Um
individuo produz documentos para satisfazer seus interesses, seus
gostos ou sua personalidade, e ndo porque alguma lei, estatuto,
regulamento ou politica empresarial o obriga a isso. (Hobbs, 2018, p.
264).

A funcionalidade é uma das principais raz6es pelas quais o seu produtor constitui
um arquivo e sdo inumeros os tipos documentais que podem vir a constituir os arquivos
pessoais, sendo sua selecdo baseada nas escolhas pessoais do acumulador. Segundo

conceituacdo de Oliveira (2012), arquivo pessoal é:

Um conjunto de documentos produzidos, ou recebidos, e mantidos
por uma pessoa fisica ao longo de sua vida e em decorréncia de suas
atividades e funcéo social. Esses documentos, em qualquer forma ou
suporte, representam a vida de seu titular [...]. (Oliveira, 2012, p. 33).

Para McKemmish (2018, p. 239), todas essas caracteristicas presentes nos
arquivos pessoais contribuem, de algum modo, para a compreensao da “nossa existéncia,
nossas atividades e experiéncias, nossas relacbes com os outros, nossa identidade, nosso

‘lugar’ no mundo”. Cook (1998) afirma que:

“Recordar”, para o individuo, é, afinal, tanto pessoal quanto social,
tanto interno quanto externo, tanto privado quanto publico. Assim
também deve sé-lo, coletivamente, para 0s arquivos que sdo criados
para ajudar a sociedade a lembrar-se de seu passado, de suas raizes, de
sua historia [...]. (Cook, 1998, p. 144).

Oliveira (2015) ressalta a relevancia dos arquivos pessoais como “pontes no
tempo e espaco”, sendo fundamentais no processo de construgdo da memoria e de
pertencimento identitario, a partir do contexto historico dos nossos antepassados. A

autora comenta:

Mas esses arquivos precisam sair do cendrio privado e intimo para
gue possam ser conhecidos. Os conjuntos documentais que Sdo



23

incorporados a uma instituicdo para fins de sua preservacdo e para que
a sociedade possa ter acesso constituem-se “pontes no tempo e espago”
permitindo a ligacdo entre o passado e o presente. Temos insistido sobre
a importancia dos arquivos pessoais para o estudo da sociedade, seja
de seus segmentos ou de periodos histéricos. Os arquivos pessoais
traduzem o modo de viver, de pensar e de fazer do individuo que se
inserem em grupos sociais. (Oliveira, 2015, p. 120, grifo nosso).

Camargo (2009) propde conceituar como arquivos de pessoas 0s documentos

acumulados por individuos ao longo de toda a sua existéncia:

[...] arquivos de pessoas (desta ou daquela pessoa, tratada
individualmente) ou de categorias ocupacionais (de estadistas, de
literatos, de cientistas etc.), a0 menos para ndo conflitar com trés
situacdes distintas, igualmente questionaveis, em que o epiteto é
aplicado. Refiro-me aos documentos sobre pessoas, presentes nos
arquivos institucionais, e, no dmbito dos documentos efetivamente
acumulados por individuos, a parcelas especificas do arquivo: aquelas
que ndo resultam do exercicio de fungdes publicas e aquelas
representadas por documentos identitarios. (Camargo, 2009, p. 28,
grifo nosso).

Nos arquivos pessoais, podemos encontrar uma visdo do modo de viver do
produtor e sua individualidade como sujeito nos mais variados documentos existentes no

seu arquivo. Diante dessa perspectiva, Hobbs esclarece que:

[...] ndo apenas se referem aos negacios e atividades formais de caréater
oficial do individuo, como sdo também uma importante fonte de
informacdo sobre a vida e as relagfes cotidianas e pessoais, quase que
por sua propria natureza. De modo genérico, 0s arquivos de um
individuo sdo o lugar onde personalidade e fatos da vida interagem em
forma documental. (Hobbs, 2018, p. 262).

O arquivo pessoal retrata, de forma direta ou mesmo indireta, como seu produtor
organiza seu arquivo, possibilitando, assim, melhor tratamento por parte dos arquivistas.

Conforme menciona Hobbs:

[...] os conjuntos documentais pessoais requerem diferentes conceitos e
diferentes formas de tratamento por parte dos arquivistas, sobretudo
porque sao adquiridos de individuos, e ndo de entidades empresariais,
e documentam a vida e a personalidade desses individuos, e ndo apenas
suas atividades transacionais ou publicas. O arquivo pessoal reflete ndo
S0 0 que a pessoa faz ou pensa, mas também quem ela é, como ela
encara e vivencia a sua existéncia. (Hobbs, 2018, p. 263-264).
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Hobbs (2018) propde pensar os documentos existentes nos arquivos pessoais para
além da funcéo de testemunho ou prova de ac¢les ligadas apenas a alguma atividade

inerente a vida do titular:

A riqueza do documento pessoal tem muito a ver com a ambiguidade
de sua finalidade e intencdo. A meu ver, o arquivo pessoal ndo deveria
ser tratado como se contivesse apenas evidéncia direta, mas como o
lugar de multiplos construtos — de uma pessoa defendendo e
combatendo ideias, do eu e de outros, ainda que simultaneamente
contradizendo, convencendo e inventando. (Hobbs, 2018, p. 268).

Diante do excerto deste autor, fica evidente a diversidade de facetas documentais
que podemos encontrar em um arquivo pessoal e, para assegurarmos a preservagdo dos
multiplos construtos existentes nesses documentos arquivisticos, que retratam a trajetdria
de vida do seu produtor, devemos implementar procedimentos e tratamentos técnicos
alinhados aos principios que regem a teoria arquivistica, a fim de garantirmos sua

preservacado e uso para posteridade.

1.2 Principio da proveniéncia

O Dicionario brasileiro de terminologia arquivistica conceitua principio da
proveniéncia como um “principio basico da arquivologia segundo o qual o arquivo
produzido por uma entidade coletiva, pessoa ou familia ndo deve ser misturado aos de
outras entidades produtoras.” (Arquivo Nacional, 2005, p. 136).

A compreensdo do significado de qualquer documento sé é concebivel dentro do
contexto em que foram criados. Nesse sentido, o principio da proveniéncia é
compreendido consensualmente pela literatura arquivistica internacional como um
parametro tedrico e pratico, imprescindivel para a protecao e preservacdo da natureza do

documento.

Se ndo se sabe a proveniéncia de um documento, entdo o documento
ndo pode ser mais do que uma fonte descontextualizada de informagéo
— um objeto de informacdo que é, em grande parte, desprovido de um
significado mais amplo. O conhecimento da proveniéncia de um
documento possibilita que este seja usado como evidéncia de
atividades, para o que é essencial saber quem o produziu ou recebeu e
para qual propésito. (Cunningham, 2007, p. 77-78).
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Para Horsman (2017), o principio da proveniéncia permite que os arquivistas
busquem compreender o conjunto de documentos, por meio das relagdes organicas, das

relacBes funcionais e das relagcdes de producdo, ou seja:

O principio ndo é uma prescrigdo para o produtor. E o destino do
arquivista seguir a administracdo. Ou, e para expressar iSso em termos
positivos, a tarefa do arquivista € fazer a representacdo do contexto
original, de forma que 0s pesquisadores sejam capazes ndo apenas de
buscar a informacdo, mas, acima de tudo, interpretar a informacéo no
contexto original, administrativo e funcional. (Horsman, 2017, p. 452).

No entendimento de Cloonan (2016), o principio da proveniéncia tem por objetivo
estabelecer que documentos de mesma procedéncia ndo devem ser misturados com outros
de procedéncia distinta, devendo o arquivista preservar a ordem original na qual os
documentos foram criados e arquivados. Para Bellotto (2008), a singularidade do
produtor do arquivo e dos seus documentos é caracteristica determinante para conceituar

0 principio da proveniéncia, que:

[...] fixa a identidade do documento relativamente a seu produtor. Por
esse principio, os arquivos devem ser organizados obedecendo a
competéncia e as atividades da instituicdo ou pessoa legitimamente
responsavel por sua produgdo, acumulacdo ou guarda de documentos.
Arquivos originarios de uma instituicdo ou de uma pessoa devem
manter a individualidade, dentro de seu contexto organico de producao,
ndo devendo ser mesclados, no arquivo, a outros de origem distinta.
(Bellotto, 2008, p. 88).

Douglas apresenta o conceito de “proveniéncia social”, pelo qual os arquivistas
devem ter em mente que os produtores de arquivos ndo atuam de forma individualizada,
pois suas escolhas e comportamentos sdo atravessados pelo contexto da sociedade. O
autor acrescenta que, para melhor compreensdo dos documentos de arquivo, é preciso

reconhecer e valorizar o contexto socio-historico.

Ao olharem para além dos contextos sociais nos quais documentos
sdo inicialmente inscritos, os arquivistas passam a sugerir que a
compreensdo completa da proveniéncia deve incluir a andlise da
maneira como sdo transmitidos e usados durante a sua existéncia.
(Douglas, 2016, p. 63).

Horsman (2017) classifica o principio da proveniéncia como Unico principio da

teoria arquivistica. Para o autor,
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Este Principio pode ter aplicagdo externa, que é a de respeitar o
arquivo tal como ele foi produzido por um individuo, um grupo ou um
organismo como um todo. Nés chamamos isto de Respect des fonds. O
Principio da proveniéncia também pode ser aplicado internamente,
respeitando a ordem original dada aos documentos por parte da
administracdo que os produziu. (Horsman, 2017, p. 444).

Pelo exposto até aqui, entendemos que o principio da proveniéncia tem como base
identificar o produtor do arquivo, ou seja, o produtor responsavel pela acumulagdo e
producdo dos documentos ao longo de sua trajetdria de vida, para, em seguida, desvendar

a ordem original que esse produtor imprimiu no seu arquivo.

1.3 Ordem original

Segundo Fraiz, a ordem original foi desenvolvida pela primeira vez em paises de
tradicBes germanicas, objetivando atender a instituicdo publica “onde a existéncia de um
6rgdo especial — Registratur —, responsavel pelo registro e classificacdo dos documentos
desde sua origem, permitiu a manutencao da ordem primitiva desses documentos quando
de seu recolhimento a um depdsito de arquivo” (Fraiz, 1998, p. 62). Desde entdo, a ordem
original passou a ser aplicada no ambito dos arquivos publicos — e, posteriormente, nos
arquivos pessoais — devido a complexidade de sua aplicacdo no contexto privado.

Meehan (2018) aborda os desafios que os arquivistas enfrentam ao lidarem com o
conceito de ordem original, especialmente quando aplicado no contexto dos arquivos
pessoais. Para ela, de maneira mais ampla, a ordem original tem como cerne entender
como o produtor organiza seus documentos, a fim de atender suas necessidades diarias.
A autora destaca, ainda, que “ndo faltam defini¢cdes classicas para conceito de ordem
original, mas esse principio arquivistico tem sido interpretado de diferentes maneiras por
diferentes tedricos ao longo do tempo” (Meehan, 2018, p. 307).

O glossario organizado por Richard Pearce-Moses apresenta a seguinte definicédo

para ordem original:

Ordem original ¢ um principio fundamental dos arquivos. A
manutenc¢do dos documentos na ordem original serve a dois propositos.
Primeiro, ele preserva as relacdes existentes e o significado probatorio
gue pode ser inferido a partir do contexto dos documentos. Em segundo
lugar, ele explora os mecanismos do produtor para acessar Seus
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documentos, salvar os arquivos de trabalho e criar novas ferramentas
de acesso.

Ordem original ndo é a mesma coisa que ordem de chegada
(recebimento) dos materiais. Itens séo evidentemente misturados, mas
claramente podem refletir sua localizacdo adequada. Os documentos
podem ter tido sua ordem original perturbada, muitas vezes durante o
uso inativo antes da transferéncia para os arquivos; veja “restauragao da
ordem original”.

Uma colecdo pode ndo ter ordem significativa se o produtor
armazena itens de forma aleatéria. Em tais casos, muitas vezes,
arquivistas impdem uma ordem para 0s documentos de forma a facilitar
0 arranjo e descricdo. O principio do respeito pela ordem original ndo
se estende a respeitar o caos inicial. (Glossary of archival and records
terminology, 2005, verbete: original order apud Macédo, 2018, p. 36,
traducdo da autora).

Hobbs (2016) traz a questdo subjetiva da ordem original, em vista da
informalidade e da liberdade que o produtor possui ao acumular seus arquivos, diante da

n&o existéncia de uma regra ou obrigacdo para essa organizagdo, na qual:

Os individuos formulam e reformulam ordens originais a cada dia
devido a liberdade de que dispGem com seus documentos e as ideias em
transformacdo a respeito de si proprios, de suas atividades e da
utilizacdo e reutilizagdo dos documentos. A aparéncia de “desordem
original” pode ter varios significados: eu sou completamente
desorganizado, eu decidi ndo organizar o material por ter coisas mais
importantes ocupando minha mente, ou entdo existe uma ordem em
tudo isso que os outros simplesmente ndo conseguem detectar. (Hobbs,
2016, p. 325).

Meehan (2018) propde conceber a ordem original como esquema conceitual.

Nesse sentido, a autora afirma que:

A ordem original pode vir a ser um meio, em vez de um fim, se a
tomarmos ndo como uma diretriz que instrui 0s arquivistas a
preservarem a ordem existente se, e somente se, esta for considerada
importante ou mesmo servir para restabelecer alguma ordem anterior
que ¢ supostamente a “original”, mas sim como um esquema conceitual
para analisar um conjunto de documentos pessoais, independentemente
de haver ou ndo uma ordem coerente e discernivel. (Meehan, 2018, p.
313).

A autora complementa seu argumento, ao afirmar que:

Para conceber a ordem original como esquema conceitual visando
ao esclarecimento do contexto, também é necessario explicar melhor o
gue vem a ser o conceito de ordem original. Embora se concentre nas
relacbes entre documentos, a ordem original diz respeito, em Ultima
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analise, as relagdes entre documentos e atividades, partindo-se da
premissa de que as relagbes internas existentes num conjunto de
documentos estdo diretamente ligadas ao exercicio da atividade
especifica (ou atividades) que lhe deu origem. (Meehan, 2018, p. 314).

Na implementacdo da ordem original como esquema conceitual, Meehan indica

que:

A ordem original fornece um senso de direcdo a analise arquivistica
dos documentos tal como se apresentam por ocasido do processamento,
além de servir como quadro de referéncia para se compreender um
conjunto de documentos em seus proprios termos, ou seja, tal como
estes foram criados, mantidos, transmitidos e utilizados ao longo do
tempo pelo produtor e todos os custodiantes ulteriores, inclusive
arquivistas. Isso nos permite considerar certos aspectos fundamentais
relacionados a gestdo de documentos pessoais, a histéria custodial e a
intervencgdo arquivistica. (Meehan, 2018, p. 317).

O estudo e a analise da construcao e da reconstrugdo da ordem original do arquivo
pessoal, por meio da representagdo que o produtor atribuiu aos seus documentos,
permitirdo ao arquivista identificar como estavam relacionados com as fungdes sociais do

titular, bem como o0 modo como atendiam as suas necessidades informacionais.

1.4 Respeito aos fundos

Segundo Delmas (2010, p. 62), o historiador Natalis de Wailly, chefe da Secéo
Administrativa dos Arquivos Departamentais do Ministério do Interior da Franca, foi
precursor ao conceber o conceito de fundo, “formulando o principio do respeito aos
fundos como principio basico da arquivistica. Sua aplicacdo proporciona a qualquer
usuario a garantia da total confiabilidade dos documentos consultados”.

Duchein (1986, p. 16) destaca que o documento emitido por Natalis de Wailly na
Franca, em 24 de abril de 1841, foi a "certiddo de nascimento da nocdo de fundos de

arquivos”. Nele, constava a seguinte orientagao:

[...] reunir os documentos por fundos, isto é, reunir todos os titulos
(todos os documentos) provindos de uma corporacdo, instituicdo,
familia ou individuo, e dispor em determinada ordem os diferentes
fundos [...]. Documentos que apenas se refiram a urna instituicéo,
corporagdo ou familia ndo devem ser confundidos com o fundo dessa
instituicdo, dessa corporacdo ou dessa familia [...]. (Duchein, 1986, p.
16).
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Para Delmas (2010, p. 62), “cada conjunto organico reunindo os documentos de
um individuo ou de uma institui¢do € denominado ‘fundo de arquivo’. Um fundo preserva
juntos todos os documentos solidarios, guardados no estado e no contexto em que foram
produzidos”.

O fundo de arquivo tem vinculo direto com seu produtor, conforme apresenta
Bellotto:

[...] o conjunto de documentos produzidos e/ou acumulados por
determinada entidade publica ou privada, pessoa ou familia, no
exercicio de suas funcdes e atividades, guardando entre si relagGes
organicas, e que sao preservados como prova ou testemunho legal e/ou
cultural, ndo devendo ser mesclados a documentos de outro conjunto,
gerado por outra instituicdo, mesmo que este, por quaisquer razdes, Ihe
seja afim. (Bellotto, 2008, p. 128).

Eastwood (2000) aborda a questdo da estrutura do conjunto organico de

documentos encontrados nos fundos, com a seguinte observacao:

Ha dois aspectos da estrutura de fundos arquivisticos. De um lado,
documentos arquivisticos sdo sistematizados de acordo com a forma
que seu responsavel organiza e estrutura suas atividades. Tal estrutura
externa de proveniéncia identifica e explica as variadas relagdes
administrativas conduzindo as formas que organizacbes e pessoas
conduzem seus negocios, que em troca conduz 0 modo como eles criam
e mantém seus arquivos. Por outro lado, todo fundo arquivistico possui
também uma estrutura documental estabelecida pela forma em que os
documentos sdo ordenados ao longo da conducdo de afazeres. Essa
estrutura interna de proveniéncia identifica as relacGes junto aos
documentos conforme eles foram organizados pelo responsavel
acumulando os mesmos. (Eastwood, 2000, p. 94, traducdo nossa?).

Duchein (1986) faz correlagdo do fundo com um organismo, que tem como
esséncia estar em constante transformacéo. Devido a tal caracteristica, o autor aponta para
a necessidade de conhecer o fundo, buscando identificar seu historico de movimento ao

longo do tempo, sua origem e uso. Para o autor,

2No original: “There are two aspects to the structure of archival fonds. On the one hand, archival documents
are systematized according to the way their agent of provenance organizes or structures its activities. This
external structure of provenance identifies and explains the various administrative relationships
governing the way organizations and persons conduct their business, which in turn governs the way they
create and maintain their archives. On the other hand, every archival fonds also has a documentary
structure established by the way the documents are ordered during the conduct of affairs. This internal
structure of provenance identifies the relationships among the documents as they were organized by the
agent accumulating them”.
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Tendo presente que um fundo é constituido pelo conjunto de
documentos produzidos pela atividade desenvolvida por um organismo
qualquer, o fundo de um organismo que experimentou, sucessivamente,
adicOes, supressdes ou transferéncias de competéncias, constituir-se-a
de documentos que reflitam todas essas variagGes, tornando dificil a
reconstrucao da continuidade administrativa ou mesmo, simplesmente
da sequéncia cronoldgica e logica dos assuntos [...]. (Duchein, 1986, p.
21).

Duchein apresenta ainda proposi¢des para solucionar questbes referentes as
mudangas encontradas nos fundos, nos casos de situacdes de desmembramentos ou, até

mesmo, quando sdo misturados ou reagrupados:

Quando um fundo conserva sua identidade e sua individualidade,
deve-se considera-lo como proveniente do organismo que o produziu,
ainda que antes de ser recolhido ao depdsito de arquivos tenha sido
reunido por um ou varios organismos intermediarios: neste caso a no¢ao
de proveniéncia esta ligada & de producao e ndo a de recolhimento.

Ao contrario, quando um fundo foi, no curso de sua historia,
desmembrado ou integrado ao fundo de um organismo distinto daquele
gue o produziu, a ponto de ter perdido sua identidade e sua
individualidade, deve ser considerado como proveniente do organismo
gue o reuniu e integrado ao fundo desse organismo: neste caso a no¢éo
de proveniéncia esta ligada a de recolhimento e ndo a de producao.
(Duchein, 1986, p. 24).

Millar sugere renomear a expressdo “respeito aos fundos” por “respeito a
proveniéncia”, utilizando como base as qualidades espaciais e temporais da proveniéncia

arqueoldgica e artistica:

E quanto ao respeito aos fundos? Proponho substituir este termo por
um novo — respeito a proveniéncia. Esse principio englobaria os trés
componentes identificados aqui: histéria do produtor, histéria dos
arquivos e historia arquivistica. Ndo podemos respeitar um fundo que
nunca podera existir. Mas podemos respeitar 0s arquivos que existem e
documentar por completo o contexto de sua criacdo, de seu uso e de sua
gestao.

E quanto aos fundos? Chegou a hora de despedir-se do termo.
Transformamos em loucura o nosso trabalho ao almejar uma totalidade
gue nunca conseguiremos alcancar. Ao referir-se aos arquivos como
fundos, estamos classificando-os como algo que néo séo e nem podem
ser. Nesse processo, acabamos ignorando como chegaram a tornar-se
partes, e ndo totalidade. N6s gerimos documentos, gerimos arquivos,
mas ndo gerimos fundos. Nesse caso, as partes em si s&0 maiores que
sua soma, enquanto totalidade hipotética. (Millar, 2015, p. 159).
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Pelo exposto até entdo, um ponto importante para garantir respeito aos fundos €
nao permitir que arquivos distintos se misturem, a fim de preservar as relagdes organicas
dos documentos. Essas relagdes organicas sdo representadas pela organizacéo intelectual

dos documentos, o que iremos abordar a seguir.

1.5 Arranjo documental

O conhecido popularmente como Manual de arranjo e descricdo dos arquivistas
holandeses, de 1898, orienta que “o sistema de arranjo deve ser baseado na organizacao
original do arquivo, a qual, na sua esséncia, corresponde a organizacdo do 6rgédo
administrativo que o produziu” (Muller; Feith; Fruin, 1973, p. 44).

Eastwood (2016, p. 25-26) afirma que “um objetivo marcante do arranjo do
arquivo é detectar as varias relacdes evidentes num corpo de arquivo, as quais determinam
sua estrutura em agrupamentos identificaveis de documentos”. Macédo e Oliveira (2019)

indicam a necessidade de elaborar estrutura intelectual e fisica, pois:

O arranjo, enquanto um conjunto de principios orientadores
embasados na teoria arquivistica, representa um sistema onde existem
decisdes a tomar com vistas a criar uma estrutura intelectual e fisica.
Esta deve, em primeiro lugar, pautar-se na observacdo da forma como
0 individuo produziu, acumulou e até mesmo apresentou intelectual e
visualmente seu arquivo.

O arranjo, nesse contexto, é a primeira representacao criada pelo
arquivista para o acervo, e é o responsavel por expressar o produtor e
0S processos que dao origem aos documentos. O arranjo projeta 0s
documentos com o0s seus consequentes relacionamentos. Essa
ordenacdo deve refletir e possibilitar que se conhega a natureza e 0
significado dos documentos no seu contexto e circunstancias (a
infraestrutura e 0 momento). (Macédo; Oliveira, 2019, p. 124).

Para Bellotto (2006), o arranjo documental estabelece parametros de controle

intelectual e material dos documentos, sendo entendido como:

[...] uma operagdo ao mesmo tempo intelectual e material: deve-se
organizar os documentos uns em relacao aos outros; as séries, umas em
relacdo as outras; os fundos, uns em relagdo aos outros; dar nimero de
identificacdo aos documentos; coloca-los em pastas, caixas ou latas;
ordenéd-los nas estantes. (Bellotto, 2006, p. 139).
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Com essa perspectiva, Eastwood (2000) aponta para a necessidade de entender a
diferenca entre relagdes externas e relagGes internas, como requisito fundamental para

alcancar bons resultados na confec¢do do arranjo documental:

[...] Controle intelectual é a maneira de documentar a linhagem,
arranjos, alcance, composi¢do, contetido e relagBes externas ou internas
de material arquivistico. Compreender a diferenca entre relacOes
externas e internas € vital para efetivar a identificacdo de material
arquivistico. Muito da confusdo em discussdes sobre arranjo vem da
falha em enxergar a diferenca entre estrutura externa e estrutura interna.
Previamente, distingui-las dessa maneira. (Eastwood, 2000, p. 96,
traducéo nossa®).

Schellenberg (2006, p. 239) menciona que “os principios de arranjo de arquivos
dizem respeito, primeiro, a ordenacdo dos grupos de documentos, uns em relacdo aos
outros e, em segundo lugar, ao ordenamento das pecas individuais dentro dos grupos”. O
autor destaca que o arranjo arquivistico se da pelos principios bésicos da arquivistica,
como o principio da proveniéncia, do respeito aos fundos e do respeito a ordem original.

Eastwood (2000) diverge da escolha do termo arranjo de arquivos, argumentando

sua tese com a seguinte explicacéo:

Arranjo de arquivos € essencialmente um processo de identificacdo
de relagdes, ndo um processo de fisicamente ordenar ¢ armazenar
documentos. A escolha da palavra “arranjo” como nome do processo €
infeliz. Denotando colocar objetos em devida, desejada ou conveniente
ordem, assim como ¢ arranjar livros em uma prateleira. A palavra
classificagdo ¢ tampouco satisfatoria, pois denota arranjar ou ordenar
coisas por classe e ¢ um termo melhor aplicavel a ciéncia de arquivos
para o processo de organizar registros ativos. Em contraste, a esséncia
do arranjo de arquivos ¢ a identificacdo do actimulo natural de
documentos ou registros os quais tomam forma durante o processo de
sua criagdo. (Eastwood, 2000, p. 93, tradugdo nossa*).

3 No original: “Intellectual control is the means of documenting the provenance, arrangement, scope,
composition, content, and external and internal relationships of archival material. Understanding the
difference between external and internal relationships is vital to effective identification of archival
material. Much of the confusion in discussions of arrangement comes from the failure to see the difference
between the relationships of external structure and internal structure. Previously, I distinguished them in
this way”.

4 No original: “Archival arrangement is essentially a process of identifying relationships, not a process of
physically ordering and storing documents. The choice of the word “arrangement” as the name of this
process is unfortunate. It denotes placing things in proper, desired, or convenient order, as in arranging
books on a shelf. The word classification is no more satisfactory, for it denotes arranging or ordering
things by class and is a term better reserved in archival science for the process of organizing active
records. By contrast, the essence of archival arrangement is the identification of the natural accumulations
of archival documents or records which take shape during the process of their generation”.
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Hobbs esclarece que o produtor do arquivo, diante da sua necessidade, determina:

[...] o arranjo de seus arquivos, que podem, assim, ser bem ou mal
organizados. O arranjo pode ser alterado quando o ponto de vista de seu
criador também sofre uma alteracdo, ou quando muda a utilidade desses
documentos para eles. AlteracGes também ocorrem diante de pressdes
da vida diéria, como mudancas de endereco residencial ou comercial,
viagens ou simplesmente o abandono de um projeto devido a falta de
tempo ou perda de interesse. (Hobbs, 2016, p. 303).

Oliveira (2012) destaca o trabalho intelectual do arquivista no processo de

elaboracdo do arranjo documental na organizacdo de um arquivo pessoal:

Durante o processo de arranjo dos arquivos pessoais, além de tentar
identificar a organizacdo dada pelo produtor, deve-se identificar as
interferéncias dos herdeiros, que igualmente séo feitas sem a adocao de
critérios técnico-cientificos. Ao executar esse trabalho de primeira
identificagcdo da construgdo do arquivo pessoal, 0 arquivista permite que
a individualidade do arquivo aflore em magnitude. (Oliveira, 2012, p.
74).

Cabe evidenciar que o arranjo documental possibilita organizar logicamente o
arquivo, baseado na escolha do seu titular. Porém, é somente por meio da descricdo
arquivistica que podemos ter a certeza de que 0s documentos estardo acessiveis aos

USUArios.

1.6 Descricdo arquivistica

Conceitualmente, para Yeo (2016, p. 135), “a descri¢ao € tanto processo quanto
produto. E amplamente aceita como elemento essencial no controle de documentos”. No
ambito nacional, a ferramenta sugerida para o controle da documentacdo é a NOBRADE
— Norma Brasileira de Descrigdo Arquivistica, que “estabelece diretivas para a descri¢ao
no Brasil de documentos arquivisticos, compativeis com as normas internacionais em
vigor ISAD(G) e ISAAR(CPF), e tem em vista facilitar o acesso e o intercambio de
informagdes em ambito nacional ¢ internacional” (CONARQ, 2006, p. 10). Ainda,
segundo o CONARQ — Conselho Nacional de Arquivos (2006), as normas de descrigdo

aplicadas aos documentos arquivisticos visam:
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[...] garantir descri¢Oes consistentes, apropriadas e auto-explicativas. A
padronizacdo da descricdo, além de proporcionar maior qualidade ao
trabalho técnico, contribui para a economia dos recursos aplicados e
para a otimizag&o das informacdes recuperadas. Ao mesmo tempo que
influem no tratamento técnico realizado pelas entidades custodiadoras,
as normas habilitam o pesquisador ao uso mais agil de instrumentos de
pesquisa que estruturam de maneira semelhante a informacéo.
(CONARQ, 2006, p. 10, grifo nosso).

Oliveira (2012) explica que o conjunto de procedimentos para descricao
arquivistica possui duas principais finalidades, que sdo o controle e 0 acesso. Segundo

Oliveira:

Se eu compreendo que dentre as fun¢Ges da descri¢do arquivistica
estdo inseridos a elaboracdo de mecanismos de acesso; a explicitacéo
dos relacionamentos entre documentos de arquivo e as funcdes e
atividades que lhe deram origem; e ainda o controle do acervo, €
possivel perceber que, em todas as fases documentais (corrente,
intermedidria e permanente), a implementacdo de um processo
descritivo € fundamental, uma vez que controle e acesso sao
necessarios e relevantes. (Oliveira, 2012, p. 41, grifo nosso).

Schellenberg descreve, no capitulo Introducdo a descricdo do material de

arquivo, que:

O material de arquivo deve ser descrito mediante uma série de meios
de busca que venham a fornecer
(@) informacdo imediata sbbre os documentos ao serem éstes
transferidos e
(b) informacgdes crescentes sbbre os documentos ao serem éstes
analisados nos seus pormenores e ao prosseguir o trabalho descritivo do
geral para o particular. (Schellenberg, 1959, p. 97).

Oliveira (2019) destaca que o arquivista precisa conhecer profundamente o
arquivo para o qual vai elaborar a descri¢do arquivistica, identificando os mais variados
contextos em que os documentos se enquadram para, assim, promover seu acesso diante

de representacOes baseadas em procedimentos arquivisticos.

Na descrigdo arquivistica, passa a ser necessario conhecer com
maior profundidade o contexto social e historico de produgdo do
arquivo, além do contexto de producdo e de manutengdo do arquivo,
incluindo o estudo da cadeia de custddia e da biografia do produtor. Sdo
necessarios esforcos para identificar o0s potenciais usos dos
documentos, considerando os estudos de usuarios, as agendas de
pesquisa em pauta e o0s eventos e individuos que se encontram
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representados no arquivo. Essa identificacdo sera sempre feita com o
estudo do ambiente de pesquisa contemporaneo, sendo impossivel
prever as tendéncias de uso no futuro. (Oliveira, 2019, p. 74).

Oliveira afirma, ainda, que a descricdo arquivistica € o principal mecanismo
promotor de representacdo e usos dos arquivos pessoais, destacando que aplicabilidade

possibilita:

[...] identificar, analisar, reconstruir, compreender e elaborar
representacdes que tornem 0s arquivos mais acessiveis e que 0s
usuarios possam explorar suas conexdes, seus significados e se
reconhecerem. A descrigdo arquivistica permite que 0s arquivos sejam
reinventados pelos arquivistas, pelos usuarios e pela sociedade.
(Oliveira, 2013, p. 49).

A fim de otimizar o trabalho do arquivista, Rogers sugere que:

Um método de trabalho util ao examinar o acervo é escrever breves
descricGes em tiras largas de papel de tamanho uniforme que podem ser
colocadas sobressaindo de um documento dobrado ou temporariamente
presas a ele. Tal amostra deslizante seria visivel.

A vantagem de trabalhar desta forma é que, quando todos os
documentos forem examinados, eles podem ser rapidamente agrupados
de acordo com qualquer arranjo que for decidido. (Rogers, 1957, p. 30,
traducdo nossa®).

A atividade da descricdo arquivistica esta relacionada ao acesso as informacGes
contidas nos documentos. Por meio dessa representacdo, o arquivista pode ampliar o

leque de acesso para o usuario final, conforme discorre Oliveira:

O arquivista podera representar o arquivo com maior propriedade e
oferecer aos usuarios possibilidades mais amplas de utilizacdo dos
arquivos pessoais ao desenvolver sua pesquisa de recomposi¢do do
contexto arquivistico, entendendo-o como parte integrante de um
processo social e histérico, tendo como perspectiva buscar
conhecimento sobre o produtor do arquivo e das redes em que participa.

Além da compreensdo do processo de producdo dos arquivos
pessoais, outro estudo detalhado é importante para a descri¢do
arquivistica: a anélise dos documentos. (Oliveira, 2012, p. 80-81).

5 No original: “A useful working method when examining the collection is to letter brief descriptions on
wide slips of paper of uniform size which can be placed jutting out of a folded document or temporarily
clipped to it. Such a specimen slip would read.

The advantage of working in this way is that when all the documents have been examined they can be
quickly grouped according to whatever arrangement is decided upon ”.
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O ato de descrever as informacfes contidas nos documentos arquivisticos
possibilita ao usuario acesso a documentacao de forma eficiente e eficaz, na medida em

que sdo a traducdo da informacdo registrada nos instrumentos de pesquisas.

1.7 Instrumentos de pesquisa

Conforme observa Oliveira, os instrumentos de pesquisa possibilitam ao

pesquisador 0 acesso aos documentos arquivisticos, promovendo assim seu uso.

Para que possam cumprir a sua funcdo social de dar acesso, as
instituicbes devem produzir os mecanismos que permitam aos cidad&os
gue identifiguem quais documentos tém interesse em acessar. E é
somente produzindo instrumentos de pesquisa que de fato reflitam o
que esta disponivel para ser pesquisado e conhecido, que o fenémeno
do acesso podera ocorrer. (Oliveira, 2019, p. 77, grifo nosso).

Lopez explica que os instrumentos de pesquisa sdo ferramentas empregadas para
descricdo de um arquivo, ou parte dele, no sentido de orientar a consulta e apontar com

precisdo quais sdo e onde estdo os documentos. Segundo o autor,

[...] Os instrumentos de pesquisa referem-se ao acesso e ao controle de
um acervo, geralmente permanente, e com pelo menos uma
identificacdo ou organizagdo minima. Tém como funcdo principal
disponibilizar documentos para a consulta. Apresentam-se na forma de
guias, inventarios, catalogos e indices, sendo destinados ndo sé ao corpo
técnico do arquivo (para controle do acervo) como também a todos 0s
potenciais consulentes. Em geral, os instrumentos de pesquisa almejam
uma grande difusdo, motivo pelo qual sdo publicados em meios
impressos ou eletrénicos, sempre que a instituicdo responsavel dispde
de recursos para isso. (Lopez, 2002, p. 10-11).

Lopez (2002, p. 22) menciona que os ‘“diferentes tipos de instrumentos de
pesquisa se definem em fungdo da menor ou maior profundidade desejada na descrigédo
dos niveis da classificagdo arquivistica”.

A seguir, apresentaremos 0S principais conceitos de tipos de instrumento de

pesquisa: guia, inventario, catalogo e indices.
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a) Guia

O Dicionério brasileiro de terminologia arquivistica apresenta guia como um
“instrumento de pesquisa que oferece informagdes gerais sobre fundos e colecdes
existentes em um ou mais arquivos.” (Arquivo Nacional, 2005, p. 102).

Segundo Lopez (2002), mesmo em instituicdes cuja documentacdo ainda néo
esteja completamente organizada, deve ser elaborado o mapeamento geral para que se
possa conhecer melhor a situacdo dos documentos, e, assim, tornar possivel a elaboracgéo

de estratégias de organizagdo. O autor acrescenta, ainda, que o guia:

[...] é a porta de entrada da instituicdo e permite um mapeamento
panoramico do acervo. No guia, deverdo constar todos os dados basicos
necessarios para orientar os consulentes, desde as informac@es préaticas
— tais como o endereco da instituicdo, os telefones, o horario de
atendimento etc. — até as informagdes especificas sobre o acervo,
como por exemplo os fundos e as cole¢des que ele possui, seu nivel de
organizagdo, as condigdes fisicas e juridicas do acesso, as
possibilidades de reproducdo de documentos etc. O guia também deve
conter uma pequena introducao que apresente o historico da instituicao
e explique o processo pelo qual seu acervo foi formado. Através do
guia, o pesquisador poderad programar sua visita, sabendo exatamente
quais sdo as condi¢bes de consulta, quais conjuntos documentais sdo
pertinentes para seus interesses de pesquisa e quais sdo as condigdes de
acesso. Ele serd o primeiro instrumento solicitado por qualquer
consulente familiarizado com os procedimentos técnicos do arquivo.
(Lopez, 2002, p. 23).

Paes (2007) diz que é fundamental conter no guia as seguintes informacdes:
endereco e telefone do arquivo, horério de funcionamento, regulamento da sala de
consulta, recursos técnicos disponibilizados e requisitos exigidos do pesquisador. Tais

esclarecimentos facilitam o acesso dos usuarios aos servicos oferecidos pelo arquivo.

b) Inventério

Para Bellotto (2006, p. 197), o inventario “é o instrumento de pesquisa que
descreve conjuntos documentais ou partes do fundo. E um instrumento do tipo parcial,
trazendo descricdo sumaria e ndo analitica”. A autora acrescenta, que “o fundamental no
inventario é que ndo se faca uma sele¢do, ndo se ‘pulem’ documentos, sendo a sequéncia
dos verbetes, em geral, a mesma da ordem no arranjo”. Para Lopez (2002), o principal

objetivo do inventario é:
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[...] descrever as atividades de cada titular, as séries integrantes, o
volume de documentos, as datas-limite e os critérios de classificagdo e
de ordenacdo. Ao contrario do guia, 0s inventarios devem,
necessariamente, abordar conjuntos documentais com algum nivel de
organizacdo do ponto de vista da classificacdo arquivistica. A descricao
das séries documentais de cada fundo é uma atividade fundamental para
permitir o pleno acesso aos documentos de um arquivo. (Lopez, 2002,
p. 29).

c) Catélogo

Para Bellotto (2006, p. 202), o catdlogo é entendido como “instrumento que
descreve unitariamente as pecas documentais de uma serie ou mais series, ou ainda de um
conjunto de documentos, respeitada ou ndo a ordem da classificagao”.

Paes (2007, p. 136) diz que sua finalidade “¢ agrupar os documentos que versem
sobre um mesmo assunto, ou que tenham sido produzidos num dado periodo de tempo,
ou que digam respeito a determinada pessoa, ou a lugares especificos existentes num ou

mais fundos”.

d) indices

Segundo Paes (2007), o indice é uma lista sistemaética, contendo de forma
detalhada os elementos constituintes de um documento ou grupo de documentos. O
referido instrumento de pesquisa tem por finalidade “remeter rapidamente o leitor ao
contexto onde se acha inserido o termo indexado e apresenta-se de duas formas: como
obra independente ou como parte integrante da obra indexada” (Paes, 2007, p. 139).

No Dicionario brasileiro de terminologia arquivistica, consta que o indice € uma
relacdo sistematica de nomes de pessoas, lugares, assuntos ou datas contidas em
documentos ou em instrumentos de pesquisa, acompanhados das referéncias para sua
localizag@o (Arquivo Nacional, 2005, p. 107).

As instituicdes custodiadoras de arquivos pessoais tém a responsabilidade social
de garantir aos usuarios acesso aos documentos e, para cumprir esse objetivo, devem
elaborar instrumentos de pesquisa inteligiveis aos pesquisadores.

A partir do estudo realizado sobre os principios arquivisticos, podemos concluir
que se faz necessaria a implementacao de todos os dados apresentados na organizagéo do
arquivo pessoal do maestro Ligiero e, mais especificamente, na elaboragdo da proposta
de quadro de arranjo documental e de descri¢do arquivistica, permitindo assim que 0s

usuarios acessem a documentacgéo para suas pesquisas.
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2 METODOLOGIA

A metodologia empregada para o desenvolvimento da pesquisa foi aplicada em
quatro etapas: 1) revisdo de literatura; 2) estudo de caso do arquivo pessoal do maestro
José Carlos Ligiero; 3) entrevistas; e 4) proposta de elaboracdo de quadro de arranjo
documental e elaboragdo de fichas de descrigdo arquivistica para o arquivo pessoal do
maestro José Carlos Ligiero, em consonancia com a NOBRADE.

Na primeira etapa, por meio de pesquisa bibliogréfica, priorizamos conceitos
tedricos que reputamos com 0s mais relevantes para 0 embasamento tedrico: memodria,
arquivo, arquivo de pessoa, principio da proveniéncia e do respeito aos fundos, ordem
original, arranjo documental, descri¢do arquivistica e instrumento de pesquisa. Foram
identificadas 74 publicac®es e, para tratar do conceito memoria, as principais referéncias
foram Halbwachs, Lowenthal, Millar, Nora e Pollak. Ja em relacdo aos conceitos de
arquivos e arquivos pessoais, foram destacados os seguintes autores: Bellotto, Camargo,
Hobbs, McKemmish, Oliveira, Schellenberg e Thomassen. Quanto aos conceitos da
arquivistica — como os principios da proveniéncia, do respeito aos fundos e da ordem
original, além de arranjo documental, descricdo arquivistica e instrumentos de pesquisa —
as principais fontes foram: Bellotto, Cunningham, Delmas, Douglas, Duchein, Eastwood,
Feith, Fruin, Hobbs, Horsman, Lopez, Meehan, Millar, Muller, Oliveira e Schellenberg,
assim como o Conselho Nacional de Arquivos, devido a sua producéo e contribuicdo ao
tema.

A segunda etapa foi dedicada ao estudo de caso do arquivo pessoal do maestro
Ligiero e as analises sobre as condi¢des do conjunto documental por meio do mapeamento
dos documentos recebidos. Foi possivel reunir as informag6es documentais com o estudo
do arquivo pessoal e complementar as informagdes com matérias de jornais e fotografias
concedidas pelos familiares e pelo pesquisador Adler dos Santos Tatagiba ao longo da
pesquisa, a fim de fundamentar a trajetoria pessoal, social e profissional do personagem.

Na terceira etapa, foram realizadas entrevistas com 0s servidores responsaveis
pela salvaguarda do arquivo pessoal do maestro Ligiero no IFFluminense Campus
Campos Guarus — Adler dos Santos Tatagiba, professor de artes/musica, e Gustavo
Gomes Lopes, professor de historia e coordenador do Centro de Memodria do
IFFluminense Campus Campos Guarus —, com objetivo de subsidiar o interesse que

envolveu a custodia do arquivo, além de apontar as caracteristicas que fazem com que o
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arquivo pessoal do maestro Ligiero seja reconhecido como patrimbnio para 0
IFFluminense Campus Campos Guarus.

Nas entrevistas realizadas com as filhas do maestro Ligiero, o foco foi identificar
aspectos pessoais e profissionais do maestro, de modo a reconstituir sua histéria de vida
e entender a sistematica utilizada pelo personagem para organizacéo de seus documentos
em sua residéncia.

As entrevistas foram realizadas de forma presencial e online, em razdo da
disponibilidade dos entrevistados. Foi adotado um roteiro semiestruturado, que serviu de
base, possibilitando que o entrevistado se sinta a vontade para narrar suas recordacées.
Apo6s a realizagdo das entrevistas, foram feitas a transcricdo e a revisdo textual das
transcricdes, que possibilitou a realizacdo mais efetiva da leitura, com o objetivo de
destacar os trechos relevantes para citacdo no trabalho.

Na ultima etapa do trabalho, apresentamos o produto gerado a partir desta
pesquisa, qual seja, a proposta de um quadro de arranjo documental para o arquivo pessoal
do maestro Ligiero e a elaboracédo de fichas de descricdo arquivistica nos niveis fundo (1)
e série (3) para o conjunto documental, em consonancia com a Norma Brasileira de
Descricdo Arquivistica (NOBRADE).
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3 ABORDAGEM CONTEXTUAL DO ARQUIVO PESSOAL DO MAESTRO
JOSE CARLOS LIGIERO

Nesta secdo, apresentamos o objeto empirico desta pesquisa, 0 arquivo pessoal do
maestro Ligiero, que estd sob guarda do Centro de Memdria do IFFluminense Campus
Campos Guarus. Entende-se que seu arquivo possui valor historico® e cultural’, e sua
salvaguarda contribui para descortinar parte da histéria musical das regiGes Norte e
Noroeste Fluminense, por meio do conjunto documental que transcende os limites da
memoria individual e entrelaca em aspectos da memoria coletiva.

Para contextualizar a producdo do arquivo pessoal, é fundamental detalhar a
trajetoria pessoal, social e profissional do seu produtor. Segundo Oliveira (2012), é
preciso conhecer quem foi o produtor do arquivo e quais foram suas atuacdes na
sociedade, para compreender as raz0es para produzir e manter registros referentes as suas

atividades e funcdes. A autora acrescenta ainda que:

A producdo de conhecimento sobre os arquivos, fungdo magna dos
arquivistas, pressupde a compreensdo do processo de producéo desses
arquivos, isto é, desde o conhecimento sobre quem foi o produtor do
arquivo e seus papéis na sociedade, passando pelos lugares que ocupou
na sociedade e suas fungdes sociais, até o consequente entendimento do
enredamento entre os registros que produziu e acumulou pertinentes as
suas atividades e funcdes. (Oliveira, 2012, p. 16).

Para descrever a trajetoria pessoal, social e profissional do titular do arquivo, e
compreender a historia arquivistica do seu conjunto documental, é imprescindivel ndo
apenas buscar essas respostas no arquivo pessoal do produtor e nos registros dos arquivos
familiares; € preciso ir mais além: ouvir pessoas que conviveram com o produtor e

servidores do Centro de Memdria do IFFluminense Campus Campos Guarus,

6 Segundo a Lei n® 8.159, de 8 de janeiro de 1991, artigo 8°, pardgrafo 3°, “sdo considerados como
permanentes os conjuntos de documentos de valor historico, probatorio e informativo que devem ser
definitivamente preservados”. A referida lei menciona ainda, no artigo 10, que os “documentos de valor
permanente sdo inalienaveis e imprescritiveis” e destaca no artigo 25 que “ficara sujeito a responsabilidade
penal, civil e administrativa, na forma da legislagdo em vigor, aquele que desfigurar ou destruir
documentos de valor permanente ou considerado como de interesse publico e social” (Brasil, 1991).

7 O Estado deve garantir o pleno exercicio aos cidaddos no que se refere ao conceito ampliado de cultura,
incentivando e valorizando a difusdo das diversas manifestacoes culturais. Para Cunha Filho, os “direitos
culturais sdo aqueles afetos as artes, a meméria coletiva e ao repasse de saberes, que asseguram a seus
titulares o conhecimento e uso do passado, interferéncia ativa no presente e possibilidade de previsdo e
decisdo de opgdes referentes ao futuro, visando sempre a dignidade da pessoa humana” (Cunha Filho apud
Carvalho, 2018, p. 48).
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responsaveis pelo recebimento do arquivo e dos detentores do espdlio deixado pelo
maestro Ligiero.

Entre os personagens apresentados, o pesquisador (musicologo) e docente Adler
dos Santos Tatagiba merece destaque por sua dedicacdo a preservacdo dessa heranca
cultural, além de ser mediador na conducédo do recebimento do conjunto documental. Seu
encontro com o maestro se deu inicialmente por serem musicos e conterraneos, porém,
essa amizade tornou-se maior quando Adler, entre os anos de 2009 e 2011, como
mestrando do programa de Pés-Graduacdo em Mdasica (Musicologia — Historia e
Documentacdo da Musica Brasileira e Hispano Americana), da Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, prop6s realizar um inventario sumario do acervo

de partituras com objetivo de identificar a producdo musical do maestro Ligiero.

Figura 01 — Adler com maestro Ligiero durante processo de pesquisa da sua dissertacao

- o [

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba.

Atualmente, Adler desenvolve sua pesquisa de doutorado pelo Programa de Pos-
Graduacdo em Mdusica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO),
na linha de pesquisa "Histdria e Documentacdo da Musica”, onde vem sendo orientado
pela Prof® Dr2, Maya Suemi Lemos. Seu trabalho versa sobre Giuseppe Masini (1856-
1901), cujas Unicas fontes musicais (copias reprograficas de manuscritos do musico

italiano) encontradas até 0 momento estdo preservadas no arquivo pessoal do maestro
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Ligiero e foram identificadas pelo prdprio musicélogo no desenvolvimento da sua

pesquisa de mestrado.

Figura 02 — Copia reprogréfica da pagina inicial do manuscrito de Giuseppe Masini
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Fonte: Arquivo pessoal do maestro Ligiero.

Para aplicacdo da entrevista semiestruturada com os servidores do Centro de
Memoria do IFFluminense Campus Campos Guarus e com os detentores do espélio, foi
utilizado o roteiro de entrevista com titular ou doador, sobre contexto de producdo e
guarda de arquivo pessoal, que se encontra no Manual de organizacdo de arquivos
pessoais, elaborado pelo Departamento de Arquivo e Documentacdo da Casa de Oswaldo
Cruz (FIOCRUZ, 2015).

3.1 Biografia

O maestro, trombonista, flautista, compositor, arranjador e professor José Carlos
Ligiero nasceu em Comendador Venancio (Estacao da Laje), Itaperuna, RJ, no dia 04 de
dezembro de 1930, filho cagula do casal Maria do Carmo Goulart Ligiero e Francisco de

Matos Ligiero. Segundo relato da sua neta, Rita de Céassia, seu avd era comerciante na
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regido e sua avé dona de casa, e mesmo sendo de familia humilde, sempre se dedicaram

em dar uma educacéo de qualidade para seu cincos filhos:

[...] tanto que os cincos filhos, todos eles foram bem sucedidos na éarea
gue escolheram. O mais velho era o Anténio Goulart Ligiero, era
funcionério do Banco do Brasil; 0 em seguida, foi Jodo Goulart Ligiero,
era contador e professor também em Itaperuna, depois vieram 0s
gémeos Pedro Fernando Ligiero e Rita de Cassia Ligiero, de quem eu
herdei 0 nome, tio Pedro foi desembargador do Tribunal de Justica do
Rio de Janeiro e tia Rita foi freira no Colégio Santa Marcelina em
Muriaé, durante toda vida. E o papai que foi 0 que se dedicou a musica
por amor mesmo, por que ndo teve nenhuma influéncia familiar, foi
mesmo pessoal e ele sempre dizia que se ele nascesse de novo ou se
mandasse e perguntasse a ele o que ele seria, mil vezes seria masico.
Entdo, realmente é uma pessoa que teve a felicidade de viver e fazer
aquilo que gosta, porque nao é pra todo mundo né, muitas vezes a gente
faz o que é possivel. (Depoimento verbal®).

Seu talento musical comecgou a aflorar ainda na infancia, quando ganhou um
trombone de presente da sua méae, seu primeiro instrumento e que, por consequéncia,

tornou-se instrumento musical de estudo e, posteriormente, de trabalho.

Ele me falou que as primeiras experiéncias dele com musica se
deram em Comendador Venancio que foi, digamos o lugarejo onde ele
nasceu, que na época era conhecido como Estagdo da Laje, um lugar,
uma vila pequena, e ali ele teve contato com blocos de carnaval, coisas
desse tipo, que aconteciam nesses pequenos lugares [...] (Depoimento
verbal®).

Seu primeiro professor de musica foi Orlando Tupini, que o ensinou a tocar

trombone e incentivou o gosto pela arte da musica. No entanto, devido a:

[...] uma sucessdo de tragédias (perda de varios filhos), tomado pelo
desgosto, encerra sua carreira como professor de musica. Na ansia de
aprender a arte que tanto amava, 0 menino Juca passou a ir de
Comendador Venancio a Laje de Muriaé, prosseguir seus estudos com
o professor Nicolino Mazzine. (Ligiéro, [s.d.], p. 9).

8 Entrevista de pesquisa concedida por ARMOND, Rita de Céassia Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Memdria e Acervos (FCRB), 31 mar. 2023. 1
video (40 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice D desta dissertacéo.

® Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira de
Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacdo em Memoria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.
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Quando tinha 14 anos de idade, sua familia se mudou para Itaperuna e Ligiero
prosseguiu estudando musica na cidade de Laje do Muriaé. Nessa eépoca 0 entdo
adolescente passou a transitar no meio dos festivais de bandas e comecgou a fazer seus
primeiros arranjos musicais de forma autodidata, contrariando a tradi¢éo e uso de arranjos

musicais prontos:

Nesse ambiente que ele ta atuando ali com essas bandas, ele me
contou que ele comeca a fazer os arranjos dele. Entdo, geralmente se
tocavam arranjos prontos, mas ele comeca a escrever 0s arranjos dele
de forma intuitiva, entdo ele dizia isso, como se fosse um autodidata,
entdo ele me contou que ele ia experimentando. Entdo, quem faz
arranjo, precisa ter algumas regras ali de harmonia, enfim para fazer e
ele me dizia que ia fazendo e pedia para as pessoas tocarem. Entéo, ele
ouvindo o arranjo, ele corrigia, “ah, ndo, essa nota esta errada, pera ai,
eu preciso trocar aqui” [...] (Depoimento verbal®).

No ano de 1947, José Ligiero formou a banda-baile Ases da Melodia, onde atuou
até 1950. No mesmo ano, passou a integrar a Itaperuna Orquestra, cuja formacgéo foi
comentada pelo maestro: “me lembro muito bem o dia da primeira apresentacdo da
orquestra, foi 10 de maio de 1950. Eram somente dois conjuntos naquela época: o Ases
da Melodia e o Jazz Natal, que era da familia Costa. A fusdo destes dois conjuntos fez
surgir esta orquestra” (José, 2007, p. 4).

No dia 24 de janeiro de 1953, José Carlos casou-se com Irani Ponciano de Jesus,
com quem teve quatro filhos. Dona Irani teve papel fundamental na carreira do maestro
Ligiero, incentivando a buscar conhecimentos para aprimorar sua carreira musical (José,
2007, p. 4).

10 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memoria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.
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Fonte: Arquivo pessoal do maestro Ligiero.

Em 1956, José Ligiero foi para o Rio de Janeiro, onde teve contato com a vida
artistica da cidade, o que Ihe possibilitou ampliar significativamente sua formacéo
musical. Nesse periodo, atuou em orquestras de baile e blocos carnavalescos, ampliando
seu circulo de amizades e reconhecimento como instrumentista e arranjador.

Seu regresso para Itaperuna ocorreu em 1959, quando aceitou o convite para ser
arranjador e regente da banda de mdsica da Sociedade Musical Itaperunense, fundada por
Claudio Cerqueira Bastos, Alcemar Vargas e Norival de Knopp. L4, foi responséavel por
praticamente toda a produgdo musical da banda.

Entre os anos 1960 e 1970, Ligiero iniciou sua vida académica na area de musica,
cursando teoria musical, canto coral, harmonia e morfologia, ritmo e percep¢do no
Conservatorio Brasileiro de Musica no Rio de Janeiro (CBM*), além de ter realizado o

curso de pesquisa folclorica pela Secretaria de Educagéo e Cultura, e ter concluido o curso

11 Sociedade civil fundada no dia 2 de abril de 1936 e reconhecida como instituicdo de renome quando se
fala em tradicdo de ensino musical no Rio de Janeiro. Entre suas agBes mais importantes estdo a
implementacdo, na década de 30, do primeiro curso de iniciagdo musical a luz de novas ideias de
pensamentos na Educacéo, demonstrando o interesse em propiciar a infancia o fazer musical. Ja na década
de 40, criou o curso de musica nova com o compositor Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005),
compositor, professor e musicologo brasileiro de origem alema4, radicado no Brasil a partir de 1937 e que
tornou uma das principais personalidades musicais no pais. Em 1972, o Conservat6rio criou a primeira
graduacdo do Brasil em musicoterapia e, em 1983, implementou o curso mestrado em musicologia,
etnomusicologia e educacdo musical. A partir de 2002, apds a aprovacdo do Conselho Nacional de
Educacdo, o CBM recebeu o credenciamento por transformacao e tornou-se centro universitario, passando
a ser nomeado como Conservatério Brasileiro de Misica — Centro Universitario Brasileiro de Educacéo.
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de regéncia de coral pela Fundag&o Nacional de Artes — Funarte, onde participou do curso
de escrita para piano, realizado com a professora Virginia Salgado Fitiza'?, conforme

mencionado:

[...] nos anos 70 esse curso de formacéo de escrita pianistica com a
Virginia Salgado Fiuza, la no Conservatorio Brasileiro de Musica, onde
ele olha, comeca a olhar pra escrita pra piano, pra musica pra piano.
Embora, ele ndo fosse pianista, 0 Zé Carlos ndo era um pianista, mas
ele conhecia o instrumento e ele escrevia para o instrumento.
(Depoimento verbal®®).

Apobs conclusdo dos diversos cursos dos quais participou, 0 maestro Ligiero
passou atuar no ensino musical em escolas particulares e puablicas, além de ser
responsavel por diversas cadeiras oferecidas pelas escolas de musica conveniadas ao
Conservatorio Brasileiro de Musica (CBM) na regido Norte Fluminense e em cidades do

estado do Espirito Santo.

12 Virginia Salgado Fitiza (1897-1987) nasceu em Fortaleza, CE. Em 1916, veio para o Rio de Janeiro para
estudar no Instituto Nacional de Musica, onde teve aula de canto com Nicia Silva e teoria com Alfredo
Richard. Entre 1919 e 1921, retornou ao Ceara para trabalhar como professora interina na Escola Normal
do Ceara, sendo responsével pela disciplina de solfejo. No ano de 1924, decidiu regressar para o Rio de
Janeiro para estudar harmonia com os professores Arnaud Gouveia e Agnello Franga. Em 1930, foi
contratada como professora de solfejo do Instituto Nacional de Musica e, paralelamente, continuou dando
prosseguimento nos seus estudos com o professor Paulo Silva, nos cursos de harmonia superior,
contraponto e fuga; com o professor Luiz Heitor, no curso de folclore; com o professor J. Octaviano, nos
cursos de composicao e orquestracdo e com o professor Francisco Mignone, no curso de regéncia. Em
1939, tornou-se assistente do professor Paulo Silva, nas classes de contraponto e fuga. No ano de 1940,
foi nomeada para lecionar as disciplinas de solfejo e harmonia e, posteriormente, contraponto e fuga no
Conservatorio Brasileiro de Musica. Em 1947, tornou-se catedratica de contraponto e fuga na Escola
Nacional de Musica, conhecida atualmente como Escola de Musica da UFRJ. Em 1948, foi eleita vice-
diretora do Conservatorio Brasileiro de Musica. No ano de 1967, solicitou sua aposentadoria, e passou a
lecionar somente no CBM. E autora de livros sobre teorias didaticas, pecas para misica de camara,
instrumental e vocal. Em 1967, tomou posse na Academia Nacional de Musica — ANM, ocupando a
cadeira n® 17.

13 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memoria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.
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Figura 04 — Declaraco da Inspetoria Seccional de Niteroi informando as disciplinas na
area de educagdo musical que o maestro estava autorizado a ministrar

Fonte: Arquivo pessoal do maestro Ligiero.

Como professor, optou por seguir suas préprias convic¢fes ao transmitir seus
conhecimentos, propondo préticas para além dos tradicionais métodos de ensino,
principalmente quando observado nas cidades do interior, conforme relato do

entrevistado Adler:

[...] essa formacéo eu acredito que tem ajudado, ele principalmente na
questdo pedagdgica da mdsica, ai ele vai depois criar corais, enfim
trabalhar com varios grupos e dentro da propria banda. Ele me contou
uma vez que ele criava uns exercicios pros alunos da banda. Entdo, ele
sempre entendeu que o aluno ele quer tocar né, o aluno ndo quer ficar
aprendendo teoria, né! Ele quer colocar a mdo na massa, tocar o
instrumento, entdo, ele facilitava digamos assim, né esse ingresso no
instrumento. (Depoimento verbal?).

14 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Meméria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertaco.
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Figura 05 — Caderno de sequéncia didatica de ensino de harmonia tradicional elaborado
pelo maestro Ligiero a fim de facilitar o aprendizado de seus alunos

Fonte: Arquivo pessoal do maestro Ligiero.

Escreveu um livro com titulo “ditados, solfejos e leituras: de acordo com o
programa do Conservatorio Brasileiro de Musica” com objetivo de contribuir com

professores e alunos.

Figura 06 — Capa do livro Ditados, solfejos e leituras, de autoria do maestro

Fonte: Arquivo pessoal do maestro Ligiero.

O livro mencionado foi adotado pelo conservatorio de Itaperuna. Além disso, sua

iniciativa como didata do ensino musical, no trabalho com a banda, atraia o interesse de

jovens alunos:

Entdo, se vocé olhar, por exemplo, fotos da banda, vocé vé que os
anos [1970], anos [1980] tinha muito garoto, né 12, 13, 14 anos, que é
uma coisa que s6 algumas bandas vdo comecar a fazer mais na frente,
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ele ja fazia isso 14 a partir da segunda metade do século 20. (Depoimento
verbal'®)

Lecionou também no Colégio Santa Marcelina, escola tradicional da cidade de
Muriaé, ligado a Igreja Catolica, que, na época, era voltada exclusivamente para educagao
de meninas e, por esse motivo, ndo tinha profissionais masculinos trabalhando na
instituicdo. Segundo depoimento, o maestro Ligiero modificou esse cenéario, sendo o

primeiro homem contratado para trabalhar na instituicdo:

Ele foi o primeiro homem a ser aceito no Colégio de freiras Santa
Marcelina. Foi o primeiro homem, ha muitos anos atras, assim eu devia
ter... olha, eu tenho 63... ai eu ndo sei nem te dizer porque a gente era
pequena. Eu sei que o meu pai foi o primeiro homem a ser aceito nessa
instituicdo. A irma dele era freira, a tia Rita, nessa escola [...]
(Depoimento verbal®).

De acordo com registro na carteira de trabalho, o maestro atuou como professor
no Colégio Santa Marcelina no periodo de marco de 1988 até fevereiro de 2002. Pelo
relato, deve existir um contrato mais antigo de sua atuacdo na instituicéo.

Ligiero criou e dirigiu a Orquestra Stardust, nome que ndo vingou como
representacédo desse trabalho, pois, na maioria das vezes, era conhecida como Orquestra
José Carlos Ligiero. A orquestra teve a honra de se apresentar na Ilha Fiscal, no Rio de
Janeiro, além de se apresentar por diversas vezes na casa de espetaculos Scala e em outros
estados (Jose, 2009, p. 4).

A versatilidade artistica do maestro Ligiero também o aproximou da arte de
fotografar, estimulada pelo nascimento da sua primogénita, Rita de Céssia, 0 que
despertou nele o desejo de aperfeicoar-se. A partir dai, dedicou-se em aprimorar sua
técnica, revelando suas préprias fotografias, até chegar a este fotdgrafo que nos comove
(Ligiéro, [s.d.]).

Essa sua habilidade fez com que, no decorrer de sua vida, constituisse um arquivo
fotografico da cidade de Itaperuna. Embora aquela época ele néo estivesse tdo ciente do

propdsito historico que seus registros serviriam, teve sensibilidade de captar, pela lente

15 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacdo em Memoria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacéo.

18 Entrevista de pesquisa concedida por SIMON, Maria do Carmo Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduagdo em Memodria e Acervos (FCRB), 9 mar. 2023. 3
videos (72 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice C desta dissertacao.
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da sua cémara, situacOes cotidianas, fendbmenos da natureza, costumes e préticas
populares da sociedade em que ele residia e das cidades que ele se apresentava com sua
banda. Em matéria publicada pelo jornal O Noroeste, datado em 05 de novembro de 2007,
o maestro Ligiero diz que “apesar de ter varias fotografias de pessoas importantes, da
minha familia, entre outras, 0 meu grande prazer era fotografar a natureza, pois ela nunca
faz pose e a sua beleza ¢ sem divida inesgotavel”.

Inclusive, em 1977, expds na Sala Cecilia Meirelles, a convite do pianista Miguel
Proenca®’, que o conheceu quando esteve no Conservatorio de Itaperuna para ministrar
uma semana de master classes para os alunos de piano. A partir desse encontro, ele criou
uma relagdo com Miguel Proencga, que passou a admirar as musicas de piano e também
suas fotografias. Segundo relato de Ligiero a Tatagiba, Miguel Proenca teria conhecido o

maestro quando de uma estada em Itaperuna:

[...] ele conhece as fotografias do Zé Carlos que morava ali na Rua
Tiradentes, préximo ao Rio Muriaé, e fotografava muito a natureza.
Entdo, ele ia ao final da tarde |4 na beirada do Rio Muriaé fazer uma
foto do pdr do sol no rio, dos pescadores ali com os botes né, as flores
ali na margem, enfim todo tipo de fotografia da paisagem da onde ele
viveu. E isso chama aten¢do do Miguel Proenca... entdo, pelo que
Ligiero me conta, foi um convite feito pelo Miguel Proenga que era na
época, salvo engano, diretor da sala Cecilia Meireles. Entdo, ele

17 Miguel Proenca é um artista de renome internacional, em permanente evidéncia no meio musical. Atuou
em todos os estados brasileiros e diversos paises da Europa, Asia e Américas. Doutor em MUsica pela
Escola Superior de Musica de Hannover — Alemanha, fez parte do corpo docente do Instituto de Artes da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ. De 1997 a 2002, exerceu o cargo de professor
convidado da Universidade de Musica de Karlsruhe, Alemanha. Ministrou master class em Toquio
convidado pela PTNA, na Alemanha em Frankfurt, Manheinn e na Italia. Sua discografia, inclui mais de
30 gravacdes, entre elas autores eruditos brasileiros, em um trabalho de pesquisa e valorizagdo do nosso
acervo musical. No exterior, gravou para os selos Vox Classics, pecas de Chopin e Schubert e, paraa M.A
Music International, mdsica brasileira. Em 2006, juntamente com a atriz e cantora Bibi Ferreira, langou
o disco “Tango”, pelo selo brasileiro Biscoito Fino, escolhido no Prémio TIM de Mtsica Brasileira, como
melhor disco de lingua estrangeira. Em 2005, deu inicio ao projeto “Piano Brasil”, uma grande turné que
levou a musica cléassica brasileira a 25 cidades do norte ao sul do Brasil. Devido ao grande sucesso deste
empreendimento, a turné foi repetida em mais 6 edicOes, até 2016. Sua atuagdo académica como consultor
da CAPES, levou a instituicdo a realizar o projeto Instrumentistas — APARTES, que teve como énfase a
concessdo de bolsas de estudos para artistas e estudantes brasileiros, dentro e fora do pais, e a realizagao
de master classes, com professores de renome internacional, nas universidades brasileiras. Na cidade de
Nova Friburgo, no estado do Rio de Janeiro, em parceria com a Secretaria de Cultura, seu projeto
Cantando Villa-Lobos reuniu mais de 10.000 criancas que desfilaram na cidade, preparadas por suas
escolas, cantando obras do compositor. Criou o projeto UERJ Classica, série semanal de concertos no
campus da Universidade. Exerceu os cargos de Presidente da Funarte em 2019; Diretor da Sala Cecilia
Meireles de 1984 a 1987, voltando ao cargo em 2018 até 2019; Secretario Municipal de Cultura do Rio
de Janeiro, entre 1983 e 1988; Diretor da Escola de Musica Villa-Lobos; Diretor artistico do Teatro do
SESI-RS, durante dez anos. (Proenca).
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convida o Zé Carlos a fazer uma exposicéo das fotografias dele na sala
Cecilia Meireles. (Informagcao verbal)®8,

Além da exposicdo na Sala Cecilia Meirelles, 0 maestro Ligiero teve seus registros
fotograficos expostos no livro intitulado O mundo que o masico vé, que foi idealizado
pela sua filha Kétia Maria Ligiero. Essa paixdo por fotografar sempre foi um hobby,
porém, quando a musica ndo pode mais ser executada, devido a problemas de limitacdes
fisicas causadas pelo mal de Parkinson, a fotografia passou ocupar seus dias como terapia

ocupacional:

Entdo, ele ndo tinha mais condi¢bes de embocadura, enrijecimento
das méos, ai a fotografia tomou todo o espago em termos, assim, de
atividade ocupacional né, porque ai a musica ele ja ndo conseguia ele
mesmo escrever, embora segundo ele ja viesse na mente né, mas na mao
ele ndo conseguia mais colocar no papel. Mais sempre foi uma grande
paixdo a fotografia, as fotos sdo admiradas mesmo. (Depoimento
verbal'®).

O maestro Ligiero também contribuiu com a regulamentacdo profissional dos
musicos na regido Noroeste Fluminense, tendo sido o responsavel pela Delegacia
Regional da Ordem do Mdsicos, por mais de trinta anos. Segundo Rita de Céssia Ligiero
Armond, quando ela se casou, em 1978, ele j& era delegado havia alguns anos e
permaneceu na fungdo até enquanto esteve bem fisicamente. Uma outra recordacdo de

sua atuacdo como delegado foi mencionada pela sua filha Maria do Carmo:

[...] muitos anos, eu era pequena e ele ja era delegado. Até teve uma vez
um mausico importante, uma banda super importante, que era pra um
baile de debutantes, e ele era muito encrenqueiro, eles ndo foram la
pagar a taxa, que tem que ser paga pra qualquer masico tocar em
Itaperuna, ele ia acabar com o baile. Mas a gente chorou muito pra ele
nao fazer isso, porque a gente ia perder o baile, entdo ele ndo fez.
(Depoimento verbal?).

18 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacdo em Memodria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.

19 Entrevista de pesquisa concedida por ARMOND, Rita de Cassia Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Memdria e Acervos (FCRB), 31 mar. 2023. 1
video (40 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice D desta dissertacéo.

20 Entrevista de pesquisa concedida por SIMON, Maria do Carmo Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduagdo em Memodria e Acervos (FCRB), 9 mar. 2023. 3
videos (72 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice C desta dissertacao.
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J& o reconhecimento ao seu trabalho em prol da musica, especialmente no que se
refere ao universo de bandas, veio por meio da indicacdo da Associacdo de Bandas de
Musica do Estado do Rio de Janeiro (ASBAM/RJ) ao Conselho Estadual de Cultura do
Rio de Janeiro, que, por escolha de seus membros, em sessdo publica ocorrida no dia 8
de dezembro de 2004, o agraciou com o Prémio Golfinho de Ouro na categoria
Preservagdo do Patrimonio?. A solenidade de entrega do prémio ocorreu no dia 30 de
mar¢o de 2005, na sala Cecilia Meireles (Governo do Estado do Rio de Janeiro, 2005),

como podera ser visto nas figuras 07 e 08.

Figura 07 — José Carlos Ligiero com os demais agraciados durante a solenidade
de premiacdo do Golfinho de Ouro

Fonte: Acervo pessoal de Rita de Céassia Ligiero Armond.

Figura 08 — José Carlos Ligiero recebendo a premiacdo Golfinho de Ouro

Fonte: Acervo pessoal de Rita de Céssia Ligiero Armond.

2L O prémio Golfinho de Ouro foi instituido juntamente com o prémio Estacio de Sa, pelo Governo do
Estado do Rio de Janeiro, em 1977, e ofereciam troféus, diplomas e uma quantia em dinheiro. O Golfinho
de Ouro era oferecido a personalidades do meio artistico e cultural, com 0o maximo de 11 agraciados
anualmente. (Governo do Estado do Rio de Janeiro, 2000).
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A série Musica Brasileira para Banda, publicada pela Funarte em 2008, destaca

que a producdo musical do maestro Ligiero, contava com:

[...] quase quinhentas composicBes incluem mdsica erudita, sacra,
popular, coral e instrumental. Além de sua vasta producdo musical,
identificou, recolheu, transcreveu e orquestrou cangdes que teriam
perdido no tempo, ndo fosse seu cuidado em recupera-las e divulgé-las.
(Braga; Vinha; Ligiéro; Jardim, 2008).

Outro aspecto que merece destaque é a representatividade da figura do maestro
Ligiero na forma de agregar e manter pessoas em torno de projetos culturais e sociais.
Além de transmitir seus conhecimentos, ele utilizava de sua posicao de masico respeitado
na regido para legitimar a entrada dos jovens, tanto no campo da musica quanto na

sociedade, conforme relato:

[...] papai foi uma pessoa muito importante na vida de muita gente em
Itaperuna, porque além de ele ter formado muitos profissionais, ele
ajudou muitas pessoas a crescerem, a melhorarem de vida. Ele ficava
muito feliz cada vez que ele preparava um musico pra fazer um
concurso no Exército, na Marinha, no Bombeiros, na Policia Militar.
Entdo, ele tinha muito orgulho e preocupacdo de encaminhar esses
jovens né, isso é muito importante. E hoje em dia também, que se fala
tanto nas desigualdades, nas questdes raciais, o papai foi uma pessoa
gue convivia na sua grande maioria com pessoas negras e ele nunca teve
esse preconceito, pelo contrario ele exigia um tratamento respeitoso
acima de tudo, com todos eles. Porque muitas vezes, e claro, eles
sofreram discriminacdo. Todos sabem que a nossa sociedade ainda é,
imagina a muitos anos atras. Entdo, papai sempre teve essa preocupacéo
de impor a pessoa, pela pessoa e nao pela cor. Entdo, isso também hoje
é mais uma qualidade a ser destacada. (Depoimento verbal??).

Em 2002, Ligiero aposentou-se do cargo de professor de mdsica, no entanto,
manteve-se ativo como regente da banda de musica da Sociedade Musical Itaperunense
até 2009, funcdo que exerceu com dedicacdo durante 50 anos.

Ele desenvolveu durante 50 anos né, o trabalho com a Sociedade
Musical Itaperunense. Em 1959, ele é convidado pra ser o regente, um
dos fundadores e organizador né desse grupo. E ele fica nessa funcao

22 Entrevista de pesquisa concedida por ARMOND, Rita de Cassia Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Memdria e Acervos (FCRB), 31 mar. 2023. 1
video (40 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice D desta dissertacéo.
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até 2009, entdo ela atua durante 50 anos na banda. Em 2009, ele ja com
a saude debilitada, ele se aposenta. (Depoimento verbal®®).

O maestro José Carlos Ligiero faleceu no dia 12 de setembro de 2017, na cidade
de Niterdi. Devido ao grande e significativo trabalho realizado na vida cultural e social
na cidade de Itaperuna, em especial pelos 50 anos dedicados a banda de musica da
Sociedade Musical Itaperunense, o prefeito de Itaperuna decretou luto oficial por trés
dias, em sinal de pesar pelo seu falecimento. (ITAPERUNA, 2017). Ele deixou quatro
filhos: Rita de Cassia Ligiero Armond (17/08/1954), Antbénio Francisco Ligiero
(06/04/1956), Maria do Carmo Ligiero Simon (17/02/1960) e Katia Maria Ligiero
(02/10/1962), frutos do seu relacionamento com sua esposa lrani (08/08/1927 -
06/06/2021).

A seguir vamos apresentar a histdria do arquivo e o histérico da trajetdria da sua

custoddia.

3.2 Historia arquivistica

De acordo com a NOBRADE, o objetivo da historia arquivistica é “oferecer
informacdes referenciais sistematizadas sobre a histéria da producdo e acumulacdo da
unidade de descrigdo, bem como sobre a sua custodia” (CONARQ, 2006, p. 34).

A NOBRADE instituiu, como regra, o referido elemento com o objetivo de
orientar os profissionais da necessidade de identificar e registrar todo o contexto em que
o arquivo foi criado, tais como: “sucessivas transferéncias de propriedade e custodia,
intervencdes técnicas ao longo do tempo, dispersdes e sinistros relacionados a unidade de
descri¢ao” (CONARQ, 2006, p. 34).

Como todo arquivo pessoal, os documentos produzidos pelo titular registram sua
vida privada e publica, e foram acumulados e organizados ao longo do tempo, objetivando
atender as suas necessidades. Millar (2015) pontua que ¢ essencial entender a “trajetoria
da gestdo fisica e do movimento dos documentos ao longo do tempo”, ou seja, ¢

considerado, como parte integrante desse processo, conhecer a historia do arquivo desde

23 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memodria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.
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as primeiras acumulagdes até a sua transferéncia para terceiros, identificando possiveis

perdas, dispersdes, sinistros, intervencdes etc.:

[...] como foram criados e utilizados; quem tinha a sua posse e quando;
para onde foram deslocados e por que; se algum documento foi perdido
e ou transferido, aprimorado e alterado, incluindo o motivo, e o tempo
em que foram recolhidos a custodia. (Miller, 2015, p. 157).

Thomassen destaca a necessidade de compreender o contexto arquivistico em que
viveu o titular do arquivo para entender como sucedeu a trajetéria da producdo dos

préprios documentos existentes no conjunto documental.

O contexto arquivistico sdo todos os fatores ambientais que
determinam como documentos sdo gerados, estruturados,
administrados e interpretados. Os fatores ambientais que determinam
diretamente os conteldos, formas e estrutura dos registros podem ser
diferenciados em contexto de proveniéncia, contexto administrativo e
contexto de uso. Estes fatores sdo, cada um a seu tempo, determinados
pelo contexto socio-politico, cultural e econdémico. (Thomassen, 2006,
p. 10).

Para compreender o arquivo sem a presenca do seu produtor, faz-se necessario
identificar as caracteristicas que o produtor imprimia na organizacao do seu arquivo, no
caso, 0 que hoje compreendemos como o arquivo pessoal do maestro Ligiero. Deve-se
buscar entender sua constituicdo, no que refere aos vinculos organicos existentes na
contextualizacdo da producdo e como foi sendo acumulado ao longo do tempo,

identificando o formato da sua organizacdo, conforme menciona Eastwood:

[...] documentos arquivisticos sdo sistematizados de acordo com a
forma que seu responsavel organiza e estrutura suas atividades. Tal
estrutura externa de proveniéncia identifica e explica as variadas
relacbes administrativas conduzindo as formas que organizacdes e
pessoas conduzem seus negdcios, que em troca conduz o modo como
eles criam e mantém seus arquivos. Por outro lado, todo fundo
arquivistico possui também uma estrutura documental estabelecida pela
forma em que os documentos sdo ordenados ao longo da conducgéo de
afazeres. Essa estrutura interna de proveniéncia identifica as relagGes
junto aos documentos conforme eles foram organizados pelo
responsavel acumulando os mesmos. (Eastwood, The Archival Fonds,
p. 4, apud Eastwood, 2000, p. 95, tradugéo nossa).

24 No original: “archival documents are systematized according to the way their agent of provenance
organizes or structures its activities. This external structure of provenance identifies and explains the
various administrative relationships governing the way organizations and persons conduct their business,
which in turn governs the way they create and maintain their archives. On the other hand, every archival
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Além da carreira como maestro da banda de musica da Sociedade Musical
Itaperunense, José Carlos Ligeiro teve outras experiéncias profissionais, como
trombonista, flautista, compositor, arranjador, professor, além do habito de fotografar.
Portanto, torna-se necessario buscar identificar as inter-relacdes nas diversas atividades
do produtor do arquivo, com a producéo e a acumulacdo do seu conjunto documental ao
longo da sua vida, ou seja, é preciso considerar as suas relacdes de atuagdes tanto pessoais
quanto profissionais, e é nesse espaco de intersecdo que encontraremos elementos
fundamentais para compreensdo do contexto arquivistico do seu arquivo. A seguir,
apresentaremos informagfes sobre a historia da producdo e acumulacdo do arquivo
pessoal do maestro Ligiero, tais como organizacdo, disposicdo fisica, vinculos

institucionais, estado de conservacao e dispersoes.

a) Organizacéo

Sobre a organizagdo que 0 maestro Ligiero imprimia no seu arquivo para atender
suas necessidades, podemos identificar que as partituras sdo 0s documentos que o
produtor do arquivo teve mais dedicacdo e preocupacdo em organizar, acumular e
preservar. Diante desse fato, podemos inferir que estes sdo 0s mais relevantes indicios da
trajetoria de uma vida dedicada a musica, e onde encontramos registrada uma parcela

significativa do seu processo de criagdo, conforme relatos:

Foi durante a vida, ndo tem como te dizer um momento especifico
de mudanca ndo, foi mais ou menos sempre assim, organizando por
categorias né, quando ele tava inspirado em mdsica sacra, ele tinha
aquela pasta, aquele local s6 com musica sacra; e depois era folclore,
eram todas de folclore, e assim as composi¢des pessoais, também todas
separadas e guardadas assim em pastas. (Depoimento verbal®®, grifo
N0sso).

[...] como eu te falei a minha pesquisa foi mais voltada pra entender o
que ele tinha feito em relagdo a mdsica, entdo de todos os documentos
na época que eu olhei assim com mais afinco foram as partituras, pra
entender o que que era de banda, 0 que que era piano, 0 que que era

fonds also has a documentary structure established by the way the documents are ovdered during the
conduct of affairs. This internal structure of provenance identifies the relationships among the documents
as they were organized by the agent accumulating them”.

25 Entrevista de pesquisa concedida por ARMOND, Rita de Cassia Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Memodria e Acervos (FCRB), 31 mar. 2023. 1
video (40 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice D desta dissertacéo.
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pra coro. Como € que isso estava organizado, musica de casamento,
enfim. (Depoimento verbal?®, grifo nosso).

Segundo relato dos entrevistados, € possivel identificar que as partituras eram
organizadas por categorias: musica para casamento, musica para coral, coral uma voz,
duas ou trés vozes, musica sacra, musica folclérica, composi¢des autorais, dentre outras,

estando organizadas em pasta.

Figura 09 — Organizagéo das partituras na residéncia do maestro

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba.

Um instrumento essencial para recuperacdo e/ou identificacdo da ordem original
que o produtor adotava para organizar suas partituras foi desenvolvido pelo pesquisador
Adler dos Santos Tatagiba, entre os anos de 2009 e 2011. Tatagiba (2011) teve o
privilégio de realizar sua pesquisa de mestrado na residéncia de Ligiero e, nesse periodo,
0 maestro teve a oportunidade de apresentar o procedimento proprio adotado para
organizar suas partituras, o que resultou no trabalho intitulado O acervo José Carlos
Ligiero, no qual o pesquisador descreveu as composicdes e 0S arranjos musicais
produzidos pelo maestro, dando origem a trés listas, a saber:

e Lista 1: registro de obras originais de José Carlos Ligiero. Verificadas no grupo:

“32 pastas organizadas por Ligiero no armdrio do estudio”;

% Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Meméria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertaco.
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e Lista 2: registro de obras originais de José Carlos Ligiero. Verificadas no grupo
“36 pastas organizadas por Ligiero no armario verde”; e
e Lista 3: registro de obras originais de José Carlos Ligiero. Verificadas no grupo:

“Armarios arquivo da Sociedade Musical Itaperunense”.

Durante as entrevistas com herdeiros e com o pesquisador Adler, foi possivel
verificar que o maestro Ligiero atuou na constituicdo, organizacdo e preservacdo da
documentacdo que estava alinhada com sua carreira musical durante praticamente toda
sua vida.

Também se pode observar que, nos anos subsequentes, apos sintomas do mal de
Parkinson, o maestro Ligiero passou a ter apoio de pessoas que também eram musicos
para ajudar na organizacdo do seu arquivo: “Adler estava fazendo a tese dele de mestrado,
ele também ajudou, ele catalogou a obra do papai, o0 que a Bidu fez foi transcrever e o
Adler catalogou [...]” (Depoimento verbal?’, grifo nosso)

No contexto da organizacdo das partituras, sdo mencionadas duas pessoas que
tinham acesso e colaboravam com essa organizacdo: Ferreirinha, que era seu cuidador,
amigo e baterista de sua banda; e Maria das Gracas, também conhecida como Bidu, que
transcrevia algumas de suas partituras. Essas duas pessoas mantinham uma relacéo de

proximidade e confianga com o compositor, assim como o proprio entrevistado:

Eu conheci duas pessoas que eram muito préximas dele nesse
sentido. Talvez eu tenha sido uma terceira, porque, como eu te falei,
essa organizacdo nessas pastas azuis aqui foi eu que fiz com a
supervisdo dele, né! Ele dizendo “ok, pode colocar aqui ndo tem
problema, esse aqui pode ficar ali”. E como eu te falei, ndo era
exatamente uma necessidade de organizar pra um trabalho, mas era uma
organizagdo pra evitar poeira, enfim... pra evitar um dano maior, aquilo
que ficava ali solto.

Mais duas pessoas que ficavam mais préximas dele, ajudavam ele
de alguma forma nessa organizacdo, seja guarda essa partitura pra mim
naquela pasta ali, ah, procura ndo sei 0 que que deve ta naquela pasta
ali. Que era o Ferreirinha, que além de ser uma espécie de cuidador
dele né, era amigo dele, tocava na banda, era baterista da banda... tava
sempre, praticamente, diariamente com ele. E uma outra pessoa que era
a Maria das Gracas, a Bidu, que também além de transcrever algumas

2 Entrevista de pesquisa concedida por ARMOND, Rita de Cassia Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Memodria e Acervos (FCRB), 31 mar. 2023. 1
video (40 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice D desta dissertacao.
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partituras pra ele. (Depoimento verbal®, grifo nosso).

Além das partituras, podemos encontrar no arquivo do maestro Ligiero
fotografias, recortes de jornal, folders, gravacdo em VHS etc., com registros das regides
nas quais ele se apresentava com sua banda. Esses documentos se constituem a partir de
uma vontade de testemunhar, lembrar e, ao mesmo tempo, servir as finalidades
profissionais do titular do arquivo, porém, ndo deixando de ser também um relato das
suas experiéncias pessoais.

Em relacdo a organizacdo das fotografias, foi identificado que ndo tinham uma
organizacdo rigida e sistematizada, e que o maestro Ligiero tinha o habito de presentear

seus familiares e amigos com seus registros fotograficos:

As fotografias, era por rolo, por exemplo, ele tirava um rolo. Ai ele
revelava, vocé esta entendendo, e guardava os negativos em pasta, igual
eu tenho aqui. Em pasta, eh, eu vou te mostrar, vou pedir pro André
pegar pra vocé ver... em pastas e ia colocando a data, ele ficava com os
negativos. E as fotos ficavam com a gente, ele fez muita coisa, ele doou
muita coisa, deu de presente... Entdo assim, doou que eu digo assim,
deu de presente né, ndo é que doou de doar. A gente dava porque achava
bonitas, as pessoas queriam né. (Depoimento verbal?).

[...] ndo era muito rigida essa organiza¢do ndo, mas tinha. Ele procurava
separar, mas como a quantidade era muito grande também, as vezes
ficava mesmo por época, por exemplo, no més tal, mais por data do que
por categorias assim, era mais no final da vida ficou mais assim. No
final da vida que eu digo assim, depois dos cinquenta anos, sessenta, foi
ficando assim porque ele também se prendeu mais a natureza, entdo as
fotos eram assim noventa e nove por cento era natureza. Entdo as fotos
eh ... pessoais, assim ja ficou mais delegada ao segundo plano, mas
enquanto ele teve forca ele foi assim o fotografo oficial de todas as
noivas da familia, dos nascimentos, dos eventos familiares, todos o
papai registrou e documentou tudo. (Depoimento verbal®).

28 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacdo em Memodria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.

29 Entrevista de pesquisa concedida por SIMON, Maria do Carmo Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduagdo em Memdria e Acervos (FCRB), 9 mar. 2023. 3
videos (72 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice C desta dissertacao.

%0 Entrevista de pesquisa concedida por ARMOND, Rita de Cassia Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Memdria e Acervos (FCRB), 31 mar. 2023. 1
video (40 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice D desta dissertacéo.



61

Em relacdo aos documentos identitarios (carteira de identidade nacional, carteira
nacional de habilitagéo, certiddo de casamento entre outros), esses itens documentais

ficavam sob responsabilidade da esposa, Dona Irani:

[...] ele nunca se preocupou néo. Isso tudo era a mamée que tomava
conta de toda essa parte préatica, toda a documentagdo né pessoal era
com a minha mée, a minha mée que organizava. (Depoimento verbal®!).

No arquivo pessoal do maestro Ligiero também foram identificados documentos
produzidos por terceiros, que foram preservados pelo produtor. E o caso de uma
encadernacdo em capa dura com varias edi¢cdes para piano, que datam de 1912 e 1913,
pertencente & Emilia Diniz, que era casada com Ademar Mattos Ligiero, o qual vinha a
ser tio do maestro Ligiero. Também existe um conjunto de partituras manuscritas
pertencentes a Igreja Sdo José do Avai, no qual consta, com marca de identificacdo no

documento, o nome do padre Humberto Lindelauf, datado de 3 de mar¢o de 1959.

b) Disposicao fisica

Quanto a disposicdo fisica dos documentos na sua residéncia, verificamos que o
produtor do arquivo distribuiu os espacos buscando atender as especificidades de suas
atividades. Podemos destacar que, no primeiro andar, existia um espago especifico de
guardar para documentos voltados para musica de uso diario, o qual o maestro chamava
de estudio. Nesse espaco, havia um mdvel pequeno tipo escrivaninha, uma estante com
fitas VHS, um armério feito de alvenaria contendo pastas com partituras devidamente
identificadas, um teclado, alguns instrumentos de sopro, uma flamula do Vasco da Gama,
tripés de ferro (utilizados para travar as janelas durante as enchentes) e algumas partituras

soltas em processo de elaboracdo de arranjo musicais ou composicoes.

31 Entrevista de pesquisa concedida por ARMOND, Rita de Cassia Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memoria e Acervos (FCRB), 31 mar. 2023. 1
video (40 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice D desta dissertacao.



62

Figura 10 — Sala localizada no primeiro andar na residéncia do maestro,
nomeada pelo titular do arquivo como “esttidio”

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba.

Figura 11 — Tripés de ferro utilizados para travar
as janelas durante as enchentes

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba

No segundo andar, havia um espaco nomeado pelas suas filhas como sala de
mausica, e que era de uso exclusivo do maestro, usado para guardar grande parte do seu

arquivo, que possuia a seguinte organizacao:

[...] Entdo, era tudo concentrado nessa sala de musica que eu te disse
que ficava no segundo andar da casa. Entdo ali ele sabia exatamente
onde tava as coisas, eram estantes onde ficavam os discos, os DVDs, 0s
filmes e as fotografias também, ficavam nessas pastas da Kodak, até
tenho algumas aqui que eu ainda tenho que eu trouxe. Tao aqui comigo
até pra podermos dividirmos entre os irmaos, porque a gente ainda ndo
fez a divisdo. Mas era assim, ali também na sala de musica ficavam as
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fotografias, ele organizava também nessas pastas de papeldo e ficam
todas ali. Ele distribuia muito também, porgue ele revela tudo, mas ele
distribuia, entdo todos temos um pouco. (Depoimento verbal®?, grifo
N0sso).

Figura 12 — Maestro Ligiero no espaco nomeado pelas suas filhas como “sala de mdsica”

<X
N; \ ] /m

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba.

Ja no terceiro andar, o maestro tinha um espa¢o que era utilizado como laboratério

fotografico para revelar suas fotografias.

c) Vinculos institucionais

Sobre documentos de vinculos institucionais no arquivo pessoal do maestro
Ligiero, a partir do levantamento realizado para identificar os tipos documentais
existentes no conjunto documental recebido e das falas dos entrevistados, foi possivel
identificar no seu arquivo pessoal a existéncia de uma parcela de documentos oriundos
das instituicdes com as quais 0 maestro Ligiero atuou profissionalmente. Por exemplo, os
documentos da Ordem dos Mdusicos estavam reunidos em uma pasta, quando Adler

convivia com 0 maestro.

%2 Entrevista de pesquisa concedida por ARMOND, Rita de Céssia Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Memodria e Acervos (FCRB), 31 mar. 2023. 1
video (40 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice D desta dissertacéo.
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Outro conjunto documental relacionado a sua atividade sdo as partituras,
composigdes autorais ou arranjos produzidos pelo préprio maestro para a banda de mdsica
da Sociedade Musical Itaperunense. Tais conjuntos ficavam arquivados em dois
armarios-arquivo na sede da banda enquanto ela esteve em atividade. Entretanto,
podemos notar que, ao longo da pesquisa realizada por Adler dos Santos Tatagiba, devido
a ocorréncia de furto de instrumentos musicais e pela falta de seguranca do espaco, o
maestro, preocupado principalmente com as partituras, resolveu fazer a transferéncia do
conjunto de partituras para sua residéncia, a fim de preserva-las.

E importante destacar que o acervo da banda de musica da Sociedade Musical
Itaperunense foi mantido nos armarios oriundos da sede da banda e ocupava um espaco

separado dos demais documentos existentes na residéncia do maestro.

Figura 13 — Transferéncia do arquivo de partitura da sede da banda de musica da Sociedade
Musical Itaperunense para residéncia do maestro Ligiero

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba.

Falar em maestro Ligiero é falar da banda de musica da Sociedade Musical
Itaperunense, ja que ele foi responsavel pela sua conducdo durante 50 anos, e sua imagem
estd fortemente ligada a ela. Por esse fato, as partituras sdo os documentos que mais se
destacam no arquivo, e que o levaram a ser ponto de referéncia para acesso as mais
variadas partituras, enquanto ele estava vivo, enriquecendo seu aspecto simbolico no que
se refere & preservagdo musical para bandas. “Seus arranjos encontram-se espalhados pelo
pais, inumeros deles por solicitacdo de importantes maestros. O arranjo de Copacabana
foi premiado na Suica, executado pela Banda de Musica do Colégio Salesiano Santa Rosa
de Niter6i” (Braga; Vinha; Ligiéro; Jardim, 2008).
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d) Estado de conservacao

Sobre os sinistros provocados pela &gua, um aspecto que merece ser destacado é
o fato de que a residéncia do maestro ficava a poucos metros de distancia do rio Muriaé
e, com as fortes chuvas, este transbordava e acabava alagando todo o primeiro andar,
causando perdas significativas no conjunto documental. A solu¢do encontrada para
minimizar esse risco foi a utilizagdo de um espaco especifico, no segundo andar, para
armazenar maior parte do arquivo pessoal do produtor.

Mesmo com toda estratégia de arrumacdo pensada para impedir os estragos das
chuvas no seu arquivo, como levar grande parte do conjunto documental para o segundo
andar, é possivel identificar, nos relatos, que, entre os anos de 2008 e 2010, as fortes
chuvas invadiram todo primeiro andar casa, causando perdas significativas da sua

documentacao de uso diario e que ndo estava no andar superior, conforme afirmou Adler:

Foi atingida, a sala, todo primeiro andar da casa dele ficava com
agua mais ou menos na altura da cintura ou mais. Entdo assim tem, eu
me lembro de chegar |14 depois dessas enchentes de ver marcas na
parede, assim, mais alto do que a marca da janela, né? E assim,
infelizmente ndo tinha muito o que fazer porque eram cheias muito
rapidas né, o maximo que ele conseguiu fazer era sair de casa, né?!
Havia assim, claro um certo cuidado quando era possivel de retirar o
mais rapido possivel alguma coisa, levantar os moveis. Entdo, que é
coisa de quem mora em regido que enche e as pessoas sabem que
enchem, mais as vezes essa dgua vem tdo rapido que ndo da tempo de
vocé fazer isso.

Entdo, eu me recordo que... a enchente de 2008, eu ndo me lembro
exatamente, qual foi o periodo, nessa enchente ele perdeu algumas
coisas, eu me lembro que ele comentou depois que ndo sabia 0 que que
tinha perdido, mas havia perdido algum material que estava no estidio
ali embaixo. Em 2010, eu tenho uma memdria mais fresca, digamos
assim, porgue eu acompanhei de perto o momento aonde essa agua
baixa, entdo quando a agua abaixou dessa enchente..., eu junto com
Ferreirinha, com Bidu, com outras pessoas ali mais préxima dele fomos
até a casa dele pra ver o que tinha acontecido ali, qual era o estrago, né
gue tinha sido feito e era lama no primeiro piso ali direto, assim era
lama. E quando eu cheguei na casa dele, eu lembro que ja tinha alguns
sacos de lixo, daquelas sacolas pretas com coisas dentro que eram pra
jogar fora. (Depoimento verbal®, grifo nosso).

33 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memodria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.
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A fala emotiva de Adler encadeia suas acdes para tentar recuperar itens
documentais que foram afetados pelas enchentes, e destaca a frustracdo do maestro diante

daquela infeliz realidade cuja causa apresentava um cenario desolador:

O que que eu fiz, Marieta, 0 que eu senti que tava s6 molhado, por
exemplo, ele tava molhado, tava molhado com algumas pontinhas de
alguma lama ali, com coisas que davam pra limpar, ndo é? Entao assim,
outras coisas como tava te dizendo, que eu vi que tinha sido molhado,
ndo tava com lama exatamente ou era s6 umidade. Né, porque vocé fica
com &gua ali trés, quatros dias na casa, 0s outros materiais vao ficar
umedecidos. Entdo, coisas que tavam Umidas ali, que eles ja estavam
jogando fora, né? Ele ndo estava nem muito controlando isso, eu me
lembro ele estava assim meio triste assim, poxa perdi mais alguma coisa
do meu acervo, né! E mais ou menos assim, entdo ndo quero nem ver o
que que t& indo embora sabe! Mas infelizmente eu ndo consegui salvar,
era esse sentimento que a gente via nele, né! E eu falei, cara, eu acho
gue alguma coisa da pra recuperar, entdo ia la abria a sacola e tirava
item por item ali sabe, 0os montinhos I4, os conjuntinhos que tinha 1a de
coisas, eu ia la abrindo vendo, t& isso aqui da pra salvar, isso aqui eu
acho que ndo da. Entdo, eu fiz meio que uma selecdo ali naquele
momento, né... de urgéncia, né? Uma selecdo urgente ali. Cara, isso
aqui da eu acho que eu consigo recuperar e tal e falei, maestro, olha eu
posso pegar esse daqui tentar salvar? N&o, o que vocé puder ai, o que
vocé conseguir, beleza. Entdo assim, eu tava com gas pra fazer isso. Ele
ja tava mais velho, um senhor j& bem com a salde debilitada, ndo vai
ter a mesma gana de salvar aquilo ali. Entdo, como eu te falei, o que a
gente vivia era sensac¢do de poxa: “perdi mais alguma coisa, entdo eu
ndo quero nem ver o que que ta indo embora”. E nessa ai tava esse
arranjo de Copacabana, era um manuscrito dele. Que tava umedecido,
nado tava danificado. Entdo, opa, assim, isso ndo pode ir embora, isso
nao pode ir assim tdo gratuitamente, digamos assim, por causa de uma
enchente, né? Teve isso e teve um caderno. (Depoimento verbal®*, grifo
N0sso).

Somado as perdas causadas pela enchente, temos o relato de sinistros causados
pela umidade e pela falta de manutencdo na &rea localizada no terceiro andar, que era o
laboratério de revelacdo de fotos, onde o titular armazenava uma variedade de objetos
fotograficos. A narrativa a seguir contempla a memoria do espaco onde 0 maestro
utilizava para revelar suas fotografias e, dada a dificuldade de acesso para uso, protecédo
e manutencgéo do espaco, por causa dos seus problemas de salde, acabou danificando-se
devido a acdo do tempo, levando inclusive a perda de materiais. Segundo sua filha Maria

do Carmo, muitos negativos que estavam no andar de cima se perderam, tendo sido

3 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memodria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.
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poupado um conjunto que estava com ela para se organizar uma exposi¢do que acabou

n&o sendo realizada. (Depoimento verbal®®).

e) Dispersdes

No que se refere as dispersdes, constatamos que, na maioria das vezes, apds o
falecimento do titular do arquivo, acontecem o0s casos de intervencdes feitas pelos seus
herdeiros. Esse tipo de procedimento provoca alteracbes no conjunto documental,
causando inumeros prejuizos para o entendimento do seu contexto arquivistico. Porem,
entendemos que esse ato se d& devido a certos itens possuirem uma carga de valor
simbdlico para a familia, além de despertar lembrancas afetivas da convivéncia com seu
ente querido. No caso do arquivo pessoal do maestro Ligiero, por meio dos depoimentos
das suas filhas, podemos confirmar que ocorreu uma selecdo no seu arquivo de
documentos de foro intimo, tanto quanto simbdlicos e afetivos, dos quais, inicialmente,
podemos destacar fotografias, instrumentos musicais, maquinas fotograficas, troféus,

placas de homenagens, documentos identitarios e documentos audiovisuais:

[...] a gente pegou os instrumentos dele de sopro, como vocé viu eu
fiquei com uma flauta, com as maquinas eu tenho uma maquina
fotogréfica, tenho um prémio dele aqui também comigo que eu quis e a
minha irma ficou com todas as maquinas e meu irmao com 0S
instrumentos de sopro dele que ficavam na nossa casa. (Depoimento
verbal®®).

O que nobs temos sdo fotografias que nds mantivemos conosco,
foram as fotografias, a grande parte das fotografias, ficamos também
com os troféus, alguns me parece... eu ndo me recordo agora se o Adler
chegou a levar, mas eu tenho grande parte, eles estdo até aqui na minha
casa mesmo, porque eu concentrei, porque ndo adiantava espalhar,
entdo eu concentrei tudo aqui em casa, n6s temos as fotografias, alguns
CDs.

[...] os instrumentos nos dividimos entre nds. O trombone, tinha trés
trombone e quatro flautas, que [estdo] com os filhos. Cada um escolheu
0 seu, e esta conosco.

[...] eu tenho essas carteiras da ordem dos mdsicos, eu tenho bastante
documento dele antigo, assim, até profissional, carteira de trabalho, eu
tenho e estdo guardados aqui comigo. (Depoimento verbal®’).

3 Entrevista de pesquisa concedida por SIMON, Maria do Carmo Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduagdo em Memdria e Acervos (FCRB), 9 mar. 2023. 3
videos (72 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice C desta dissertacao.

% |dem nota 35.

37 Entrevista de pesquisa concedida por ARMOND, Rita de Cassia Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacdo em Memodria e Acervos (FCRB), 31 mar. 2023. 1
video (40 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice D desta dissertacéo.
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Com a retirada de itens de valor afetivo pelos herdeiros, somada aos prejuizos
causados pelas enchentes e por agentes biologicos, desde 0 momento em que a residéncia
ficou fechada até o recebimento do arquivo pelo IFFluminense, poderiamos, em uma
analise superficial, inferir que houve uma perda significativa de parte do conjunto
documental. No entanto, por mais paradoxal que possa parecer, mesmo diante dessa
fragmentacdo ocorrida com o arquivo pessoal do maestro Ligiero, entendemos que o
Centro de Memoria do IFFluminense Campus Campos Guarus conseguiu salvaguardar
uma parcela relevante do conjunto documental que retrata parte de suas vivéncias sociais,
pessoais e profissionais e que podera ser utilizada como fonte de pesquisa, conforme
explica Oliveira (2013):

No caso dos arquivos pessoais, esses conjuntos de documentos
igualmente representam 0S personagens que se relacionam com o0s
titulares dos arquivos e os lugares de encontro na sociedade (afetos,
familia, negdcios, participacdo na sociedade civil etc.) entre o produtor
do arquivo e seus contemporaneos. Cada unidade de descricdo pode se
tornar objeto de um estudo particular no processo de analise do contexto
arquivistico, uma vez que consideramos a compreensdo do contexto
histérico e social em que esses personagens viveram como parte
integrante da analise do arquivo como um todo. E cada uma dessas
unidades, em suas peculiaridades, podem constituir fonte de pesquisa.
(Oliveira, 2013, p. 39).

Contextualizar a historia do conjunto documental, no que diz respeito ao papel
social do produtor, as possiveis influéncias, intervencOes, dispersfes e sinistros, sao
fatores primordiais para entender toda a dindmica do arquivo pessoal do maestro Ligiero,
além de ser imprescindivel para fundamentar a justificativa da sua custodia.

A fim de entender o processo de transferéncia fisica e legal dos documentos
produzidos pelo maestro Ligiero, entregue por sua familia ao Centro de Memoria do
IFFluminense Campus Campos Guarus, é necessario compreender o conceito de custddia.

No Dicionério de Terminologia Arquivistica, o termo custddia esta definido como
“Responsabilidade juridica, temporaria ou definitiva, de guarda e protecdo de
documentos dos quais nao se detém a propriedade” (Camargo; Bellotto, 2010, p. 35 apud
Silva, 2015, p. 39, grifos da autora).

Aliando-se a questéo da guarda e protecédo confidvel com foco na responsabilidade

legal do custodiante em relacdo ao material custodiado, Silva observa que:
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[...] os documentos precisam de protecdo porque sdo frageis tanto do
ponto de vista fisico como intelectual, sujeitos a varios tipos de perigos
a sua durabilidade e manutencdo enquanto documentos arquivisticos, e
gue sua perda, adulteracdo, falsificacdo ou mesmo desorganizagéo pode
impossibilitar a sua utilizagdo como testemunho das a¢Ges. Além disso,
essa protecdo tem por finalidade manter preservado e integro o material
custodiado. (Silva, 2015, p. 46).

A autora afirma que ter espago de armazenagem disponibilizado pelo detentor da
custddia para guarda do objeto custodiado, por si s, ndo é garantia para protecdo dos
documentos, ja que “o lugar ndo ¢ um depdsito qualquer, onde os documentos sdo
meramente armazenados, mas significa a condi¢do de poder manter a sua preservacao e
o seu acesso” (Silva, 2015, p. 222).

Hobbs (2016, p. 303) chama a atencdo quanto a aquisicdo dos arquivos pessoais
pelas instituicbes custodiantes, esclarecendo que “os arquivos pessoais sdo inteiramente
controlados por pessoas fisicas antes de darem entrada em uma institui¢ao arquivistica”,
ou seja, os produtores que “determinam o arranjo de seus arquivos, que podem, assim,
ser bem ou mal organizados”. Como bem aponta a autora, “a maneira de ser do criador
de um arquivo pessoal € que comanda as decisdes relativas a criacdo, ao arranjo e a
eliminacdo dos documentos” (Hobbs, 2016, p. 304).

Sobre a transferéncia de propriedade do arquivo pessoal do maestro, percebemos
que o processo de construcdo da salvaguarda do acervo se deu a partir do contato do

pesquisador Adler com o préprio e seus herdeiros, conforme mencionado:

[...] o Adler surgiu na nossa vida e na vida do papai e se transformou
num amigo muito querido e o papai teve muito orgulho né, dele ta tendo
essa oportunidade de detalhar toda obra dele, do interesse do Adler de
usar toda essa bibliografia pra tese dele de mestrado. E se tornou uma
pessoa muito presente, com isso 0 papai entendeu que por bem que esse
acervo, esse material deveria ser entregue a ele porque seria uma pessoa
que ele acreditava que fosse divulgar e preservar, que a grande
preocupacdo do papai era essa, era que ndo deixassem de tocar os
arranjos dele, que ele gostaria que isso se perpetuasse. Entdo, nasceu
assim o interesse no momento, até ndo seria o IFF, na verdade a
principio, seria ao Adler como pessoa fisica, mas com o passar do
tempo o Adler percebeu que seria possivel fazer algo mais né e nos
consultou, é papai acredito que ainda estivesse vivo, eu acho que ainda
estava, mais ainda ndo era 0 momento, e assim foi até que chegou o
momento que o Adler e perguntou se realmente nds iriamos doar 0
acervo. E todos os quatros filhos e mamée também, que era viva
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também, nos concordamos e ficamos muito felizes. (Depoimento
verbal®®, grifo nosso).

A elaboracdo de pesquisa académica realizada por Adler gerava confusao tanto
para 0 maestro quanto para os proprios familiares. Porém, em paralelo, quando o
pesquisador iniciou 0 seu projeto sobre o seu acervo musical, 0 maestro passou a perceber
a relevancia de sua obra para 0 campo musical, porém, sem compreender totalmente a

natureza do seu estudo académico:

[...] quando eu comeco a fazer a pesquisa, ele comeca a enxergar a
importancia do acervo dele, de uma forma mais ampla, mas ao mesmo
tempo, ele confundia um pouco esse trabalho, achando que eu estava
fazendo um trabalho de organizacéo pra ele, ele ndo entendia muito
bem que era uma pesquisa, que ficaria aberta pra quem quisesse
conhecer mais o que que tinha no acervo dele. (Depoimento verbal®®,
grifo nosso).

Na entrevista realizada com Adler, fica evidente que 0 maestro ndo vislumbrava
que os documentos por ele acumulados pudessem interessar a posteridade, pois
considerava que acumular documentos voltados para area de musica era uma rotina

normal:

[...] uma frase que ele me disse foi o seguinte “eu nunca imaginei que
alguém um dia pudesse se interessar por isso”, ou seja, de cuidar desse
acervo, ou seja, ele é importante e precisa ser cuidado. Entéo, pra ele
era uma coisa como vocé falou “organica” que ele foi construindo ao
longo da vida dele, como geralmente acontece com 0s mdsicos.
(Depoimento verbal“?).

Nesse trecho, consegue-se perceber que, a partir das constantes visitas do
pesquisador Adler, para consultar o arquivo a fim de embasar sua pesquisa de mestrado,
comeca a ficar clara para o titular do arquivo a relevancia da representagdo documental
que ele acumulou sem intencdo e, diante disso, ele passa a demonstrar preocupa¢do com

Sua preserva(;éo.

38 Entrevista de pesquisa concedida por ARMOND, Rita de Céssia Ligiero. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Memodria e Acervos (FCRB), 31 mar. 2023. 1
video (40 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice D desta dissertacéo.

% Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memodria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.

4 Idem nota 39.
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Ele comeca a entender que existe uma histdria da musica preservada
no acervo dele. Ndo s6 uma histéria dele, mas uma historia de uma
mausica, de um lugar, claro que ndo toda musica. Mas algumas questdes
especificas ali, que depois vocé pode ampliar. Entdo, ele comeca a se
dar conta, e interessante que geralmente esse trabalho é feito quando o
detentor do acervo ja é falecido. Eu me lembro que durante a minha
pesquisa algumas pessoas torciam o nariz, “mas como vocé vai fazer
pesquisa num acervo em que o cara ainda esta vivo?”. Que bom que ele
esta vivo, que eu posso conversar com ele, eu posso entender o que que
ele pensou em relacdo ao acervo dele. Isso ai ndo me interessa, eu acho
que é uma figura importante. Entdo, que bom que eu tenho privilégio
de poder conviver com ele e conhecer esse material. Sem nenhuma
pretensdo, mais simplesmente com olhar de preservar essa histéria, essa
meméria. (Depoimento verbal*).

Esse desconhecimento inicial do maestro Ligiero — sobre a importéncia da
preservacdo do seu arquivo para geragdes futuras — deixa de existir e, a partir desse
entendimento, ele comeca manifestar desejo de iniciar os primeiros movimentos para

encontrar um lugar apropriado para custodiar seu arquivo.

Entdo, assim nessa preocupacao dele com o acervo, que ele comeca
a se da conta desse acervo, ele resolve em vida, né! “olha, eu vou te
doar o acervo, porque eu ja to velho né, agquela histéria toda, ndo tenho
como cuidar disso, meus filhos ndo sdo musicos, tarard”. Eu falei,
maestro olha, eu ndo tenho como cuidar do seu acervo, eu ndo tenho
como tira-lo da sua casa e levar pra algum lugar, entdo eu prefiro que o
senhor mantenha o seu acervo na sua casa e 0 que eu puder ajudar pra
fazer em relacdo a preservacdo, a salvaguarda, cuidar dele em questdo
de higienizar, uma coisa ou outra, assim, de forma bem simples, eu vou
te ajudar. Claro que eu tenho interesse que nada desse acervo se perca,
assim como vocé também, sua familia, todo mundo que conhece o seu
acervo. Entéo, ali eu terminei a pesquisa de mestrado e o acervo se
manteve na casa dele. (Depoimento verbal?).

Dessa forma, devido a convivéncia e do forte laco criado entre os dois
conterraneos e musicos, 0 maestro Ligiero expressou o desejo de entregar-lhe seu legado
documental. Adler sentiu-se honrado com a proposta, porém, explicou para 0 maestro a
sua motivacdo em ndo poder aceitar a doacdo (por ndo possuir espaco e condigdes
adequadas para a salvaguarda do referido material de arquivo) e se comprometeu a unir

esforcos para buscar uma instituicdo condizente com sua trajetéria profissional e pessoal.

41 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memodria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.

42 Idem nota 41.
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A referida instituicdo também deveria se empenhar em preservar o arquivo do maestro e
contribuir na divulgacao da sua musica.

Em janeiro de 2016, Adler dos Santos Tatagiba tomou posse no IFFluminense
Campus Campos Guarus, no cargo de professor concursado, e comegou atuar no curso de
licenciatura em musica. Nas diversas tentativas de encontrar apoio técnico e um local
apropriado para salvaguarda do arquivo, acrescida da possibilidade da perda de outros
itens do conjunto documental devido a residéncia se encontrar fechada durante um bom
tempo, o professor e pesquisador (musicologo) Adler entrou em contato com Christiano
Carvalho Leal, entdo diretor do IFFluminense Campus Campos Guarus, e apresentou uma
proposta para minimizar esse impacto no arquivo pessoal do maestro Ligiero, além de
mostrar sua aplicacdo direta no desenvolvimento de pesquisa voltada, inicialmente, para
0 curso de licenciatura em musica.

O que seria inicialmente uma doagdo para a pessoa fisica de Adler, evoluiu para
uma doacéo institucional a partir dessa mediacdo que o pesquisador estabeleceu entre o
referido arquivo e o IFFluminense Campus Campos Guarus. Adler foi orientado a
submeter um projeto de extenséo e pesquisa para o Centro de Memoria do IFFluminense®?
e, assim, encontrou um caminho para contribuir de alguma maneira com a salvaguarda

do conjunto documental em questéo, conforme mencionado:

Entdo, quando eu submeti o primeiro projeto para o edital do Centro
de Memoria, ele era especificamente sobre o acervo José Carlos
Ligiero. Ele ainda estava vivo em 2016 pra 2017, mas ele ja ndo morava
em ltaperuna. Entdo, esse acervo, ele ficou de 2013 até 2017, até um
pouco mais, praticamente fechado na casa dele. Havia uma pessoa,
parente dele, eu ndo me recordo agora 0 nome dela, mas depois eu posso
te dar esse nome. Que ficava responsavel por abrir a casa, realizar uma
limpeza, enfim. Entdo isso comegou a gerar uma preocupacao de uma
urgéncia, né! Pra que a gente pudesse, realmente ter um lugar pra esse
acervo. Entdo comeca ai, né! Quando eu submeto o projeto para o edital

4 Iniciado em 2012, o Programa visa preservar e divulgar a meméria e a histéria do Instituto Federal
Fluminense e dos locais e regides nos quais atua, a partir da realidade historico-cultural dos diversos campi
que o compdem, em sua integracdo com o territério local. Cada Centro de Memdria que participa deste
Programa esta na interacdo com grupos sociais da regido, buscando apoiar a preservacao e divulgagdo de
seu acervo histérico-cultural. O uso de recursos audiovisuais e outras tecnologias da informagdo tem
auxiliado os Centros de Memoria a atuarem no registro, divulgacdo e conscientizacdo de preservacao do
patriménio cultural material e imaterial das comunidades. Nesse sentido, cada Centro de Memoria
desenvolve projetos voltados para a identificacdo, preservacao e divulgacdo da meméria regional, de
acordo com projetos especificos, relacionados com a realidade regional onde estd inserido
(IFFLUMINENSE, 2016c).
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do Centro de Memodria, ja especificamente falando sobre a necessidade
de preservacgdo do acervo José Carlos Ligiero. (Depoimento verbal**).

Com a saida do maestro Ligiero de Itaperuna, por motivos de saude, ele foi
forcado a ficar distante do seu arquivo. Em sequéncia, seus filhos decidiram levar, por
precaucdo, o arquivo de partituras da banda de mdsica da Sociedade Musical
Itaperunense, que representava sua producdo mais expressiva, para Niter6i. O maestro,
porém, reforcou a importancia de o material ser entregue a Adler, conforme declaracdo
de Rita de Cassia Ligiero Armond, concedida por meio de entrevista.

As tratativas junto a familia do maestro Ligiero para que fosse encontrada maneira
mais adequada para salvaguarda do arquivo se deram em decorréncia de alguns fatores,
dentre os quais, a aprovacdo do projeto de extensdo e pesquisa pelo IFFluminense em
2017, a auséncia do préprio maestro na sua residéncia desde 2013, a falta de conservacao
do seu arquivo pessoal e a transferéncia do arquivo de partituras da banda de musica da
Sociedade Musical Itaperunense para Niterdi, além do desejo de doacdo por parte do
maestro Ligiero. No entanto, a partir desse movimento também surgiram entraves

institucionais:

Existia uma dificuldade institucional no IFF, acredito por ser uma
novidade, receber um material desse, enfim. Eu me lembro que eu pedi
ajuda ao professor Gustavo Lopes, que fazia parte da equipe do Centro
de Memdria. Como é que a gente podia né, articular a vinda desse
acervo para o IFF, ou seja, de fato implementar isso, né! Que saisse do
papel do projeto, e que a gente pudesse receber. A gente ndo conseguiu
avancar nessa questdo institucional especifica, mas ai nas tratativas com
a familia, que a gente foi encontrado algumas solucGes, como por
exemplo essa questdo do comodato. (Depoimento verbal®).

Além dessa dificuldade junto a instituicdo, também fica evidenciada a resisténcia
dos familiares do maestro em doar o arquivo. A entrevistada Rita relatou que ela e seus
irmdos postergavam a entrega do arquivo de seu pai, pois existia um vinculo afetivo e
emocional na relacdo com o conjunto documental, aléem de ndo quererem se desfazer do
arquivo enquanto ele estava vivo, mesmo diante da insisténcia do maestro em realizar a

entrega para o pesquisador.

44 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memodria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.

45 |dem nota 44.
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Ap06s a morte do maestro Ligiero, em face do desejo do titular de doar seu arquivo
com o objetivo de que a sua musica fosse divulgada e do reconhecimento dos herdeiros
da necessidade de sua preservacdo em fungdo da importancia histérica e musical do
arquivo, tornou-se urgente promover condicdes para um tratamento minimamente
adequado para o conjunto documental. Desse modo, a familia e o pesquisador
prosseguiram com as negociagdes, ainda que sem a formalizagcdo de um contrato, segundo

depoimento do pesquisador:

Formalmente, a gente ndo conseguiu avancar pra formalizar essa
documentacdo, ou seja, assinar e ir pro cartério registrar tudo isso. Nao,
isso ficou um acordo meio que de boca. Mas super tranquilo, porque
ele sempre confiou em mim lidando com o acervo dele, os filhos
também sempre confiaram né! Eu sempre zelei muito pelo acervo dele,
0 maximo que eu pude. Entdo, mesmo nao tendo esse documento formal
de um contrato de comodato, eu mandei copia pra familia. (Depoimento
verbal*, grifo nosso).

Rita de Céssia Ligiero Armond expressou que, independentemente de ndo ter sido
formalizado contrato de transferéncia de propriedade, os herdeiros estavam
comprometidos a cumprir a vontade do pai e entraram em contato com Adler, para
materializar a entrega do primeiro lote de documentos. Perante a urgéncia em preservar a
referida documentacdo, o Centro de Memoria do IFFluminense Campus Campos Guarus
recebeu, em 2019, as partituras da banda de musica da Sociedade Musical Itaperunense,
sem prévia definicdo de procedimentos apropriados para sua incorporacao e destinacao.

Assim, em relacdo aos procedimentos arquivisticos e formalizacdo documental:

Mas ai, diante da urgéncia de salvar esse acervo, eu acabei rompendo
essa barreira burocrética, a partir do momento que os filhos me ligaram.
Foi a Rita, a Rita me liga, “Adler, olha as partituras da banda que estao
aqui em Niterdi, estdo a sua disposicao. A hora que vocé quiser e puder
vir buscar, vocé pode vir buscar”. Foi assim, coisa de 2, 3 dias, me
organizei. Peguei 0 meu carro e fui até Niter6i, fiquei la uma tarde com
eles, a gente conversando e trouxe essas partituras. No primeiro
momento, pra minha casa. Elas estavam todas embaladas, né em
plastico bolha, organizadas da maneira que elas estavam nos armarios
dos arquivos. E eu trouxe todo esse material no porta-malas do meu

46 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memodria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.
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carro e guardei na minha casa no primeiro momento. (Depoimento
verbal*’).

Figura 14 — Transferéncia do arquivo de partitura da banda de musica da Sociedade Musical
Itaperunense de Niteroi para Campos do Goytacazes

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba.

Em seguida, surgiram as hesitaces sobre a destina¢do do conjunto documental:

E... e ali eu comecei a pensar, cara, levo isso pra o IFF? Deixo isso
aqui? Eu ndo posso ficar com esse material ha minha casa, isso ndo é
meu, entdo, esse era 0 meu pensamento. 1sso ndao é meu, isso € do José
Carlos, da familia dele, né! E a minha promessa la atras, era que se eu
tivesse um dia trabalhando em algum lugar, que eu visse a possibilidade
de cuidar desse material, coloca-lo pra preservar, eu ia fazer.
(Depoimento verbal“).

Entdo, a partir do primeiro ato de recebimento das partituras da banda de musica
da Sociedade Musical Itaperunense, o IFFluminense assumiu a salvaguarda do conjunto

documental:

Entdo, foi onde eu rompi a barreira burocratica e trouxe para c4,
coloquei nesse armério vermelho que t& aqui. A gente tinha essa sala

47 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduacéo em Memoria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.

48 |dem nota 47.
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aqui, que foi muito gentilmente cedida pelo diretor na época, era o
professor Christiano [...] (Depoimento verbal®®, grifo nosso).

Figura 15 — Partituras da banda de musica da Sociedade Musical Itaperunense na sala do
Centro de Memoria do IFFluminense Campus Campos Guarus

— . O

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Em 2020, durante a pandemia de covid-19, foi realizada a segunda etapa da
doacdo. Segundo Adler, que mais uma vez foi o intermediario por receber os demais
documentos que estavam em ltaperuna, o cenario encontrado era de uma documentacgéo
exposta a inimeros riscos e danos, que acabaram ocasionando a perda de alguns itens,
conforme figura 16 e o relato do entrevistado:

[...] quando a gente vai buscar o acervo na casa dele, muito desses
materiais que tavam solto se perdeu, porque ai ja tinha traca, ja tinha
uma série de problemas ali, umidade né. Entdo, muita coisa a gente ndo
pode trazer assim, de livros, da biblioteca pessoal dele, de literatura,
livros de musica se perderam. A gente ndao teve nem como trazer porque
ja tava totalmente deteriorado assim. Eu tirei algumas fotos desse
momento, de como € que a gente viu esse material 1a na casa dele, foi
bem triste assim ver esse material se perdendo assim, mais infelizmente
a gente ndo conseguiu agir da forma [...] agir de forma mais répida,

49 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira de
Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Meméria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1 video
(129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertacao.
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porque sdo varias questdes ai que envolve esse trabalho. (Depoimento
verbal®).

Figura 16 — Amostra do cenario encontrado no momento do recebimento
do arquivo pessoal do maestro Ligiero

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba.

Em resumo, os documentos provenientes da residéncia do mestro Ligiero, que se
encontram custodiados pelo Centro de Memoria do IFFluminense Campus Campos
Guarus, foram recebidos em dois momentos: a primeira parte do arquivo documental foi
doada no ano de 2019, contendo as partituras da banda de musica da Sociedade Musical
Itaperunense; ja a segunda parte foi recebida em 2020, contendo o arquivo pessoal do

maestro Ligiero.

50 Entrevista de pesquisa concedida por TATAGIBA, Adler dos Santos. Entrevistadora: Marieta Oliveira
de Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Memdria e Acervos (FCRB), 29 nov. 2022. 1
video (129 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice A desta dissertaco.
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Figura 17 — A retirada do arquivo pessoal do maestro em sua residéncia

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba.

Dessa forma, garantiu-se 0 compromisso de proteger, em um primeiro momento,
0 legado do maestro Ligiero. Nos arquivos pessoais, podemos encontrar indmeras
questdes relevantes para a sociedade, jA que 0s tipos documentais existentes nesses
arquivos ndo se relacionam exclusivamente com o individuo que os produziu, mas estao

entrelacados na complexa rede social, conforme esclarece Oliveira:

Na medida em que se identifica um valor de pesquisa, ou seja, um
valor que ndo o valor primario em uma documentacdo produzida na
vida privada, abre-se a possibilidade de sua institucionalizacdo. O que
chamamos de valor secundario esta relacionado ao contetdo do
documento de arquivo, a sua capacidade de fornecer informacdes
relevantes para o desenvolvimento de uma pesquisa [...]. (Oliveira,
2016, p. 183).

Por esse motivo, entende-se que a documentacao da trajetoria profissional, social
e pessoal do maestro Ligiero é uma inestimavel contribuicdo para o conhecimento de
aspectos da vida cultural e social das regides Norte e Noroeste Fluminense. Justifica-se,
assim, o interesse académico pela aquisi¢do do arquivo, sendo o Centro de Memoria
IFFluminense Campus Campos Guarus como responsavel pela sua custddia, além de ser
objeto para as mais diversas disciplinas ofertadas no curso de licenciatura em musica,
bem como em outras atividades de pesquisa e extensao.

Atualmente, 0 arquivo pessoal do maestro Ligiero esta armazenado em um espago
que, apesar de ndo ser o ideal, apresenta condi¢cGes minimas para que o arquivo ndo sofra

ataques graves de agentes biologicos ou intempéries. Os documentos encontram-se em
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razoavel estado de conservacao, porém, sem a minima estrutura que viabilize seu acesso,
uso e preservagao.
Para melhor compreensdo do contexto atual de guarda, apresentamos a seguir uma

breve historia da instituicdo responsavel pelo recebimento do conjunto documental.

3.2.1 Breve historia do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Fluminense
— IFFluminense Campus Campos Guarus

O IFFluminense tem suas raizes na Escola de Aprendizes Artifices, instalada na
cidade de Campos dos Goytacazes, regido Norte Fluminense do estado do Rio de Janeiro,
em 23 de janeiro de 1910. Esta iniciativa resultou do Decreto n.° 7.566, de 23 de setembro
de 1909, sancionado na gestdo do presidente da Republica Nilo Peganha, que criou uma

rede de escolas técnicas nas capitais com objetivo de:

[...] educar e proporcionar oportunidades de trabalho para os jovens das
classes menos favorecidas. A principio, o Decreto sancionava a
implantacdo das Escolas de Aprendizes Artifices nas capitais dos
Estados com maior capacidade de absor¢do de mdo de obra, em
atendimento aqueles que buscavam novas alternativas de
empregabilidade nos espacos urbanos. Excepcionalmente, a do Estado
do Rio de Janeiro seria instalada em Campos, cidade do Norte
Fluminense, em janeiro de 1910, devido as articulagdes politico-
partidarias para a época, assumindo, desde esse tempo, importancia
significativa para a regido. (IFFluminense, 2018, p. 29).

Diante do crescimento industrial nacional, as escolas de formacéo profissional
tiveram seu perfil alterado pelo Decreto-Lei n°® 4.073, de 30 de janeiro de 1942, que
decretou a Lei Orgénica do Ensino Industrial, no bojo da “Reforma Capanema”. As
Escolas de Aprendizes Artifices passaram a se denominar Escolas Técnicas Industriais e
foram equiparadas as escolas de ensino médio e secundario sem, contudo, favorecer o
acesso ao ensino superior. Em 1945, a Escola de Aprendizes Artifices de Campos passou
a ser denominada Escola Técnica Federal de Campos (ETFC), juntamente com as demais
escolas (IFFluminense, 2018)

No ano de 1974, a Petrobras divulgou a descoberta de campos de petrdleo no
litoral norte do estado e essa noticia mudou os rumos da regido e influenciou diretamente
a histdria da instituicdo. Observa-se, na historia da ETFC, um estreito lago com a empresa

petrolifera no municipio e a instituicdo tornou-se, entdo, a principal responséavel pela
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formagéo de méo de obra para as empresas que operam na bacia de Campos, conquistando

reconhecimento de exceléncia em prol da educacéo.

No caso especifico da Escola Técnica Federal de Campos, por se
localizar geograficamente em uma regido menos favorecida e distante
da capital, seu perfil sempre esteve mais proximo das iniciativas que
estabeleciam sintonia entre educacdo e mundo do trabalho, com o
compromisso de buscar oportunidades significativas de vida para seus
alunos, oriundos de camadas populares em uma proporc¢ao aproximada
de 80% de sua clientela. (IFFluminense, 2018, p. 33).

No ano de 1993, na gestdo do presidente da Republica José Sarney, foi criado o
Programa de Expansdo do Ensino Técnico (PROTEC) e a ETFC ganhou a sua primeira
Unidade de Ensino Descentralizada em Macaé (UNED Macag¢), ofertando cursos para
capacitar profissionais para o trabalho nas plataformas de petroleo (IFFluminense, 2018).

Em 18 de dezembro de 1999, a ETFC tem sua denominacdo alterada para Centro
Federal de Educacdo Tecnoldgica — CEFET Campos, resultando em um crescimento de
possibilidades para a instituicdo, que passa a ganhar mais autonomia. No segundo
semestre de 1998, o CEFET Campos implementou o seu primeiro curso de nivel superior,
garantindo a instituicdo o direito de atuar nos cursos superiores de tecnologia. Em 2000,
o CEFET Campos recebeu autorizacdo para implantar cursos de graduacdo em
licenciatura com foco em &reas de conhecimento nas quais a tecnologia tivesse uma
participacdo ativa (IFFluminense, 2018)

No ano de 2003, a instituicdo comecou a oferecer a comunidade, gratuitamente,
cursos de pds-graduacdo lato sensu. Em 2006, aderiu a proposta de curso técnico
integrado ao Programa Nacional de Integracdo da Educacéo Profissional com a Educacao
Basica na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (Proeja). No mesmo ano, foi
implementado pelo governo federal o Plano de Expansdo da Rede Federal de Educacéo
Profissional e Tecnoldgica, possibilitando o fortalecimento e a luta da instituicdo
(IFFluminense, 2018).

Na data de 24 de abril de 2007, foi publicado o Decreto N.° 6.095, que estabeleceu
as diretrizes para o processo de integracdo de instituicOes federais de educagdo
tecnoldgica, para fins de constituicdo do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia (IFET).

Neste, foi delineado que os IFETS se caracterizam como instituicdes
de educacdo superior, basica e profissional, pluricurricular e
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multicampi, especializadas na oferta de educacgdo profissional e
tecnolégica nas diferentes modalidades de ensino, com base nha
conjugacdo de conhecimentos técnicos e tecnoldgicos as suas préaticas
pedagogicas (Art. 01, § 2°). No que diz respeito a implantacdo dos
Institutos, deve-se levar em consideracdo bases territoriais definidas,
como dimensdo geogréafica e as caracteristicas historicas, culturais,
sociais e economicas (Art. 01, § 3°). (IFFluminense, 2018, p. 38).

Em 2008, o governo federal publicou a Lei N.° 11.892, que instituiu a Rede
Federal de Educacdo Profissional, Cientifica e Tecnologica e criou o Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Fluminense e, com o0 novo desenho organizacional,
inaugurou outros novos campi. Equiparada as universidades federais, a expansédo da rede
federal é caracterizada pelo movimento de “autonomia pedagodgica”, “periferiza¢do” e
“interiorizacdo” de suas unidades, reafirmando sua postura em dar oportunidades de
acesso a educacdo de exceléncia para milhares de jovens e adultos (IFFluminense, 2018).

Dentro dessa perspectiva, 0 Campus Campos Guarus do IFFluminense é uma das
14 unidades inauguradas entre os anos de 2003 e 2010, inseridas no Programa de
Expansdo da Rede Federal de Educacao Profissional e Tecnoldgica, que foi autorizado a
funcionar através da Portaria Ministerial de n° 1.971, de 18 de dezembro de 2006, sendo
reconhecida como uma instituicdo de referéncia em qualidade de ensino na cidade e
adjacéncias (IFFluminense, 2016a).

O campus esté localizado na avenida Souza Mota, n® 350 — Parque Funddo, situado
a margem esquerda do rio Paraiba do Sul. Foi construido em uma area de 20 mil metros
quadrados, e 16.417 metros quadrados de area urbana, cedida pelo 56° Batalhdo de
Infantaria do Exército. Em seu entorno territorial, temos o referido Batalhdo, a Reitoria
do IFFluminense, além de residéncias de populacdo de baixa renda, com grande
vulnerabilidade social, cultural, econémica e educacional (IFFluminense, 2016a).

A infraestrutura do campus conta com 10 blocos comportando 34 salas de aula,
34 laboratorios, 35 ambientes administrativos, biblioteca, 1 sala para o nucleo de
pesquisa, 2 auditdrios, quadra poliesportiva, vestiario, 1 estidio de gravacédo, 1 sala e 1
observatério para o clube de astronomia, refeitério, 32 sanitarios, estacionamento e
quiosque de convivéncia.

O campus oferece para a populacdo cursos de nivel superior nas areas de
engenharia ambiental (bacharelado), enfermagem (bacharelado) e musica com
habilitacdo em educacdo musical (licenciatura); cursos técnicos em eletronica,

enfermagem, farmécia, eletromecéanica e meio ambiente; além do Programa de Ensino de
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Jovens e Adultos, voltado para maiores de 18 anos que ainda ndo concluiram o ensino
médio. Atualmente, sdo cerca de 1500 alunos e 100 servidores que fazem parte do quadro
do IFFluminense Campus Campos Guarus. (IFFLuminense, 2016a).

O Campus Campos Guarus estimula uma serie de atividades que privilegiam a
articulacdo teoria-pratica na formacdo integral do estudante, no que se refere a
indissociabilidade do ensino com a pesquisa e a extensdo. Dentre essas atividades,
destaca-se o Programa “Centros de Memoria nos campi do Instituto Federal Fluminense”,
instituido em 2012 pela Pro-reitoria de Extensdo, Cultura, Esporte e Diversidade (Proex)
do IFFluminense, que visa preservar e divulgar a memoria e a histdria da instituicéo e das
regides em que esta inserida (IFFluminense, 2016b).

A proposta do programa é que cada Centro de Memoria possa identificar e
desenvolver projetos especificos voltados para a preservacdo e divulgacdo da memoria
vinculada com a sua realidade institucional e/ou regional (Bastos; Lopes, 2014).

Segundo Lopes®?, ainda ha muito o que fazer no sentido de institucionalizar esses
Centros de Memoria, tendo em vista que eles apresentam fragilidades devido a alternancia
das propostas e na coordenacdo dos projetos. Os projetos sao selecionados por meio de
edital, que, ap6s aprovacdo, sao autorizados a funcionar durante o periodo de um ano.

Lopes® destacou que, mesmo diante da fragilidade que o referido projeto
apresenta, so foi possivel implementar as primeiras agdes de divulgacdo das obras do
maestro Ligiero por meio desses editais, como também ter o apoio da direcdo do campus

para adquirir um espaco fisico para receber o0 arquivo pessoal do maestro.

51 Entrevista de pesquisa concedida por LOPES, Gustavo Gomes. Entrevistadora: Marieta Oliveira de
Paula. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduagcdo em Meméria e Acervos (FCRB), 2 mar. 2023. 3 videos
(42 min.). A entrevista encontra-se transcrita na integra no Apéndice B desta dissertagéo.

52 |dem nota 51.
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Figura 18 — A chegada do arquivo pessoal do maestro Ligiero no IFFluminense
Campus Campos Guarus

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba.

Figura 19 — O arquivo pessoal do maestro Ligiero ainda embalado na sala do Centro de
Memoéria do IFFluminense Campus Campos Guarus

Fonte: Acervo pessoal de Adler dos Santos Tatagiba.

A estrutura na qual o arquivo pessoal do maestro esta armazenado fica localizada
no bloco F, sala 107, e conta com um espaco com armarios, ar-condicionado e amplas
janelas. O espaco ndo é de uso exclusivo para o armazenamento do referido arquivo,
possuindo materiais de outras atividades desenvolvidas pelo Centro de Memoria do

Campus Campos Guarus.
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Figura 20 — Fachada do prédio — bloco F

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 21 — Sala do Centro de Memdria do IFFluminense Campus Campos Guarus

s

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

E importante destacar que, diante da imperiosa necessidade de preservagio do
referido arquivo e da memoria de um mdasico representante da regido Norte e Noroeste
Fluminense com uma obra musical de exceléncia, a entrega da guarda deste arquivo
pessoal ao Centro de Memédria do IFFluminense Campus Campos Guarus propicia a
instituicdo o cumprimento de sua missdo enquanto instituicdo publica de ensino que se
preocupa com o patriménio cultural e historico de sua regido, por meio do seus Centros
de Memoria. No caso do IFFluminense Campus Campos Guarus, destacamos que se trata
do primeiro Centro de Memoria na instituicdo a abrigar um acervo especializado em

musica.
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4 ARRANJO DOCUMENTAL E DESCRICAO ARQUIVI'STIQA: UMA
PROPOSTA PARA O ARQUIVO PESSOAL DO MAESTRO JOSE CARLOS
LIGIERO

Para representar a estrutura intelectual do arquivo pessoal do maestro Ligiero, foi
determinante realizar o estudo da vida pessoal, social e profissional do titular do arquivo,
e coletar informacGes sobre os elementos formais (género documental, dimensdo e
suporte) e contextuais (datas, nomes dos produtores e assuntos) existentes no conjunto
documental recebido pelo Centro de Memoria do IFFluminense Campus Campos Guarus.

Destacamos que a constituicdo das séries, subséries e dossiés foram estabelecidas
seguindo como diretriz a preservacao do contexto organico em que os documentos foram

produzidos.

4.1 Arranjo documental para o arquivo pessoal do maestro Ligiero

O Dicionario brasileiro de terminologia arquivistica conceitua arranjo
documental como uma “sequéncia de operagdes intelectuais ¢ fisicas que visam a
organizacdo dos documentos de um arquivo ou colecdo, de acordo com um plano ou
quadro previamente estabelecido” (Arquivo Nacional, 2005, p. 37).

Para construcdo do quadro de arranjo documental do arquivo pessoal do maestro
Ligiero, adotamos como aporte tedrico a definicdo do Dicionario brasileiro de
terminologia arquivistica, que o conceitua como “esquema estabelecido para o arranjo
dos documentos de um arquivo, a partir do estudo das estruturas, fungdes ou atividades
da entidade produtora ¢ da analise do acervo” (Arquivo Nacional, 2005, p. 141).

A partir do conhecimento da biografia do titular do arquivo, através da qual
identificamos suas func¢des ou atividades profissionais, pessoais e sociais, combinada com
a analise do conjunto documental, foi possivel elaborar, em linhas gerais, as séries com
0s segmentos que representam sua vida pessoal, social e profissional: na série Vida
pessoal e social, encontramos documentos relacionados a sua vida pessoal e com seus
vinculos familiares e sociais; na série Carreira musical, temos documentos que dizem
respeito a sua producdo intelectual oriunda das suas atividades como maestro,
trombonista, flautista, compositor e arranjador, além de partituras e partes musicais
produzidas por terceiros; na série Atividades docentes, temos documentos vinculados as

escolas em que atuou, material produzido para ministrar suas aulas, além de trabalhos
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realizados pelos seus alunos; na série Titulos, prémios e homenagens, encontramos

documentos referentes aos titulos, prémios e homenagens que recebeu ao longo de sua

trajetdria artistica e profissional; na série Associagcdes e entidades de classe, temos

documentos que dizem respeito a sua atuacdo como delegado, membro da Ordem dos

Mdsicos e demais instituicdes; e, por Ultimo, temos a serie Documentos complementares,

na qual encontramos documentos produzidos ap6s seu falecimento.

Com base na analise contextual anteriormente realizada, apresentamos, a seguir,

a proposta de estrutura do quadro de arranjo documental para fundo do arquivo pessoal

do maestro Ligiero:

Quadro 01 — Proposta de estrutura para o quadro de arranjo documental do titular do arquivo

Série

Subsérie

Vida pessoal e social

Documentos identitarios

Formacao escolar e musical

Documentos financeiros

Relagdes sociais

Relagdes familiares

Saude

Carreira musical

Produg¢do musical e publicagdes

Dossié 1: autoria do produtor

Dossié 2: autoria de terceiros

Instrumentos musicais

Gestao e participagdo em atividades culturais

Atividades docentes

Trabalhos de alunos

Material didatico

Titulos, prémios e
homenagens

AssociacOes e entidades de
classe

Documentos complementares

Fonte: Elaborado pela autora.
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4.2 Norma de Descricdo Arquivistica Brasileira— NOBRADE e 0 arquivo pessoal do
maestro Ligiero

Ap0s o percurso de contextualizar a trajetdria pessoal, social e profissional do
maestro, bem como a historia arquivistica do acervo, nesta subsecdo, vamos apresentar
os principais parametros da NOBRADE, ferramenta indicada na implementacéo de boas
praticas para descrigdo arquivistica do arquivo pessoal do maestro Ligiero.

De acordo com a NOBRADE a descri¢do arquivistica € um recurso muito
importante na gestdo dos arquivos, pois facilita seu entendimento, tornando-os arquivos
inteligiveis e consultaveis. A aplicabilidade da padronizacdo da descricdo é a base para
proporcionar uma melhor qualidade do trabalho técnico, permitindo economizar 0s
recursos aplicados, e o acesso mais eficiente as informacdes recuperadas (CONARQ,
2006).

As diretrizes da NOBRADE orientam como descrever o0s documentos
arquivisticos no Brasil, sendo que seu padrdo de descri¢do permite intercdmbio e acesso
de informacdes em nivel internacional. A norma estabelece uma hierarquia a partir de seis

niveis principais de descricdo:

[...] acervo da entidade custodiadora (nivel 0), fundo ou colegéo (nivel
1), secdo (nivel 2), série (nivel 3), dossié ou processo (nivel 4) e item
documental (nivel 5). Sdo admitidos como niveis intermediarios o
acervo da subunidade custodiadora (nivel 0,5), a subsecao (nivel 2,5) e
a subsérie (nivel 3,5). (CONARQ, 2006, p. 11).

Para melhor entendimento dos niveis de descricdo estabelecidos pela NOBRADE,
entendemos ser fundamental apresentar, conforme exposto no Quadro 2, 0s conceitos de
cada um desses niveis, utilizando como base o glossario disponibilizado na referida

norma.:

Quadro 02 — Definigdes dos niveis de descri¢des estabelecidos pela NOBRADE

Termo Técnico Definicdo
Nivel 0 (entidade custodiadora) Entidade responsavel pela custddia e acesso a um acervo.

Nivel 1 (fundo) Conjunto de documentos de uma mesma proveniéncia.
Termo que equivale a arquivo.

Nivel 1 (cole¢éo) Conjunto de documentos com caracteristicas comuns,
reunidos intencionalmente.

Nivel 2 (secdo) Subdivisdo da estrutura hierarquizada de organizagéo que

corresponde a uma primeira fracdo logica do fundo ou
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cole¢do, em geral reunindo documentos produzidos e
acumulados por unidade(s) administrativa(s) com
competéncias especificas, também chamada grupo ou
subfundo.

Nivel 3 (série) Subdivisdo da estrutura hierarquizada de organizacdo de
um fundo ou colecdo que corresponde a uma sequéncia de
documentos relativos a mesma funcdo, atividade, tipo
documental ou assunto.

Nivel 4 (dossié) Unidade de arquivamento constituida de documentos
relacionados entre si por assunto (acdo, evento, pessoa,
lugar, projeto).

Nivel 4 (processo) Unidade de arquivamento constituida de documentos
oficialmente reunidos no decurso de uma acédo
administrativa ou judicial.

Nivel 5 (item documental) Documento que compde dossié ou processo.

Fonte: Adaptado pela autora a partir da NOBRADE, 2006.

A fim de potencializar o acesso a informacdo, a NOBRADE prevé a existéncia de
oito areas, compreendendo 28 elementos de descri¢do, sendo sete deles considerados

obrigatérios (CONARQ, 2006, p. 19), conforme exposto no Quadro 3 a seguir.

Quadro 03 — Relacéo das oito areas da NOBRADE com seus respectivos
elementos de descri¢éo

1 Area de identificacdo, onde se registra informac&o essencial para identificar a unidade
de descricéo, sendo adotada a seguinte subdivisdo:

1.1 Cadigo de referéncia, tem como objetivo identificar a unidade de descrigdo.
Observacao: Este elemento de descricdo é obrigatorio;

1.2 Titulo, tem como objetivo identificar nominalmente a unidade de descrigao.
Observacao: Este elemento de descricdo é obrigatorio;

13 Data(s), tem como objetivo informar a(s) data(s) da unidade de descricéo.
Observacdo: Este elemento de descri¢do é obrigatorio no que tange a data-crénica;

1.4 Nivel de descrigdo, tem como objetivo identificar o nivel da unidade de descricdo em

relacdo as demais.
Observacdo: Este elemento de descricdo é obrigatorio; e

15 Dimenséo e suporte, tem como objetivo identificar as dimensbes fisicas ou légicas e
0 suporte da unidade de descrig&o.

Observacdo: Este elemento de descricdo é obrigatorio.

2 Area de contextualizacao, onde se registra informacao sobre a proveniéncia e custodia
da unidade de descri¢do, sendo adotada a seguinte subdivisao:
2.1 Nome(s) do(s) produtor(es), tem como objetivo identificar o(s) produtor(es) da

unidade de descrigéo.
Observacao: Este elemento de descricdo é obrigatorio;

2.2 Historia administrativa / biografia, tem como objetivo oferecer informacdes
referenciais sistematizadas da trajetoria do(s) produtor(es), da sua criacdo ou
nascimento até a sua exting¢éo ou falecimento;
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2.3 Historia arquivistica, tem como objetivo oferecer informacdes referenciais
sistematizadas sobre a histdria da producdo e acumulacdo da unidade de descric¢do,
bem como sobre a sua custodia; e

2.4 Procedéncia, tem como objetivo identificar a origem imediata de aquisicdo ou
transferéncia da unidade de descricéo.

3 Area de contetdo e estrutura, onde se registra informagdo sobre o assunto e a
organizagdo da unidade de descrigdo, sendo adotada a seguinte subdiviséo:

3.1 Ambito e contetido, tem como objetivo fornecer aos usuarios informacdes relevantes
ou complementares ao titulo (1.2) da unidade de descricéo;

3.2 Avaliacéo, eliminacéo e temporalidade, tem como objetivo fornecer informagéo sobre
qualquer acdo relativa a avaliacdo, selecdo e eliminacéo;

3.3 Incorporagdes, tem como objetivo informar o usuério sobre acréscimos previstos a
unidade de descrigdo; e

3.4 Sistema de arranjo, tem como objetivo fornecer informacédo sobre a estrutura interna,
ordem e/ou sistema de arranjo da unidade de descric&o.

4 Area de condicdes de acesso e uso, onde se registra informacao sobre o acesso a
unidade de descrigéo, sendo adotada a seguinte subdivisao:

4.1 Condices de acesso, tem como objetivo fornecer informacéo sobre as condicdes de
acesso a unidade de descricdo e, existindo restricdes, em que estatuto legal ou outros
regulamentos se baseiam.

Observagdo: Este elemento de descri¢do é obrigatorio nos niveis 0 e 1;

4.2 Condicdes de reproducdo, tem como objetivo identificar qualquer restricdo quanto a
reproducédo da unidade de descricéo;

4.3 Idioma, tem como objetivo identificar o(s) idioma(s), escrita(s) e sistemas de
simbolos utilizados na unidade de descrigéo;

4.4 Caracteristicas fisicas e requisitos técnicos, tem como objetivo fornecer informacéo
sobre quaisquer caracteristicas fisicas ou requisitos técnicos importantes que afetem
0 uso da unidade de descricdo; e

45 Instrumentos de pesquisa, tem como objetivo identificar os instrumentos de pesquisa
relativos a unidade de descricao.

5 Area de fontes relacionadas, onde se registra informacao sobre outras fontes que tém
importante relacdo com a unidade de descricdo, sendo adotada a seguinte subdivis&o:

5.1 Existéncia e localizagdo dos originais, tem como objetivo indicar a existéncia e a
localizagdo, ou inexisténcia, dos originais de uma unidade de descri¢do constituida
por copias;

5.2 Existéncia e localizacdo de cOpias, tem como objetivo indicar a existéncia e
localizagdo de coOpias da unidade de descricao;

5.3 Unidades de descricdo relacionadas, tem como objetivo identificar a existéncia de
unidades de descricéo relacionadas; e

54 Nota sobre publicacdo, tem como objetivo identificar publicagdes sobre a unidade de
descrigdo ou elaboradas com base no seu uso, estudo e analise, bem como as que a
referenciem, transcrevam ou reproduzam.

6 Area de notas, onde se registra informacdes sobre o estado de conservacio e/ou
qualquer outra informacéo sobre a unidade de descrigdo que nédo tenha lugar nas areas
anteriores, sendo adotada a seguinte subdivis&o:

6.1 Notas sobre conservacao, tem como objetivo fornecer informag6es sobre o estado de

conservagdo da unidade de descricdo, visando orientar acOes preventivas ou
reparadoras; e
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6.2 Notas gerais, tem como objetivo fornecer informagdo que ndo possa ser incluida em
nenhuma das outras areas ou que se destine a completar informacgfes que ja tenham
sido fornecidas.

7 Area de controle da descrigdo, onde se registra informagao sobre como, quando e por
guem a descricao foi elaborada, sendo adotada a seguinte subdivisao:

7.1 Nota do arquivista, tem como objetivo fornecer informacdo sobre a elaboracdo da
descricéo;

7.2 Regras ou convencdes, tem como objetivo identificar as normas e convengdes em que
a descricdo é baseada; e

7.3 Data(s) da(s) descricdo (BGes), tem como objetivo indicar quando a descri¢do foi
preparada e/ou revisada.

8 Area de pontos de acesso e descricdo de assuntos, onde se registra os termos

selecionados para localizagdo e recuperacgéo da unidade de descri¢do, sendo adotada
a seguinte subdivis&o:

8.1 Pontos de acesso e indexacdo de assuntos, tem como objetivo registrar os
procedimentos para recuperacdo do conteldo de determinados elementos de
descrigdo, por meio da geracdo e elaboracdo de indices baseados em entradas
autorizadas e no controle do vocabulario adotado.

Fonte: Adaptado pela autora a partir da NOBRADE, 2006.

Devido a sua flexibilidade, a NOBRADE pode ser utilizada na descricdo de
quaisquer documentos, no que se refere aos elementos formais — como dimensé&o, suporte
e género documental —; e contextuais — como datas, nomes dos produtores e assuntos. No
caso de “informagdes especificas para determinados géneros de documentos, podem e
devem, sempre que necessario, ser acrescidas” (CONARQ, 2006, p. 19).

Uma outra contribuicdo relevante da NOBRADE € a apresentacdo préatica de seu
uso por meio de trés apéndices que servem de modelo para orientar os profissionais na
aplicacdo de sua metodologia. O “Apéndice A — Modelo de niveis de descri¢do”
exemplifica um modelo hierarquico de um fundo, com combinacgdes possiveis de niveis
de descricao. O “Apéndice B — Relagdes entre registros de descricdo e de autoridade”
demonstra as compatibilidades entre descricdo(Bes) arquivistica(s) normalizada(s) de
acordo com a ISAD(G) ou regras nacionais compativeis e 0s registros de autoridade
arquivistica de acordo com a ISAAR(CPF) ou regras nacionais compativeis. O “Apéndice
C — Exemplos integrais” apresenta casos reais da aplicabilidade da norma, com a
descricdo de cada area e seus respectivos elementos descritivos (CONARQ, 2006).

Com base no aporte tedrico da NOBRADE, na proxima subsecdo, serdo
apresentadas fichas para descricdo arquivistica contendo as oito &reas e 0s 28 elementos

de descrigéo no nivel de 1 (fundo) e no nivel 3 (série) para 0 arquivo em quest&o.
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4.2.1 Descricao do arquivo pessoal do maestro Ligiero

Baseado no modelo apresentado no “Apéndice C - Exemplos integrais” da
NOBRADE, elaboramos fichas de descricdo arquivistica para o arquivo pessoal do
maestro Ligiero. Destacamos que 0 quantitativo mencionado néo representa precisamente
a totalidade de documentos constantes do arquivo pessoal do maestro Ligiero, mas

servem de referéncia para descri¢cdo no nivel 1 (fundo) e no nivel 3 (série).

Quadro 04 — Ficha de descricdo arquivistica no nivel 1 (fundo) Maestro José Carlos Ligiero

1 Area de identificac&o

1.1 | Cddigo de referéncia BR IFFCCGUAR MJCL

1.2 | Titulo Maestro José Carlos Ligiero

1.3 | Data(s) Cerca de 1878-2017

1.4 | Nivel de descricéo Fundo (1)

1.5 | Dimensdo e suporte Género bibliogréfico: 83 itens (folhetos — 35 itens,

livros — 48 itens);

Género filmogréfico: 59 itens (fitas videomagnéticas —
59 itens);

Género iconografico: 1.356 itens (cartazes — 45 itens,
cartbes-postais — 23 itens, cartbes de Natal — 5 itens,
cartdes de aniversario — 16 itens, santinhos — 8 itens,
diapositivos — 61 itens, fotografias — 1.019 itens,
negativos fotogréaficos - 179 itens);

Género sonoro: 69 itens (discos de vinil — 7 itens, fitas
audiomagnéticas — 62 itens);

Género textuais: 12 m e 80 c¢cm, 1 pasta polionda e
certificado — 82 itens; e

Género tridimensionais: 16 itens.

2 Area de contextualizac&o

2.1 | Nome(s) do(s) produtor(es) José Carlos Ligiero (1930-2017)

2.2 | Histdria administrativa/Biografia Nasceu em Comendador Venancio, Itaperuna - Rio de
Janeiro, em 04/12/1930, filho de Francisco de Matos
Ligiero e Maria do Carmo Goulart Ligiero. Seu
primeiro professor de musica foi Orlando Tupini, que o
ensinou a tocar trombone. Em 1947, formou a banda-
baile Ases da Melodia e, no ano de 1950, passou a
integrar a Orquestra Itaperuna. No dia 24 de janeiro de
1953, casou-se com lrani de Jesus, com quem teve
quatro filhos. Em 1959, tornou-se arranjador e regente
da banda de musica da Sociedade Musical Itaperunense.
Entre os anos 1960 e 1970, matriculou-se no
Conservatorio Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro
(CBM) para cursar teoria musical, canto coral,
harmonia e morfologia, ritmo e percepgdo. Ato
continuo, passou a atuar como docente no ensino
musical em escolas particulares e publicas, além de ser
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responsdvel por diversas cadeiras oferecidas pelas
escolas de musicas conveniadas ao Conservatério
Brasileiro de Musica (CBM) na regido Norte
Fluminense e em cidades do Espirito Santo. Ao longo
de sua vida, também desenvolveu gosto e habilidade
pela arte de fotografar e, em 1977, exp0s na Sala Cecilia
Meirelles, a convite do pianista Miguel Proenca.
Recebeu varios prémios pelo seu trabalho em prol da
musica, especialmente no que se refere ao universo de
bandas. Inclusive, em 2004, foi agraciado com o Prémio
Golfinho de Ouro na categoria Preservacdo do
Patriménio, pelo governo do estado do Rio de Janeiro.
Em 2013, devido a sua restricdo fisica, 0 maestro foi
morar com sua esposa em Niterdi, para ficar perto dos
filhos e para ter acesso mais especializado para tratar da
sua saude. Morreu em setembro de 2017, na cidade de
Niteroi - Rio de Janeiro.

2.3

Histdria arquivistica

Natureza juridica: privada
Classificacdo: fundo

As partituras constituem os documentos aos quais 0
produtor do arquivo dedicou mais atencéao e cuidado em
organizar, acumular e preservar. Nesse contexto,
podemos inferir que elas se revelam como 0s mais
relevantes indicios da trajetéria de uma vida dedicada a
masica, e onde encontramos registrada uma parcela
significativa do seu processo de criagdo. As partituras
foram organizadas, de forma geral, por categorias —
masica para casamento, musica para coral, coral uma
voz, duas ou trés vozes, musica sacra, musica folclorica,
composicGes autorais, dentre outras —, sendo
armazenadas, na maioria das vezes, em pastas do tipo
polionda. No arquivo do produtor, ha também
fotografias, recortes de jornal, folders, gravacdo em
VHS, documentos relacionados a sua vida pessoal e aos
seus vinculos familiares e sociais, anotacdes de aula,
apostilas, atividades realizadas pelos seus alunos,
documentos referentes aos titulos, prémios e
homenagens recebidos ao longo de sua trajetoria
artistica e profissional. No referido arquivo, encontram-
se também documentos produzidos por terceiros e que
foram preservados pelo produtor, como é o caso de
quatro encadernacGes em capa dura com varias edicdes
para piano datadas de 1912 e 1913, pertencentes a
Emilia Diniz, além de um conjunto de partituras
manuscritas da Igreja Sao José do Avai, no qual consta
identificagdo no documento com o nome do padre
Humberto Lindelauf e a data de 3 de margo de 1959.
Sobre sinistros causados pelas aguas, verificamos, por
meio de entrevista, que a residéncia do produtor se
situava a poucos metros do rio Muriaé, e que as fortes
chuvas que atingiam a regido frequentemente
inundavam todo o primeiro andar da residéncia,
acarretando perdas significativas no acervo documental.
Além das perdas provocadas pela enchente,
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constatamos que a residéncia do produtor permaneceu
fechada entre os anos de 2013 e 2020, ocasionando
danos ao conjunto documental, devido & umidade, a
poeira e aos agentes bioldgicos, como baratas, cupins e
tracas. No que se refere as dispersdes, constatamos, por
meio dos depoimentos de suas filhas, que houve uma
selecdo em seu arquivo de documentos de foro intimo,
bem como simbdlicos e afetivos, que foram distribuidos
entre os herdeiros de primeiro grau, dos quais,
inicialmente, podemos destacar: fotografias,
instrumentos musicais, maquinas fotogréficas, troféus,
placas de homenagem, documentos identitarios e
documentos audiovisuais. O arquivo pessoal do maestro
José Carlos Ligiero vem sendo objeto de pesquisa
académica desde 2009, quando o musicélogo Adler dos
Santos Tatagiba iniciou sua pesquisa de mestrado, que
culminou, em 2011, no trabalho intitulado O Acervo
José Carlos Ligiero. A pesquisa sobre o arquivo foi
realizada na residéncia do maestro, sendo
supervisionado pelo proprio. Durante o processo de
elaboracdo da pesquisa, 0 maestro comeca entender a
relevancia da representacdo documental que ele
acumulou e manifestou o desejo de encontrar um local
apropriado para custodiar seu arquivo, expressando a
intencdo de entregar seu legado documental aos
cuidados do musicélogo. Adler se sentiu honrado com a
proposta, porém, explicou ao maestro 0 motivo de ndo
poder aceitar a doacdo (por ndo dispor de espaco e
condigdes apropriadas para a salvaguarda do referido
material de arquivo) e se comprometeu a unir esforgos
para buscar uma instituicdo que pudesse prover as
condi¢bes minimas de salvaguarda e tratamento para
preservar este relevante arquivo. No ano de 2013, por
causa dos sintomas da doenga de Parkinson, 0 maestro
Ligiero mudou-se de Itaperuna para a cidade de Niteroi,
para ficar mais proximo dos filhos, deixando o seu
acervo em sua residéncia. Em janeiro de 2016, Adler
dos Santos Tatagiba, tomou posse no IFFluminense
Campus Campos Guarus, no cargo de professor, e, em
2017, tornou-se coordenador do Centro de Memoria do
campus, propondo como projeto de extensdo a
salvaguarda do conjunto documental em questdo. Dessa
forma, iniciaram-se as negociacdes com 0 maestro e
seus familiares para que a instituicao pudesse receber o
arquivo. O maestro Ligiero veio a falecer em 12 de
setembro de 2017 e as conversas com os herdeiros se
estenderam até agosto de 2020. J& em meio & pandemia
de covid-19, o professor Adler recebeu o convite dos
filhos de Ligiero para ir a Itaperuna retirar o arquivo
pessoal do maestro, uma vez que a residéncia de Ligiero
fora posta a venda e, consequentemente, isso poderia
acarretar maiores danos ao arquivo. O arquivo pessoal
do maestro foi recolhido por Adler dos Santos Tatagiba
no dia 24 de setembro de 2020, mas ficou, ao longo de
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2020 e 2021 em razdo da pandemia, sem acOes de
tratamento devido as determinacGes de respeitar o
isolamento  social no a&mbito das diretrizes
institucionais. S6 a partir de 2022 é que foi possivel
retomar as propostas de organizacdo do arquivo pessoal
do maestro Ligiero.

2.4

Procedéncia

Os documentos acumulados pelo maestro Ligiero ao
longo de sua trajetoria pessoal e profissional foram
doados pelos herdeiros para o IFFluminense Campus
Campos Guarus, sem formalizagdo de instrumento de
contrato para transferéncia de propriedade. O conjunto
documental foi recebido pelo servidor Adler dos Santos
Tatagiba na residéncia do produtor, localizada na rua
Tiradentes, n° 37, Centro, Itaperuna — RJ, em 24 de
setembro de 2020.

3 Are

a de conteldo e estrutura

3.1

Ambito e contelido

O referido fundo é dividido em seis séries, a saber: Vida
pessoal e social; Carreira musical; Atividades docentes;
Titulos, prémios e homenagens; Associacdes e
entidades de classe; Documentos complementares.

Na série Vida pessoal e social, encontramos
documentos relacionado a sua vida pessoal e seus
vinculos familiares e sociais, tais como: encadernagao
com propagandas diversas, fotografias, livros com
dedicatoria dos autores, certiddo, recibo, contracheques,
contrato, extratos bancérios, nota fiscal, carta, convite,
fatura de luz e telefone; cartdo de aniversario, cartdo
postal, santinho, receita médica, exame de salde, dentre
outros.

A série Carreira musical relne o maior volume
documental no que diz respeito a sua producdo
intelectual oriunda das suas intensas atividades como
maestro, compositor e arranjador, além de partituras e
partes musicais produzidas por terceiros, manuscritos
de suas composicGes e arranjos musicais, registros
fotogréficos, registro de gravagfes de suas
apresentacbes em VHS, programas de concertos e
recitais, retretas, panfletos, folders, convites, cartas,
contrato, nota fiscal, oficio, recibo, edi¢cbes musicais,
livros, cadernos de estudos e instrumentos musicais.

A série Atividades docentes € constituida por
documentos, tais como nomeacdes, portarias, realizagdo
de aulas, anotacBes, apostilas, atividades realizadas
pelos seus alunos, entre outros.

A série Titulos, prémios e homenagens relne
documentos referentes aos titulos, prémios e
homenagens que o maestro recebeu ao longo de sua
trajetoria artistica e profissional.

A série Associacgdes e entidades de classe compreende
documentos que dizem respeito & sua atuagdo como
delegado e membro da Ordem dos Mdsicos e inclui
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correspondéncia, oficio, prestacdo de contas, contratos,
formularios, além de sua participacdo em outras
associacoes.

A série Documentos complementares € composta por
documentos anexados ao arquivo ap6s a morte do seu
titular. Inclui documentos sobre a homenagem postuma
ao titular do arquivo por parte da diretoria do
IFFluminense Campus Itaperuna: oficios e discursos
por ocasido da inauguracao do Cineteatro Maestro José
Carlos Ligiero, mensagem de pésames, banners;
recortes de jornais e revistas informando sobre sua
morte e destacando sua vida e obra, decreto de luto
oficial emitido pela Prefeitura de Itaperuna, dentre
outros.

Destacamos, no acervo, 0s manuscritos dos arranjos e
composic¢Oes do maestro Ligiero; quatro encadernacgdes
em capa dura com varias edi¢des para piano datadas de
1912 e 1913, pertencentes a Emilia Diniz; encadernagéo
tipo portfélio com propagandas diversas; e copia
reprografica da partitura Quadrilha para piano de
autoria de Giuseppe Masini, com data provavel de 1878.

3.2 | Avaliagdo, eliminacéo e N&o identificado.

temporalidade

3.3 | Incorporagdes N&o identificado.

3.4 | Sistema de arranjo O fundo encontra-se organizado em seis séries: Vida
pessoal e social; Carreira musical; Atividades docentes;
Titulos, prémios e homenagens; Associacdes e
entidades de classe; Documentos complementares.
Estagio de tratamento: em fase de organizagao.

4 Area de condigdes de acesso e uso

4.1 | Condicdes de acesso O acesso ao acervo esta submetido a Lei de Acesso a
Informacdo, Lei n°® 12.527, de 18 de novembro de 2011,
e a Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.2 | CondigOes de reproducao A reproducdo do contetido do conjunto documental, por
meio de digitalizacdo, impressdao ou fotografia, €
permitida apenas para fins pessoais e de pesquisa. Para
usar o contelido com propoésitos comerciais, 0 usuario
precisa pedir permissdo aos detentores legais, conforme
Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.3 | Idioma Portugués, inglés, italiano e alemao.

4.4 | Caracteristicas fisicas e requisitos | Necessidade de uso de projetor de diapositivos, de

técnicos vitrola e de gravador de fita cassete.

4.5 | Instrumentos de pesquisa Listas elaboradas pelo pesquisador Adler Tatagiba, que

descreve as composicOes e 0s arranjos musicais
produzidos pelo maestro:

Lista 1: registro de obras originais de José Carlos
Ligiero. Verificadas no grupo: “32 pastas organizadas
por Ligiero no armario do estidio”.
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Lista 2: registro de obras originais de José Carlos
Ligiero. Verificadas no grupo “36 pastas organizadas
por Ligiero no armario verde”.

Ficha para descricdo de séries do arquivo pessoal do
maestro Ligiero.

5 Area de fontes relacionadas
5.1 | Existéncia e localizagdo dos N&o identificado.
originais
5.2 | Existéncia e localiza¢do de copias | N&o identificado.
5.3 | Unidades de descri¢do relacionadas | N&o identificado.
5.4 | Nota sobre publicacéo BRAGA, Carlos Alberto (Braguinha) (Musica);

VINHA, Alberto Ribeiro da (Letra); LIGIERIO, José
Roberto (Arranjo); JARDIM, Marcelo (Revisdo).
Copacabana. Rio de Janeiro: Funarte, 2008. (Série
Musica Brasileira pra Banda, I11). Disponivel em:
https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-
artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-
musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-
copacabana-partitura.pdf. Acesso em: dez. 2023.

CARRPI, Flora Malta. Flora em versos: poesia.
llustracOes de José Carlos Ligiero. Niterdi: Clube de
Literatura Cromos, 1999.

LIGIERO, Katia Maria. O mundo que o musico vé.
llustragdes de José Carlos Ligiero. Itaperuna: Editora
Hoffmann Ltda, [200-7].

LIGIERO, Pedro Fernando. Cantos da vida: da bola a
magistratura. llustraces de José Carlos Ligiero.
Itaperuna: Damada Editora Ltda, [198-7].

TATAGIBA, Adler dos Santos. O acervo de José
Carlos Ligiero. 2011. Dissertacdo (Mestrado em
Musica) — Escola de MUsica, Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

TATAGIBA, Adler dos Santos. Acervo José Carlos
Ligiero e as fontes documentais musicais da trajetéria
musical de tradicdo europeia na regido noroeste
fluminense na segunda metade do século XIX: o caso
do compositor Giuseppe Masini. In: 11l Encontro de
Musicologia Histérica do Campo das Vertentes, 2019,
Sdo Jodo Del Rey. 11l Encontro de Musicologia
Historica do Campo das Vertentes, 2019. p. 256-276.
Disponivel em: https://www.ufsj.edu.br/portal2-
repositorio/File/emhcv/111%20EMHCV%?20-
%20Cadern0%20de%20resumos.pdf. Acesso em: dez.
2023.



https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf
https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf
https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf
https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf
https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf
https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf
https://www.ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/emhcv/III%20EMHCV%20-%20Caderno%20de%20resumos.pdf
https://www.ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/emhcv/III%20EMHCV%20-%20Caderno%20de%20resumos.pdf
https://www.ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/emhcv/III%20EMHCV%20-%20Caderno%20de%20resumos.pdf
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TATAGIBA, Adler dos Santos. A colonialidade do
saber em masica: narrativas sobre a presenca do
musico Giuseppe Masini em Laje do Muriaé no altimo
quarto do século X1X. Debates: Cadernos do Programa
de p6s-Graduagdo em Musica, v. 26, p. 148-158, 2022.
Disponivel em:
https://seer.unirio.br/revistadebates/article/view/12611/
11602. Acesso em: dez. 2023.

TATAGIBA, Adler dos Santos. Projeto “Conjunto de
Cordas Dedilhadas da Licenciatura em Mdusica do
IFFluminense Campus Campos Guarus”, que em seu
repertdrio utilizavam algumas pecgas do maestro, como
por exemplo: Cantiga, Consolo e Luar de Pedras
Negras.

6 Are

a de notas

6.1

Notas sobre conservacéo

Documentos em bom estado de conservagao.
Observamos alguns danos no conjunto documental, tais
como: partituras com paginas ilegiveis, documentos
textuais com danos causados por agentes biol6gicos
(baratas, brocas, cupins, tracas), fitas rolo e VHS em
processo de oxidacdo, fitas audiomagnéticas com
pontas danificadas, negativos fotograficos amassados.

6.2

Notas gerais

O documento mais antigo existente no fundo é uma
copia reprogréfica da partitura Quadrilha para piano de
autoria de Giuseppe Masini, com data provavel de 1878
(que assume um lugar de “original” no conjunto
documental).

7 Are

a de controle da descricéo

7.1

Nota do arquivista

O fundo do maestro Ligiero ndo recebeu tratamento
técnico arquivistico. Sugere-se que seja organizado
baseado no principio da proveniéncia, considerando os
indicios de uma ordem original.

A série Carreira musical, serd organizada de acordo
com:

CONARQ. Camara Técnica de Documentos
Audiovisuais, Iconogréaficos, Sonoros e Musicais —
CTDAISM. Diretrizes para a gestao de documentos
musicograficos em conjuntos musicais do ambito
publico. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2018.
Responsavel pela descricdo: Marieta Oliveira de Paula.

7.2

Regras ou convengdes

CONARQ. NOBRADE: norma brasileira de descri¢cdo
arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

FEDERACAO BRASILEIRA DE ASSOCIAQ@ES
DE BIBLIOTECARIOS, CIENTISTAS DA
INFORMAGCAO E INSTITUICOES. Cédigo de
catalogacéo anglo-americano. 2.ed. Séo Paulo:
FEBAB, 2004.



https://seer.unirio.br/revistadebates/article/view/12611/11602
https://seer.unirio.br/revistadebates/article/view/12611/11602
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RECINE, Analucia dos Santos Viviani;
MACAMBYRA, Marina Marchini. Manual de
catalogacédo de partituras da Biblioteca da ECA. 3. ed.
rev. S8o Paulo: Servico de Biblioteca e Documentacao
da ECA-USP, 2023.

7.3 | Data(s) da(s) descricao(des) Dezembro de 2023.
8 Area de pontos de acesso e indexago de assuntos
8.1 | Pontos de acesso e indexacéo de OBS.: Preenchimento completo somente ap6s a

assuntos

finalizagdo da organizacéo a nivel de item documental
(nivel 5), a seguir, alguns exemplos:

Descritores: arranjos musicais autorais; arranjos
musicais de terceiros; atividades culturais; catolicismo;
composicOes autorais; composic0es de terceiros;
concursos musicais; condoléncia; congratulacdo; defesa
da classe musical; delegado da Ordem dos Mdusicos;
didatica musical; direitos autorais; edi¢cfes musicais;
educacdo musical; eleicdo; felicitacBes; finangas
pessoais; fiscalizagdo do exercicio da profissdo;
homenagem po6stuma; homenagem; honra ao mérito;
igreja  catolica;  instrumentos  musicais;  luto;
manuscritos musicais autorais; manuscritos musicais de
terceiros; material didatico; membro da Ordem dos
Mdasicos;  mogdo; notas  flnebres;  préticas
interpretativas instrumental; préaticas interpretativas
vocal; prémio; professor de canto; professor de muisica;
registro de chapa; relagdo familiar; solenidade; teoria
musical; titulo benemérito; titulo honorario; transcricao
musicais; tratamento de salde; vida pessoal; vida social.

Espécies: apostila; bula; caderno; carta; certificado de
garantia de eletrodoméstico; certificado; comprovante
de pagamento; comprovante de rendimento; contratos;
convite;  correspondéncia;  declaracdo;  decreto;
diapositivo; diploma; discurso; documento identitario;
documentos musicograficos; exercicio para alunos;
extrato bancario; fatura de cobranga; folder; formulario;
fotografia; lista de presenca; mensagem de pésames;
negativo fotogréfico; oficio; ordem de servigo; pifano;
prestacdo de contas; programa de concertos e recitais;
programa de disciplina; prospecto; prova; receita
médica; recortes de jornais; regulamento; resolucéo;
resultado de exame médico; retreta; revistas; roteiro de
homenagem; selo; telegrama; titulo de socio
proprietério; trabalhos de alunos.

Personalidades: Antonio Goulart Ligiero; Assembleia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro; Banco Itad;
Banco do Brasil; Camara Municipal de Além Paraiba;
Cémara Municipal de Bom Jesus do Itabapoana;

Carangola Ténis Clube; Casa de Portugal de
Teresopolis; CERJ — Companhia de Eletricidade do
Estado do Rio de Janeiro; Colégio Bittencourt; Colégio
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Estadual 10 de Maio; Colégio Estadual Marechal
Deodoro da Fonseca; Concessionaria Fiat Automdveis
S.A; Conselho Regional [da Ordem dos Musicos do
Brasil] do Estado do Rio de Janeiro; Conservatorio
Brasileiro de Mdusica — Escola de Musica Levy de
Aquino Xavier; Conservatério Brasileiro de Musica —
Escola de Musica Santa Cecilia; Conservatorio
Brasileiro de Mdusica — Escola de Mdsica Santa
Marcelina; Damada Artes Gréaficas e Editora Ltda;
Deputado Cory Pillar; Dorila Cardoso Rosmaninho;
Emilia Diniz; Escola de Musica Saint’Clair Pinheiro;
Escola de Musica Villa-Lobos; Federacdo Fluminense
de Bandas de Mdsica Civis; Flora Malta Carpi;
Francisco de Matos Ligiero; Fundacdo de Artes do
Estado do Rio de Janeiro; Geraldo Moraes Miranda;
Governo do Estado do Rio de Janeiro; Grupo Escolar
Comendador Venancio; Halen Veiculos Ltda.;
IFFluminense Campus Campos Guarus; IFFluminense
Campus Itaperuna; Igreja Matriz Sdo Benedito —
Itaperuna; Igreja Sdo José do Avai; Irani P. de Jesus
Ligiero; Itaperuna Ténis Club; Itapua Club; Jodo Batista
Vianna; Jodo Goulart Ligiero; Katia Maria Ligiero;
Lions Clube de Bom Jesus de Itabapoana; Lubélia de
Souza Branddo; Maria do Carmo Goulart Ligiero;
Nicolino Mazzine; Itaperuna; 9° Batalhdo de Policia
Militar do Estado de Minas Gerais; Ordem do MuUsicos
do Brasil; Orlando Tupine; Orguestra Star Dust;
Orquestra Tabajara; Padre Humbert Lindelauf; Pedro
Fernando Ligiero; Prefeitura Municipal de Cordeiro;
Prefeitura Municipal de Itaperuna; Prefeitura Municipal
de Laje do Muriaé; Prefeitura Municipal de Palma —
MG; Prefeitura Municipal de S&do Fidélis; Prémio
Golfinho de Ouro; Rédio Itaperuna Ltda; Rita Céssia
Ligiero; Sala Cecilia Meirelles; Scala Rio de Janeiro;
Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado do Rio de
Janeiro; Secretaria de Estado de Cultura e Esporte do
Governo do Estado do Rio de Janeiro; Segunda
Circunscricdo do Servico Militar da 12 Regido Militar;
Severino Aradjo; Telemar; Telerj — Telecomunicagao
do Rio de Janeiro; Virginia Salgado Filza; 29° Batalhdo
da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro; 21°
Grupamento de Bombeiros Militar do Estado do Rio de
Janeiro — Itaperuna.

Fonte: Adaptado pela autora a partir da NOBRADE, 2006.

Quadro 05 — Ficha de descricdo arquivistica no nivel 3 (Série) Vida pessoal e social

1. Area de identificacio

1.1. | Cédigo de referéncia BR IFFCCGUAR MJCL VPS
1.2. | Titulo Vida pessoal e social
1.3. | Data(s) 1932- 2015
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1.4. | Nivel de descricdo

Série (3)

1.5. | Dimensdo e suporte

Género bibliografico: 19 itens (livros — 19 itens);
Género iconograficos: 2.209 itens (cartdes-postais — 23
itens, cartdo de natal — 5 itens, cartdo de aniversario —
16 itens, santinho — 8 itens, diapositivos — 61 itens,
fotografias — 917 itens, negativos fotogréficos - 179
itens); e

Documentos textuais: 1,8 m.

2. Area de contextualizacio

2.1. | Nome(s) do(s) produtor(es) José Carlos Ligiero (1930 — 2017)
2.2. | Histéria administrativa/Biografia N&o se aplica.
2.3. | Histéria arquivistica N&o se aplica.
2.4. | Procedéncia N&o se aplica.

3. Area de contetido e estrutura

A série retine documentos referentes a vida pessoal,
relagdes familiares e sociais, tais como: encadernagao
tipo portfolio com propagandas diversas, fotografia,
livro com dedicatoria de autor, certiddo, recibo, carteira
de habilitacdo; contracheque, contrato, portaria de
nomeagao, extrato bancario, nota fiscal, carta, convite,
titulo de socio proprietario, fatura de energia elétrica,
fatura de telefone, cartdo de aniversario, cartdo postal,
santinho, receita médica, exame de saude, dentre
outros.

A referida série estd dividida em seis subséries:
Documentos Identitarios, Formacdo Escolar e Musical,
Documentos Financeiros, Relagdes Sociais, Relagoes
Familiares e Saude.

e

Nao identificado.

Nao identificado.

3.1. | Ambito e contetdo

3.2. | Avaliacéo, eliminacéo
temporalidade

3.3. | Incorporagdes

3.4. | Sistema de arranjo

A série Vida Pessoal e Social se divide em seis
subséries: Documentos ldentitarios, Formacéo Escolar
e Musical, Documentos Financeiros, Rela¢Ges Sociais,
RelacBes Familiares e Saude.

Estégio de tratamento: em fase de organizacéo.

4. Area de condicBes de acesso e uso

4.1. | CondicOes de acesso O acesso ao acervo esta submetido a Lei de Acesso a
Informacdo, Lei n°® 12.527, de 18 de novembro de 2011,
e a Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.2. | Condicdes de reproducgdo A reproducdo do contetdo do conjunto documental, por

meio de digitalizacdo, impressdo ou fotografia, é
permitida apenas para fins pessoais e de pesquisa. Para
usar o conteldo com prop6sitos comerciais, 0 usuario
precisa pedir permissao aos detentores legais, conforme
Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.
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4.3. | ldioma Portugués, inglés e italiano

4.4. | Caracteristicas fisicas e requisitos | Necessidade de uso de projetor de diapositivos.
técnicos

4.5. | Instrumentos de pesquisa Inexiste no momento.

5. Area de fontes relacionadas

5.1. | Existéncia e localizacdo dos | Ndo identificado.
originais
5.2. | Existéncia e localizacdo de copias | Nao identificado.
5.3. | Unidades de descricéo relacionadas | Nao identificado.
5.4. | Nota sobre publicacéo CARPI, Flora Malta. Flora em versos: poesia.

llustracOes de José Carlos Ligiero. Niterdi: Clube de
Literatura Cromos, 1999.

LIGIERO, Katia Maria. O mundo que o musico vé.
llustragdes de José Carlos Ligiero. Itaperuna: Editora
Hoffmann Ltda, [200-7].

LIGIERO, Pedro Fernando. Cantos da vida: da bola a
magistratura. llustraces de José Carlos Ligiero.
Itaperuna: Damada Editora Ltda, [198-7].

6. Area de notas

6.1. | Notas sobre conservagéo Documentos em bom estado de conservagéo. Existéncia
de alguns documentos textuais com manchas,
descoloragdes, perfuracdes e negativos fotogréaficos
amassados.

6.2. | Notas gerais N&o se aplica.

7. Area de controle da descric&o

7.1.

Nota do arquivista

Responsavel pela descrigdo: Marieta Oliveira de Paula.

7.2.

Regras ou convengoes

CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS.
NOBRADE: norma brasileira de descricao
arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

FEDERACAO BRASILEIRA DE ASSOCIACOES
DE BIBLIOTECARIOS, CIENTISTAS DA
INFORMAGCAO E INSTITUICOES. Cédigo de
catalogacdo anglo-americano. 2.ed. S&o Paulo:
FEBAB, 2004.

7.3.

Data(s) da(s) descricao(Ges)

Dezembro de 2023

8. Area de pontos de acesso e indexac&o de assuntos

8.1.

Pontos de acesso e indexacdo de
assuntos

OBS.: Preenchimento completo somente ap6s a
finalizagdo da organizacdo a nivel de item documental
(nivel 5), a seguir, alguns exemplos:

Descritores: catolicismo; congratulagdes; felicitacdes;
financas pessoais; igreja catolica; relacdo familiar;
tratamento de salde; vida pessoal; vida social.
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Espécies: bula; certificado de garantia de
eletrodomeéstico;  comprovante de  pagamento;
comprovante de rendimento; convite de casamento;
diapositivo; diploma; documento identitério; extrato
bancério; fatura de cobranca; fotografia; negativo
fotografico; ordem de servigo; prospecto; receita
médica; resultado de exame médico; selo; telegrama;
titulo de sdcio proprietério.

Personalidades: Antonio Goulart Ligiero; Banco Itau;
Banco do Brasil; CERJ — Companhia de Eletricidade do
Estado do Rio de Janeiro; Colégio Bittencourt;
Concessionaria Fiat Automoveis S.A; Dorila Cardoso
Rosmaninho; Flora Malta Carpi; Francisco de Matos
Ligiero; Grupo Escolar Comendador Venancio; Halen
Veiculos Ltda.; Igreja Matriz Sdo Benedito — Itaperuna;
Irani P. de Jesus Ligiero; Itaperuna Ténis Club; Itapua
Club; Jodo Goulart Ligiero; Katia Maria Ligiero; Maria
do Carmo Goulart Ligiero; Nicolino Mazzine;
Itaperuna; Orlando Tupine; Pedro Fernando Ligiero;
Rita Céssia Ligiero; Sala Cecilia Meirelles; Segunda
Circunscricdo do Servigo Militar da 12 Regido Militar;
Telemar; Telerj — Telecomunicacdo do Rio de Janeiro.

Fonte: Adaptado pela autora a partir da NOBRADE, 2006.

Quadro 06 — Ficha de descricdo arquivistica no nivel 3 (Série) Carreira musical

1. Area de identificagio

1.1. | Cddigo de referéncia BR IFFCCGUAR MJCL CM

1.2. | Titulo Carreira musical

1.3. | Data(s) Cerca de 1878 — 2010

1.4. | Nivel de descricdo Série (3)

1.5. | Dimensdo e suporte Género bibliografico: 63 itens (folhetos — 35 itens, livros — 28

itens);
Género filmografico: 59 itens (fitas videomagnéticas — 59 itens)

Género iconografico: 147 itens (cartazes — 45 itens, fotografias —
102 itens);

Género sonoro: 69 itens (discos de vinil — 7 itens, fitas
audiomagnéticas — 62 itens);

Género textuais: 9 m; e
Género tridimensionais: 15 itens.

2. Area de contextualizacéo

2.1. | Nome(s) do(s) | José Carlos Ligiero (1930 — 2017)
produtor(es)
2.2. | Histdria Néo se aplica.

administrativa/Biografia
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2.3.

Historia arquivistica

Nao se aplica.

2.4.

Procedéncia

Nao se aplica.

3. Area de contetido e estrutura

3.1

Ambito e contetido

A série reune documentos referentes ao seu processo criativo
musical e de criagdo musical de terceiros, tais como: manuscritos
de suas composicdes e arranjos; partituras produzidas por
terceiros; registros fotograficos; registro em video de
apresentacdes; registro em audio de ensaios/apresentagdes;
programagdo de concertos e recitais; retretas; panfletos; folders;
convites; cartas; contrato; nota fiscal; oficio; recibo; edi¢oes
musicais; livros com dedicatoria dos autores; cadernos de estudos
¢ instrumentos musicais.

A referida série esta dividida em trés subséries: Producdo musical
e publicagdes; Instrumentos musicais; e finaliza com Gestdo e
participacdo em atividades culturais. A subsérie: Producdo
musical e publicaces, esta subdividida em: Dossié 1 de autoria
do produtor e dossié 2 de autoria de terceiros.

3.2.

Avaliacdo, eliminagdo e
temporalidade

Nao identificado.

3.3.

Incorporagdes

Nao identificado.

3.4.

Sistema de arranjo

A série Carreira Musical se divide nas seguintes subseéries:
Producdo musical e publicag6es; Instrumentos musicais; e finaliza
com Gestdo e participagdo em atividades culturais. A subsérie:
Producéo musical e publicacdes, esta subdividida em: Dossié 1 de
autoria do produtor e dossié 2 de autoria de terceiros.

Estagio de tratamento: em fase de organizago.

4. Area de condicdes de acesso e

uso

4.1. | Condicdes de acesso O acesso ao acervo esta submetido a Lei de Acesso a Informacao,
Lei n° 12.527, de 18 de novembro de 2011, e a Lei de Direitos
Autorais, Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998.

4.2. | CondicOes de reproducdo | A reproducgdo do contetdo do conjunto documental, por meio de
digitalizagdo, impressao ou fotografia, € permitida apenas para
fins pessoais e de pesquisa. Para usar o contedo com prop6sitos
comerciais, 0 usuario precisa pedir permissdo aos detentores
legais, conforme Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.3. | Idioma Portugués, inglés, italiano e alemao.

4.4. | Caracteristicas fisicas e | Necessidade de uso aparelho de leitura para fita audiomagnética,

requisitos técnicos vitrola e aparelho de videocassete.

4.5. | Instrumentos de pesquisa | Listas elaboradas pelo pesquisador Adler dos Santos Tatagiba,

que descreve as composi¢cdes e 0s arranjos musicais produzidos
pelo maestro:
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Lista 1: registro de obras originais de José Carlos Ligiero.
Verificadas no grupo: “32 pastas organizadas por Ligiero no
armadrio do estidio”

Lista 2: registro de obras originais de José Carlos Ligiero.
Verificadas no grupo “36 pastas organizadas por Ligiero no
armario verde”

5. Area de fontes relacionadas

5.1. | Existéncia e localizagdo | Nao identificado.
dos originais
5.2. | Existéncia e localizacdo | Nao identificado.
de copias
5.3. | Unidades de descricdo | Nao identificado.
relacionadas
5.4. | Nota sobre publicacéo BRAGA, Carlos Alberto (Braguinha) (Musica); VINHA,

Alberto Ribeiro da (Letra); LIGIERIO, José Roberto (Arranjo);
JARDIM, Marcelo (Revisdo). Copacabana. Rio de Janeiro:
Funarte, 2008. (Série Musica Brasileira pra Banda, IlI).
Disponivel em: https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-
artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-
musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf.
Acesso em: dez. 2023.

FESTIVAL José Carlos Ligiero, realizado nos dias 04 e 05 de
dezembro de 2017, em parceria do IFFluminense Campus
Campos Guarus e IFFluminense Campus Itaperuna.

TATAGIBA, Adler dos Santos. O acervo de José Carlos
Ligiero. 2011. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Escola de
Musica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2011.

TATAGIBA, Adler dos Santos. Acervo José Carlos Ligiero e as
fontes documentais musicais da trajetéria musical de tradicdo
europeia na regido noroeste fluminense na segunda metade do
século XIX: o caso do compositor Giuseppe Masini. In: 11l
Encontro de Musicologia Histérica do Campo das Vertentes,
2019, S&o Jodo Del Rey. Il Encontro de Musicologia Histérica
do Campo das Vertentes, 2019. p. 256-276. Acesso em: dez.
2024. Disponivel em: https://www.ufsj.edu.br/portal2-
repositorio/File/emhcv/111%20EMHCV%?20-
%20Cadern0%20de%20resumos.pdf

TATAGIBA, Adler dos Santos. A colonialidade do saber em
masica: narrativas sobre a presenca do musico Giuseppe Masini
em Laje do Muriaé no ultimo quarto do século XIX. Debates:
Cadernos do Programa de pds-Graduacdo em Mdsica, v. 26, p.
148-158, 2022. Acesso em: dez. 2024. Disponivel em:
https://seer.unirio.br/revistadebates/article/view/12611/11602



https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf
https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf
https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf
https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/musica-2/projeto-bandas-de-musica/partituras/serie-musica-brasileira-pra-bandas/1-copacabana-partitura.pdf
https://www.ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/emhcv/III%20EMHCV%20-%20Caderno%20de%20resumos.pdf
https://www.ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/emhcv/III%20EMHCV%20-%20Caderno%20de%20resumos.pdf
https://www.ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/emhcv/III%20EMHCV%20-%20Caderno%20de%20resumos.pdf
https://seer.unirio.br/revistadebates/article/view/12611/11602
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TATAGIBA, Adler dos Santos. Projeto “Conjunto de Cordas
Dedilhadas da Licenciatura em Mdsica do IFFluminense
Campus Campos Guarus”, que em seu repertorio utilizavam
algumas pecas do maestro, como por exemplo: Cantiga, Consolo
e Luar de Pedras Negras.

6. Area de notas

6.1. | Notas sobre conservagdo | Documentos em bom estado de conservagdo. Existe alguns
documentos textuais com paginas ilegiveis (manchas,
descoloracdes elou perfuracdes); fitas VHS em processo de
oxidacdo; fitas audiomagnética com pontas danificadas.

6.2. | Notas gerais N&o se aplica.

7. Area de controle da descric&o

7.1.

Nota do arquivista

A série Carreira musical, sera organizada de acordo com:
CONARQ. Camara Técnica de Documentos Audiovisuais,
Iconograficos, Sonoros e Musicais — CTDAISM. Diretrizes para
a gestdo de documentos musicograficos em conjuntos musicais
do &mbito publico. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2018.

Responsavel pela descrigdo: Marieta Oliveira de Paula.

7.2.

Regras ou convengdes

CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS. NOBRADE:
norma brasileira de descri¢do arquivistica. Rio de Janeiro:
Arquivo Nacional, 2006.

FEDERACAO BRASILEIRA DE ASSOCIACOES DE
BIBLIOTECARIOS, CIENTISTAS DA INFORMACAO E
INSTITUICOES. Cédigo de catalogagéo anglo-americano. 2.ed.
Sao Paulo: FEBAB, 2004.

RECINE, Analucia dos Santos Viviani; MACAMBYRA, Marina
Marchini. Manual de catalogacéao de partituras da Biblioteca da
ECA. 3. ed. rev. Sdo Paulo: Servico de Biblioteca e
Documentagédo da ECA-USP, 2023.

7.3.

Data(s) da(s)
descrigéo(Ges)

Janeiro de 2024 (criagdo)

8. Area de pontos de acesso e indexacédo de assuntos

8.1.

Pontos de acesso e
indexacdo de assuntos

OBS.: Preenchimento completo somente apés a finalizacdo da
organizagdo a nivel de item documental (nivel 5), a seguir, alguns
exemplos:

Descritores: arranjos musicais autorais; arranjos musicais de
terceiros;  atividades  culturais;  composi¢bes  autorais;
composicOes de terceiros; concursos musicais; direitos autorais;
edigdes musicais; instrumentos musicais; manuscritos musicais
autoriais; manuscritos musicais de terceiros; transcricdo musicais.




106

Espécies: certificado; contrato; convite; declaracdo; documentos
musicograficos; folder; formulario; fotografias; oficios; pifano;
programa de concertos e recitais; regulamento; retreta.

Personalidades: Camara Municipal de Bom Jesus do Itabapoana;
Carangola Ténis Clube; Casa de Portugal de Teresopolis; Damada
Artes Gréficas e Editora Ltda; Emilia Diniz; Federacdo
Fluminense de Bandas de Musica Civis; FUNARTE; Igreja Sao
José do Avai; Lions Clube de Bom Jesus de Itabapoana; Ordem
do Muasicos do Brasil; Orquestra Star Dust; Orquestra Tabajara;
Padre Humbert Lindelauf; Pedro Fernando Ligiero; Prefeitura
Municipal de Itaperuna; Prefeitura Municipal de Palma — MG;
Prefeitura Municipal de Sao Fidélis; Radio Itaperuna Ltda; Scala
Rio de Janeiro; Severino Araujo; Virginia Salgado Filza.

Fonte: Adaptado pela autora a partir da NOBRADE, 2006.

Quadro 07 — Ficha de descrigao arquivistica no nivel 3 (Série) Atividades docentes

1. Area de identificacio

1.1. | Cédigo de referéncia BR IFFCCGUAR MJCL AD

1.2. | Titulo Atividades docentes

1.3. | Data(s) 1958 — 2010

1.4. | Nivel de descricdo Série (3)

1.5. | Dimensdo e suporte Género bibliografico: 1 item (livro — 1 item); e

Género textuais: 1,20 cm.

2. Area de contextualizacio

2.1. | Nome(s) do(s) produtor(es) José Carlos Ligiero (1930 — 2017)
2.2. | Histéria administrativa/Biografia N&o se aplica.
2.3. | Histdria arquivistica Nao se aplica.
2.4. | Procedéncia N&o se aplica.

3. Area de contetdo e estrutura

3.1.

Ambito e contetido

A série Atividades Docentes esta dividida em duas
subséries: Trabalhos de alunos e Material didatico.
Retrata a atuagdo do titular do arquivo como docente
em diversos cursos e escolas, contendo trabalhos
apresentados por seus alunos e materiais didaticos
produzidos pelo titular objetivando auxiliar professores
¢ alunos nos estudos musicais.

A referida série é constituida por documentos tais
como: livro, anotagdo de aula, mapa de frequéncia,
prova, apostila, proposta de exercicio, atividade
realizada por aluno, entre outros.

3.2.

Avaliagéo, eliminagéo
temporalidade

Nao identificado.

3.3.

Incorporagdes

Nao identificado.

3.4.

Sistema de arranjo

A série Atividades Docente se divide nas seguintes
subséries: Trabalhos de Alunos e Material Didatico.

Estagio de tratamento: em fase de organizago.
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4. Area de condicBes de acesso e uso

4.1. | Condigdes de acesso O acesso ao acervo estd submetido & Lei de Acesso a
Informacdo, Lei n°® 12.527, de 18 de novembro de 2011,
e a Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.2. | Condicdes de reproducdo A reproducdo do conteddo do conjunto documental, por
meio de digitalizacdo, impressdo ou fotografia, é
permitida apenas para fins pessoais e de pesquisa. Para
usar o conteldo com propositos comerciais, 0 USUArio
precisa pedir permissao aos detentores legais, conforme
Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.3. | ldioma Portugués

4.4. | Caracteristicas fisicas e requisitos | Nao se aplica.

técnicos
4.5. | Instrumentos de pesquisa Inexiste no momento.

5. Area de fontes relacionadas

5.1. | Existéncia e localizacdo dos | N&o identificado.
originais

5.2. | Existéncia e localizacdo de copias | Nao identificado.

5.3. | Unidades de descricéo relacionadas | Néo identificado.

5.4. | Nota sobre publicacéo N&o identificado.

6. Area de notas

6.1. | Notas sobre conservacao Documentos em bom estado de conservagdo. Sugere-se
a retirada de clipes e/ou grampos dos documentos, a fim
de evitar maiores danos.

6.2. | Notas gerais N&o se aplica.

7. Area de controle da descric&o

7.1. | Nota do arquivista

Responsavel pela descricdo: Marieta Oliveira de Paula.

7.2. | Regras ou convencgoes

CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS.
NOBRADE: norma brasileira de descri¢ao
arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

FEDERACAO BRASILEIRA DE ASSOCIACOES
DE BIBLIOTECARIOS, CIENTISTAS DA
INFORMACAO E INSTITUICOES. Cédigo de
catalogacdo anglo-americano. 2.ed. S&o Paulo:
FEBAB, 2004.

7.3. | Data(s) da(s) descricdo(des)

Janeiro de 2024 (criagdo)

8. Area de pontos de acesso e indexag&o de assuntos

8.1.
assuntos

Pontos de acesso e indexacdo de

OBS.: Preenchimento completo somente ap6s a
finalizacdo da organizagdo a nivel de item documental
(nivel 5), a seguir, alguns exemplos:

Descritores: didatica musical; educacdo musical,
material didatico; praticas interpretativas instrumental;
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préticas interpretativas vocal; professor de canto;
professor de mdsica; teoria musical.

Espécies: apostila; caderno; exercicio para alunos; lista
de presenca; programa de disciplina; prova; trabalho de
alunos.

Personalidades: Colégio Estadual 10 de Maio; Colégio
Estadual Marechal Deodoro da Fonseca; Conservatério
Brasileiro de Musica — Escola de Musica Levy de
Aquino Xavier; Conservatdrio Brasileiro de Mdsica —
Escola de Musica Santa Cecilia; Conservatério
Brasileiro de Musica — Escola de Mdusica Santa
Marcelina; Damada Artes Gréaficas e Editora Ltda;
Escola de Musica Saint’Clair Pinheiro; Governo do
Estado do Rio de Janeiro; Secretaria de Educacdo e
Cultura do Estado do Rio de Janeiro.

Fonte: Adaptado pela autora a partir da NOBRADE, 2006.

Quadro 08 — Ficha de descricdo arquivistica no nivel 3 (Série) Titulos, prémios e homenagens

1. Area de identificacio

1.1. | Cédigo de referéncia BR IFFCCGUAR MJCL TPH

1.2. | Titulo Titulos, prémios e homenagens

1.3. | Data(s) 1971- 2010

1.4. | Nivel de descricdo Série (3)

1.5. | Dimenséo e suporte Género textuais: certificado - 82 itens; e

Género tridimensional: 1 item.

2. Area de contextualizacio

2.1. | Nome(s) do(s) produtor(es) José Carlos Ligiero (1930 — 2017)
2.2. | Histéria administrativa/Biografia N&o se aplica.
2.3. | Histéria arquivistica N&o se aplica.
2.4. | Procedéncia N&o se aplica.

3. Area de contetido e estrutura

3.1. | Ambito e contetido A série Titulos, Prémios e Homenagens possui
documentos contendo informacdo sobre recebimento
de titulos, prémios e homenagens prestadas por
instituicGes da sua area de atuacdo profissional e/ou de
vinculo social.

3.2. | Avaliagéo, eliminacgéo Né&o identificado.

temporalidade
3.3. | Incorporacgdes Né&o identificado.
3.4. | Sistema de arranjo N&o recebeu indicacdo de subséries.
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Estégio de tratamento: em fase de organizacéo.

4. Area de condicBes de acesso e uso

4.1.

Condigdes de acesso

O acesso ao acervo esta submetido a Lei de Acesso a
Informacdo, Lei n°® 12.527, de 18 de novembro de 2011,
e a Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.2.

Condigdes de reproducéo

A reproducdo do contetdo do conjunto documental, por
meio de digitalizacdo, impressdo ou fotografia, é
permitida apenas para fins pessoais e de pesquisa. Para
usar o conteldo com prop6sitos comerciais, 0 USUario
precisa pedir permissao aos detentores legais, conforme
Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.3.

Idioma

Portugués

4.4.

Caracteristicas fisicas e requisitos
técnicos

Né&o se aplica.

4.5.

Instrumentos de pesquisa

Inexiste no momento.

5. Area de fontes relacionadas

5.1. | Existéncia e localizacdo dos | Néo identificado.
originais

5.2. | Existéncia e localiza¢do de copias | N&o identificado.

5.3. | Unidades de descricéo relacionadas | No identificado.

5.4. | Nota sobre publicacéo N&o identificado.

6. Area de notas

6.1.

Notas sobre conservagéo

Documentos em bom estado de conservagé&o.

6.2.

Notas gerais

Né&o se aplica.

7. Area de controle da descric&o

7.1.

Nota do arquivista

Responsavel pela descrigdo: Marieta Oliveira de Paula.

7.2.

Regras ou convengoes

CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS.
NOBRADE: norma brasileira de descricao
arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

FEDERACAO BRASILEIRA DE ASSOCIACOES
DE BIBLIOTECARIOS, CIENTISTAS DA
INFORMAGCAO E INSTITUICOES. Cédigo de
catalogacdo anglo-americano. 2.ed. S&o Paulo:
FEBAB, 2004.

7.3.

Data(s) da(s) descricao(Ges)

Janeiro de 2024 (criagéo)

8. Area de pontos de acesso e indexac&o de assuntos

8.1.

Pontos de acesso e indexagdo de
assuntos

OBS.: Preenchimento completo somente ap6s a
finalizagdo da organizacdo a nivel de item documental
(nivel 5), a seguir, alguns exemplos:
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Descritores: homenagem; honra ao mérito; mocéo;
prémio; solenidade; titulo benemérito; titulo honorério.

Espécies: carta; certificado; diploma; roteiro de
homenagem.

Personalidades: Assembleia Legislativa do Estado do
Rio de Janeiro; Camara Municipal de Além Paraiba;

Deputado Cory Pillar; Escola de Musica Villa-Lobos;

Fundacdo de Artes do Estado do Rio de Janeiro; 9°
Batalhao de Policia Militar do Estado de Minas Gerais;

Prefeitura Municipal de Cordeiro; Prefeitura Municipal
de Itaperuna; Prefeitura Municipal de Laje do Muriaé;

Prémio Golfinho de Ouro; Secretaria de Estado de
Cultura e Esporte do Governo do Estado do Rio de
Janeiro; 29° Batalhdo da Policia Militar do Estado do
Rio de Janeiro.

Fonte: Adaptado pela autora a partir da NOBRADE, 2006.

Quadro 09 — Ficha de descricdo arquivistica no nivel 3
(Série) Associacdes e entidades de classe

1. Area de identificacio

1.1. | Cédigo de referéncia BR IFFCCGUAR MJCL AEC
1.2. | Titulo AssociacOes e entidade de classe
1.3. | Data(s) 1962 — 2005

1.4. | Nivel de descricdo Série (3)

1.5. | Dimenséo e suporte Género textuais: 0,80 cm.

2. Area de contextualizacio

2.1. | Nome(s) do(s) produtor(es) José Carlos Ligiero (1930 — 2017)
2.2. | Histéria administrativa/Biografia N&o se aplica.
2.3. | Histéria arquivistica N&o se aplica.
2.4. | Procedéncia N&o se aplica.

3. Area de conteldo e estrutura

3.1. | Ambito e contetido A série Associacdes e Entidade de Classe, temos
documentos que dizem respeito a sua atuagdo como
delegado e membro da Ordem dos Mdsicos e inclui
correspondéncia, oficio, prestacdo de contas, contratos,
formulérios, carteira da Ordem dos Musicos, além de
sua participacdo em outras associacoes.

3.2. | Avaliagéo, eliminacgéo Né&o identificado.

temporalidade
3.3. | Incorporagdes Né&o identificado.
3.4. | Sistema de arranjo N&o possui indicagdo para subséries.

Estégio de tratamento: em fase de organizacéo.
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4. Area de condicBes de acesso e uso

4.1. | Condigdes de acesso O acesso ao acervo estd submetido a Lei de Acesso a
Informacdo, Lei n°® 12.527, de 18 de novembro de 2011,
e a Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.2. | Condicdes de reproducdo A reproducdo do conteddo do conjunto documental, por
meio de digitalizacdo, impressdo ou fotografia, é
permitida apenas para fins pessoais e de pesquisa. Para
usar o conteldo com propositos comerciais, 0 USUArio
precisa pedir permissdo aos detentores legais, conforme
Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.3. | ldioma Portugués.

4.4. | Caracteristicas fisicas e requisitos | Nao se aplica.

técnicos
4.5. | Instrumentos de pesquisa Inexiste no momento.

5. Area de fontes relacionadas

5.1. | Existéncia e localizacdo dos | N&o identificado.
originais

5.2. | Existéncia e localizacdo de copias | Nao identificado.

5.3. | Unidades de descricéo relacionadas | Néo identificado.

5.4. | Nota sobre publicacéo N&o identificado.

6. Area de notas

6.1. | Notas sobre conservacao

Documentos em bom estado de conservagédo

6.2. | Notas gerais

N&o se aplica.

7. Area de controle da descricio

7.1. | Nota do arquivista

Responsavel pela descrigdo: Marieta Oliveira de Paula.

7.2. | Regras ou convencgoes

CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS.
NOBRADE: norma brasileira de descri¢do
arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

FEDERACAO BRASILEIRA DE ASSOCIACOES
DE BIBLIOTECARIOS, CIENTISTAS DA
INFORMAGCAO E INSTITUICOES. Cédigo de
catalogagdo anglo-americano. 2.ed. S&o Paulo:
FEBAB, 2004.

7.3. | Data(s) da(s) descricao(Ges)

Janeiro de 2024 (criacao)

8. Area de pontos de acesso e indexac&o de assuntos

8.1.
assuntos

Pontos de acesso e indexagdo de

OBS.: Preenchimento completo somente ap6s a
finalizagdo da organizacdo a nivel de item documental
(nivel 5), a seguir, alguns exemplos:

Descritores: defesa da classe musical; delegado da
Ordem dos Mdsicos; eleicdo; fiscalizagdo do exercicio
da profissdo; membro da Ordem dos Musicos; registro
de chapa.
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Espécies: contratos; correspondéncia; formulérios;
oficio; prestacdo de contas; resolucao.

Personalidades: Conselho Regional [da Ordem dos
Musicos do Brasil] do Estado do Rio de Janeiro;
Geraldo Moraes Miranda; Jodo Batista Vianna; Lubélia
de Souza Brandao; Ordem dos Msicos do Brasil.

Fonte: Adaptado pela autora a partir da NOBRADE, 2006.

Quadro 10 — Ficha de descricdo arquivistica no nivel 3 (Série) Documentos complementares

1. Area de identificacdo

1.1. | Cddigo de referéncia BR IFFCCGUAR MJCL DC

1.2. | Titulo Documentos complementares

1.3. | Data(s) A partir de 12 de setembro de 2017
1.4. | Nivel de descricdo Série (3)

1.5. | Dimensdo e suporte 1 pasta polionda.

2. Area de contextualizacio

2.1. | Nome(s) do(s) produtor(es) José Carlos Ligiero (1930 — 2017)
2.2. | Histdria administrativa/Biografia N&o se aplica.

2.3. | Histéria arquivistica N&o se aplica.

2.4. | Procedéncia N&o se aplica.

3. Area de conte(ido e estrutura

3.1. | Ambito e contetdo A série Documentos Complementares € composta por

documentos anexados ao arquivo apds a morte do seu
titular. Inclui documentos sobre a homenagem pdstuma
ao titular do arquivo por parte da diretoria do
IFFluminense Campus Itaperuna: oficio e fotos por
ocasido da inauguracdo do Cineteatro Maestro José
Carlos Ligiero; mensagem de pésames; recortes de
jornais e revistas informando sobre sua morte e
destacando sua vida e obra; decreto de luto oficial
emitido pela Prefeitura de Itaperuna; dentre outros.

3.2. | Avaliacdo, eliminacéo e | Ndo identificado.
temporalidade
3.3. | Incorporagdes N&o identificado.
3.4. | Sistema de arranjo N&o possui indicagdo para subséries.

Estagio de tratamento: em fase de organizago.

4. Area de condicBes de acesso e uso

4.1. | Condigdes de acesso O acesso ao acervo estd submetido & Lei de Acesso a
Informacao, Lei n° 12.527, de 18 de novembro de 2011,
e a Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.2. | Condicbes de reproducgéo A reproducdo do contetdo do conjunto documental, por
meio de digitalizacdo, impressdo ou fotografia, é
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permitida apenas para fins pessoais e de pesquisa. Para
usar o contelldo com propositos comerciais, 0 USUArio
precisa pedir permissao aos detentores legais, conforme
Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998.

4.3. | ldioma Portugués.

4.4. | Caracteristicas fisicas e requisitos | Nao se aplica.
técnicos

4.5. | Instrumentos de pesquisa Inexiste no momento.

5. Area de fontes relacionadas

5.1. | Existéncia e localizacdo dos | N&o identificado.
originais

5.2. | Existéncia e localizagdo de copias | N&o identificado.

5.3. | Unidades de descricéo relacionadas | Néo identificado.

5.4. | Nota sobre publicacéo N&o identificado.

6. Area de notas

6.1.

Notas sobre conservacio

Documentos em regular estado de conservagéo

6.2.

Notas gerais

No dia 08 de agosto de 2019, ocorreu a inauguragdo do
Cineteatro Maestro José Carlos Ligiero no
IFFluminense Campus Itaperuna em homenagem ao
produtor do arquivo. Disponivel em:
https://portall.iff.edu.br/nossos-
campi/itaperuna/noticias/iff-itaperuna-ganha-
cineteatro-equipado-para-apresentacoes-de-musica-
teatro-e-projecao-de-filmes

7. Area de controle da descric&o

7.1.

Nota do arquivista

Responsavel pela descrigdo: Marieta Oliveira de Paula.

7.2.

Regras ou convengdes

CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS.
NOBRADE: norma brasileira de descri¢do
arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

FEDERACAO BRASILEIRA DE ASSOCIACOES
DE BIBLIOTECARIOS, CIENTISTAS DA
INFORMAGCAO E INSTITUICOES. Cédigo de
catalogagdo anglo-americano. 2.ed. S&o Paulo:
FEBAB, 2004.

7.3.

Data(s) da(s) descrigdo(0es)

Janeiro de 2024 (criagdo)

8. Area de pontos de acesso e indexag&o de assuntos

8.1.

Pontos de acesso e indexacdo de
assuntos

OBS.: Preenchimento completo somente ap6s a
finalizagdo da organizacdo a nivel de item documental
(nivel 5), a seguir, alguns exemplos:

Descritores: condoléncia; homenagem péstuma; luto;
nota flnebres.

Espécies: decreto; discurso; mensagem de pésames;
oficio; recortes de jornais; revistas.



https://portal1.iff.edu.br/nossos-campi/itaperuna/noticias/iff-itaperuna-ganha-cineteatro-equipado-para-apresentacoes-de-musica-teatro-e-projecao-de-filmes
https://portal1.iff.edu.br/nossos-campi/itaperuna/noticias/iff-itaperuna-ganha-cineteatro-equipado-para-apresentacoes-de-musica-teatro-e-projecao-de-filmes
https://portal1.iff.edu.br/nossos-campi/itaperuna/noticias/iff-itaperuna-ganha-cineteatro-equipado-para-apresentacoes-de-musica-teatro-e-projecao-de-filmes
https://portal1.iff.edu.br/nossos-campi/itaperuna/noticias/iff-itaperuna-ganha-cineteatro-equipado-para-apresentacoes-de-musica-teatro-e-projecao-de-filmes
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Personalidades: Damada Artes Graficas e Editora Ltda;
IFFluminense Campus Campos Guarus; IFFluminense
Campus Itaperuna; Prefeitura Municipal de Itaperuna;
21° Grupamento de Bombeiros Militar do Estado do
Rio de Janeiro - Itaperuna.

Fonte: Adaptado pela autora a partir da NOBRADE, 2006.

Importante ressaltar que o arquivo pessoal do maestro Ligiero apresenta uma
variedade de tipos documentais, conforme apresentado nas descri¢fes de nivel 1 (fundo)
e nivel 3 (série). H& grande complexidade no processo de identificacdo da tipologia
produzida no contexto de sua funcdo como musico. A complexidade serd devidamente
explorada no decorrer das atividades de descri¢do arquivistica. Chamamos a atencdo para

0 que diz Castagna:

[...] as fontes musicais sdo perfeitamente entendidas como Unicas,
porém, as composi¢Oes nelas codificadas podem ser reproduzidas
indefinidamente e registradas em distintas fontes de diferentes acervos,
mantendo sua funcionalidade e permitindo a interpretacdo da mesma
obra (salvo em caso de reproducdo deficiente ou alteracdo da notacéo),
0 que nos leva a reconhecer a unicidade do documento musical e a
multiplicidade da obra nele codificada. Em decorréncia dessa
particularidade, acervos musicais podem conter fontes Unicas, porém,
de composic¢bes que eventualmente existam em outros arquivos ou
colecdes, o que implica na exclusividade do documento no acervo, mas
nem sempre da obra.

Tal caracteristica € explicada pelas trés dimens6es do conhecimento
musical (fendmeno musical, codificagdo notacional da obra e
documento fisico), correspondentes as dimensGes Ontica (dos
fendmenos em si), epistémica (da maneira como 0s fendmenos sao
convertidos em informacao) e documental (dos portadores formais ou
suportes da informacdo) definidas por Claudio Gnoli (2012, p. 268-
275), as quais, conforme Fabio Assis Pinho, Bruna Lais Campos do
Nascimento e Willian Lima Melo (2015, p. 112), ‘podem ser abrangidas
pelos metadados no momento da representagdo da informacéo e do
conhecimento, no entanto frequentemente ndo sao utilizadas e algumas
vezes acabam sendo confundidas.’

Essa distingdo faz com que o processamento de documentos e de
obras, nos acervos musicais, seja completamente distinto, pois 0s
atributos do documento (copista ou editor, local, data, nimero de
paginas ou folhas, medidas, etc.) séo diferentes dos atributos da obra
(autor, titulo, formacdo vocal/instrumental, tonalidade, nimero de
compassos etc.). Qualquer projeto de organizacdo, inventariacdo ou
catalogacdo que ndo considerar essa diferenca pode gerar confusdes
entre documento e obra, limitando sua eficiéncia. Ainda que tais acfes
decidam priorizar uma dessas dimensdes, a descricdo das obras em
acervos musicais requer a indicacdo de suas fontes, enquanto a
descricdo dos documentos musicais exige a indicacdo das obras que
estes contém. (Castagna, 2019, p. 36-37).
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Diante dessa constatacdo, compreendemos que os documentos musicograficos
acumulados pelo produtor s&o 0s que possuem maiores particularidades, além de serem a
maior representacdo do seu arquivo, conforme fica evidente na subsérie “Produgdo
musical e publicacdes”, que foi a unica subsérie dividida em “Dossié 1: autoria do
produtor” e “Dossié 2: autoria de terceiros”. A subdivisdo se fez necessaria para demarcar
limites entre funcdes, usos e direitos.

Neste sentido, apresentamos no Quadro 11, para fins de exemplificacdo, os
principais termos técnicos da area, tendo como documento balizador o Glossario: v. 3,
publicado em 2018 pela Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, lconograficos,
Sonoros e Musicais — CTDAISM do CONARQ.

Quadro 11 — Termos técnicos referentes aos documentos musicograficos

Termo Técnico Definicédo
Album Documento musicografico coletivo que retne, numa sO unidade
documental, um conjunto de pecas musicais (geralmente instrumentais)
de variado numero de autores. Também conhecido como Miscelanea.

Documento musicografico que contém a representagdo escrita em
Arranjo [musical] notacdo musical (ou equivalente) de todos os detalhes necessarios para
realizar uma peca musical surgida pela realizacdo de mudancas diversas
(seja na orquestragdo e/ou na musica em si — estrutura, melodia, estilo,
etc.) aplicadas a uma peca musical preexistente (comumente
denominada de “original”) assim derivando das caracteristicas musicais
da peca que Ihe deu origem.

Cancioneiro Documento musicografico coletivo que reGne, numa s6 unidade
documental, um conjunto de pegas musicais vocais (geralmente
cangles ou canticos, com ou sem acompanhamento instrumental) em
notacdo musical (ou equivalente) de um ou varios autores. Também
conhecido como Cantoral ou, mais recentemente, Songbook.

Cartina Documento musicografico que contém a representagdo escrita em
notacdo musical (ou equivalente) de trechos vocais solistas (geralmente
incluindo a melodia dos instrumentos graves) com o intuito de, quando
lidos junto com as partes dos restantes meios instrumentais e/ou vocais
necessarios, realizar completamente a secdo nela registrada, no
contexto da peca musical correspondente.

Coletanea Documento musicografico coletivo que contém um nimero variado de
partituras, reducdes, excertos ou partes de um ou mais autores,
encadernados num mesmo volume ou unidade documental. Esta
espécie inclui o album (também conhecido como miscelanea), o
cancioneiro (dedicado ao repertério vocal — também chamado de ou
cantoral ou songbook), o livro de coro (ou livro de facistol), e o livro
de parte (aqueles que contém s6 partes do mesmo tipo de voz ou

instrumento).
Excerto Documento musicografico que contém a representagdo escrita em
musicografico notacdo musical (ou equivalente) de todos os detalhes necessarios para

realizar uma secdo ou movimento de uma Partitura (geralmente de
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longa extensdo, tipo Opera, sinfonia, ballet, suite etc.). Sdo exemplos
deste tipo documental as pecas vocais ou instrumentais (rias,
movimentos, dancas etc.) extraidas de obras de maior extensao.

Licéo Documento musicografico que contém a representagdo escrita em
notacdo musical (ou equivalente) dos detalhes necessarios ao
ensino/aprendizagem de aspectos diversos da pratica musical
(composicional, performaética vocal/instrumental, etc.) podendo incluir
explanagdes textuais de maior ou menor extenséo. Sdo exemplos desta
espécie artes e artinhas, exercicios, métodos, partimentos, solfejos,
tratados, dentre outros.

Livro de Parte Documento musicografico coletivo que reGne, numa sé unidade
documental, um conjunto de partes (do mesmo tipo de voz ou
instrumento) oriundas de um namero variavel de Partituras, de um ou
mais autores.

Livro de Coro Documento musicogréfico coletivo de grandes dimensdes que contém
a representacdo escrita em notacdo musical (realizada também em
grandes dimensdes) de todos os detalhes necessarios para meios vocais
que, quando lidos, resultam na realizacdo completa das musicas vocais
nele incluidas. Assim, um Livro de Coro contém um nimero variado
de pecas vocais e o seu formato permite a sua leitura simultanea pelo
coro a partir de um s6 exemplar. Também conhecido como Livro de
Facistol.

Parte Documento musicografico que contém a representagdo escrita em
notacdo musical (ou equivalente) dos detalhes necessarios a um ou mais
dos meios instrumentais ou vocais para, quando lidos simultaneamente
junto com as partes dos restantes meios instrumentais ou vocais
necessarios, realizar a peca musical neles contida. O numero de
instrumentos ou vozes que as partes incluem depende de decisdes
editoriais tomadas em funcgdo das caracteristicas musicais da peca da
qual resulta, ou de tradi¢cbes na pratica musical. Além das partes
propriamente ditas, esta espécie inclui também as Cartinas (dedicadas
a trechos de partes vocais solistas) e as Partes-Guia.

Parte-Guia Documento musicografico que contém a representacdo escrita em
notacdo musical (ou equivalente) dos detalhes necessarios ao
instrumento ou voz principal, acrescido de indicagdes relativas as
entradas (e eventualmente a notacdo musical ou equivalente) dos
restantes meios instrumentais ou vocais necessarios a regéncia da pecga
musical nela contida, assim podendo ser usada pelo regente em
substituicdo parcial da Partitura

Partitura Documento musicografico que contém a representacdo escrita em
notacdo musical (ou equivalente) de todos os detalhes necessarios aos
diversos meios (instrumentais e/ou vocais, geralmente dispostos em
pautas superpostas) para que, quando lidos simultaneamente, resultem
na realizacdo completa da pe¢a musical nela registrada. Esta espécie
inclui o Arranjo, a Reducdo e o Excerto.

Reducéo Documento musicografico que contém a representacdo escrita em
notacdo musical (ou equivalente) de todos os detalhes necessarios para
realizar uma peg¢a musical, porém “reduzida” a um niimero menor de
meios instrumentais ou vocais necessarios em funcdo das
caracteristicas musicais da Partitura que Ihe deu origem

Fonte: CONARQ, 2018b.
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Outra informagéo existente nas partituras e partes, e que merece atencdo na
descricdo arquivistica, é a instrumentacdo utilizada nos arranjos musicais. Entendemos
como fundamental registrar os instrumentos que foram empregados na escrita de uma
determinada obra musical.

A instrumentacdo é um dado essencial no processo de recuperacdo de uma
partitura, pois permite ao usuério identificar as caracteristicas sonoras e as possibilidades
de performance da obra. Para atender a essa especificidade, incluimos no Quadro 12 uma
relacdo de registro orquestral normalizado, contendo os nomes e abrevia¢des mais usuais
dos instrumentos que compdem uma orquestra, sendo os instrumentos ordenados de
forma padronizada nacionalmente e internacionalmente, “de acordo com a disposi¢ao
ordem dos instrumentos, isto €, na ordem que estariam arranjados numa pagina de

partitura com todas as indicacdes da escrita musical” (Bennett, 2010, p. 104).

Quadro 12 — Registro orquestral normalizado

Instrumento Abreviacdo
Flautim Fltim., Fit.
Flauta Fl.
Oboé Ob.
Corne inglés C.i.
Clarinete Cl., Clar.
Clarinete baixo Cl.b.
Fagote Fg. Fag.
Contrafagote Cfg., C.fag.
Trompa Tr., Tpa.
Trompete Trte., Tpe.
Trombone Thbn., Trb.
Tuba Th., Tba.
Timpanos ou Timp. Ou
Timbales Timb.
Tridngulo Trg., Tri.
Pratos Pr., Prts.
Bombo Bom., Bb.
Tambor de guerra ou Tamb. Ou
Caixaclara C.c.
Caixa de rufo C.deR.
Pandeiro Pan., Pand.
Castanholas
Gongo ou tanta Tt
Sinos
Carrilhdo ou Car. Ou
Glockenspiel Glock.
Xilofone Xil.
Celesta Cel.
Piano
Harpa Hp.




Violino V., VI, Vin.
Viola Via.
Violoncelo Vc., Vlc.
Contrabaixo Cb., C.B.

Fonte: Bennett, 2010, p. 104.
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CONSIDERACOES FINAIS

O arquivo pessoal do maestro Ligiero reine documentos que representam sua
atuacdo como trombonista, flautista, compositor, maestro e professor, além das suas
relagcOes familiares e sociais. Nesse sentido, seu conjunto documental preserva parte de
uma época, constituindo-se um valioso patrimdnio cultural e historico para a regido Norte
e Noroeste do Rio de Janeiro.

A preservacao do seu arquivo é de grande importancia para que esse conhecimento
nédo se perca, diante de um legado que estabelece conexdo entre passado, presente e 0
futuro, sendo fundamental na construgéo da identidade da regido em que ele residiu por
quase toda a sua vida. Apresenta-se, assim, como um fecundo campo de pesquisa.

O presente trabalho buscou uma revisdo tanto da literatura acerca dos estudos que
tratam sobre memdria, arquivos e arquivos pessoais, quanto das abordagens tedricas que
discutem conceitos arquivisticos basilares, tais como os principios da proveniéncia, do
respeito aos fundos e da ordem original, além de arranjo documental, descricdo
arquivistica e instrumentos de pesquisas. Apds o estudo dos conceitos elencados aqui, foi
possivel ter uma compreensdo abrangente da organizacao de arquivos pessoais, sempre
tendo como premissa fundamental a importancia de respeitar os conceitos arquivisticos
acima elencados.

Na segunda sec¢do, apresentamos a metodologia utilizada para o desenvolvimento
da pesquisa, de modo a atingir os objetivos propostos. No tocante as entrevistas,
destacamos que 0s sujeitos entrevistados foram fundamentais para a compreensao das
relagbes mantidas pelo maestro ndo apenas ao longo da sua atuagdo profissional, mas
também em sua vida pessoal e social, além de contribuir com informacdes sobre a histéria
da producdo e acumulacdo do arquivo pessoal do maestro Ligiero. Como exemplo, a
organizacdo que 0 maestro imprimia no seu arquivo para atender suas necessidades, a
disposic¢do fisica do conjunto documental na sua residéncia, os vinculos institucionais
localizados em documentos existentes no arquivo, ou mesmo o estado de conservacao e
as dispersOes ocorridas no arquivo.

A terceira secdo do trabalho consistiu na delimitacdo do campo empirico da nossa
pesquisa. Iniciamos por meio do estudo da vida pessoal, social e profissional do maestro
Ligiero, apresentando a sua biografia para, em seguida, abordar a trajetoria da historia

arquivistica do seu arquivo, passando pela sua producdo e acumulacéo, até chegar a sua



120

salvaguarda. Por meio desta pesquisa, foi possivel compreender como ocorreu esse
processo até 0 momento da salvaguarda do conjunto documental no Centro de Memodria
do IFFluminense Campus Campos Guarus.

Na quarta secdo, tratamos da elaboracdo do quadro de arranjo, onde foi possivel
representar as atividades profissionais desempenhadas pelo produtor do arquivo, assim
como as de sua vida pessoal e social. Foram definidas as indicagbes das séries Vida
pessoal e social; Carreira musical; Atividades docentes; Titulos, prémios e homenagens;
Associacdes e entidades de classe; e Documentos complementares. Na sequéncia, foi
aplicada a NOBRADE, nos niveis fundo (1) e série (3), com o objetivo de permitir ao
leitor uma visdo ampliada das relagdes entre os documentos e da organizacdo proposta
para arquivo pessoal do maestro Ligiero.

Diante dos objetivos tragados no desenvolvimento metodoldgico dessa pesquisa,
é possivel inferir que a proposta do quadro de arranjo arquivistico e a elaboracdo das
fichas de descricdo arquivistica nos niveis fundo (1) e série (3) apresentadas servirdo para
apontar estratégias que o Centro de Memoria do IFFluminense Campus Campos Guarus
podera adotar para superar o desafio de organizar e dar acesso ao arquivo pessoal do
maestro Ligiero.

Em nossa analise, evidenciamos que a aplicacdo da NOBRADE podera favorecer
o0 intercambio de informacbes do Centro de Memdria IFFluminense Campus Campos
Guarus com outras instituicdes que trabalhem com a mesma temaética de pesquisa.

Ressalta-se, ainda, que a organizacdo, preservacao, acesso € Uuso desses
documentos garantirdo que as musicas e 0s ensinamentos musicais do maestro Ligiero se
mantenham vivos e ecoando novas experiéncias tdo memoraveis quanto aquelas com as
quais ele nos presenteou.

Podemos concluir que esta pesquisa indica uma diretriz para organizacdo do
arquivo pessoal do maestro Ligiero, em sintonia com a trajetoria do produtor do arquivo
e a histdria arquivistica do seu conjunto documental. Para além disso, esperamos que esta
pesquisa seja uma contribuicdo para uma reflexdo sobre a relevancia dos arquivos
pessoais para sociedade, trazendo novas perspectivas e subsidios para o desenvolvimento

de outras pesquisas.
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APENDICE A

Entrevista com Adler dos Santos Tatagiba.>
Data: 29 de novembro de 2022.

Marieta: Adler Tatagiba, em primeiro lugar, obrigado por ter aceito o convite para
participar dessa entrevista, que servird de subsidio para elaboracdo da minha dissertacao

de mestrado junto a FCRB.

Adler: Marieta, eu que agradeco pelo convite e me coloco a disposicéo para te ajudar na

sua pesquisa, desejando desde ja sucesso.

Marieta: Obrigada! Mas antes de iniciar, eu gostaria que voceé se apresentasse, informando
seu home completo, idade, e também falasse um pouco da sua formacéo e da sua atuacao,
tanto como professor e também membro do Centro de Memoria do [IFFluminense]

Campus Campos Guarus.

Adler: O meu nome é Adler dos Santos Tatagiba, eu sou natural de Itaperuna no interior
Noroeste do Rio de Janeiro, tenho 46 anos de idade e a minha formacdo musical ela
comeca na minha prépria cidade por volta dos 12 anos de idade, eu estudei com o Marcelo
do Almo, que foi inclusive aluno do José Carlos Ligiero. Entdo eu comecei estudo de
violdo com o Marcelo é pouco tempo depois ele teve um problema de salude e faleceu,
infelizmente, e depois mais & frente eu estudo com a Erica Pimentel, que era uma colega
de infancia, ela era pianista, é atualmente pianista, e comecei a ter aula de teoria musical
com ela. Entdo eu tinha aula de teoria musical e tocava viol&o; fazia essa conexdo com a
teoria no instrumento. E com mais ou menos 24 anos de idade, eu ingressei na UFRJ, na
graduacdo em mausica, pra fazer bacharelado em violdo. Entdo eu me formei em violao na
UFRJ e conclui o curso em 2005 e nesse periodo entre 2000 e 2005 participei dos Violdes
da UFRJ, participei de outros projetos dentro da propria universidade e ali eu ja comego
alguma atividade como professor de musica, com aulas particulares, projetos, enfim.

Durante esse periodo na graduacéo eu tive uma experiéncia como estagiario no Instituto

53 Nota da autora: como os depoimentos retratados na presente pesquisa se deram de forma verbal, optamos
por manter as entrevistas deste e demais Apéndices sem alteracGes de linguagem.
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Moreira Salles no Rio de Janeiro na reserva técnica musical, entdo ali eu comecei a
trabalhar com acervos, pouco mais a frente eu posso falar um pouco mais sobre essa
experiéncia. Na prépria UFRJ depois eu fiz o mestrado, fui professor substituto UFRJ
em 2007 e 2008, depois em 2009, eu comecei 0 mestrado em musicologia e atualmente
eu faco doutorado também em musicologia na linha de pesquisa documentacdo histéria
da musica na UNIRIO e aqui especificamente no Instituto Federal Fluminense, eu
comecei a trabalhar em 2016, entdo eu ingressei no instituto em janeiro de 2016 e trabalho
aqui com as disciplinas ligadas a histdria da musica, tanto a musica dita ocidental, que
seria as origens da musica europeia, coisas nesse sentido, e também as historias da musica
brasileira, também atuei com viol&o, violdo aplicado no ensino de mdsica, ministrei
praticas de ensino de mdsica, percepcdo musical, enfim varias disciplinas de acordo com
a necessidade do curso e as disciplinas que eu poderia realmente atuar. Entdo, no Centro
de Memoria especificamente, eu atuei como coordenador do Centro de Memoria e depois
membro do Centro de Memoria, entdo foi isso tudo..., também no instituto, perdao,
coordenei o programa institucional de bolsas de iniciacdo a docéncia (PIBID - Mdsica),

enfim sdo varias atividades no Instituto Federal Fluminense.

Marieta: Obrigada. Qual o periodo que vocé conviveu com 0 maestro Ligiero?

Adler: Olha, eu conheci o Z¢ Carlos... é... assim cara, quando crianga, né?! Eu me lembro
de ver algumas, o pessoal chama de retreta, encontros de bancas na praca da cidade e
também na concha acustica, né! Tem um espaco em frente a prefeitura chamado concha
acustica, que eu lembro de garoto, ver algumas apresentacfes da banda, mas ndo o
conhecia pessoalmente. Eu conhego o Zé Carlos pessoalmente através da Kétia que € a
filha mais nova dele, n6s tinhamos uma amiga em comum. Eu morava em Niterdi nessa
época, a Katia também morava em Niterdi junto com essa colega, entdo elas dividiam um
apartamento, acho que, se eu ndo me engano, essa colega morava com a Katia. Entdo uma
vez ela fez um evento na casa dela, uma festa, e essa amiga em comum namorava um
amigo meu, entdo eu fui nessa festa com eles e chegando nessa festa eu vi na parede da
casa, do apartamento, fotografias do Z¢ Carlos ¢ eu falei olha: “esse aqui ¢ o maestro Z¢é
Carlos Ligiero”, ai ela falou: “¢ o meu pai”. Ah... seu pai, que coincidéncia, né?! E na
época eu ja estava trabalhando no Instituto Moreira Salles, trabalhando com acervos

musicais... entdo, ali, a partir desse encontro me veio uma relagéo, ou seja, um link, de
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que se ele é um maestro e trabalhava com mdsica, provavelmente ele teria um acervo
musical e que isso ndo era noticiado... ndo tinha noticias disso, entdo a gente nao
conhecia, digamos assim, esse acervo, de uma forma mais aberta. Mas, enfim, isso foi
uma coisa que passou pela minha cabega na época... nem pensei procura-lo sobre isso
nesse periodo, mas ai eu falei com a Kétia que eu tinha vontade de conhece-lo, eu lembro
dele... como eu te falei tinha lembrancas dele, quando crianga, nunca toquei na banda,
ndo tive essa felicidade de estudar na banda, mas, € sempre legal né, vocé quando crianca
ver a banda tocando, enfim... isso ¢ uma memoria que fica e pedi a ela que, quando eu
tivesse em Itaperuna, né, e ela também, que ela pudesse assim dizer para ele tem um
masico, conterraneo nosso e tal que gostaria de te conhecer pessoalmente e assim
aconteceu, uma época de periodo de janeiro, se ndo me engano ela estava Itaperuna, eu

também estava Itaperuna visitando os meus pais e a gente combinou de fazer uma visita.

Marieta: Vocé lembra em que ano que foi?

Adler: Isso foi em 2008, se ndo me engano, 2007/2008, ndo... é... foi 2007, porque em
2007 eu ainda estava no Instituto Moreira Salles, entdo foi nessa época, eu ainda estava
trabalhando no Instituto Moreira Salles, eu saio do Instituto em meados de 2007, entéo
foi em janeiro de 2007. Entdo ela providenciou esse encontro assim, eu fui 1a fiz uma
visita, né... uma tarde, num sabado a tarde... fui 14 e conversei com ele sobre musica, a
gente ficou €... ele me perguntando da minha formagdo eu perguntando coisas da
trajetoria dele, como é que como é que tinha sido aquilo, a histéria de vida dele com a
masica, né! Entdo foi uma tarde muito agradavel na casa dele, ele recebeu muito bem, foi
um primeiro encontro muito amigavel, digamos assim, e depois € claro, a gente vai se

tornar amigo, enfim.

Marieta: Quais séo as lembrancas que vocé gostaria de destacar sobre a vida profissional

do maestro Ligiero?

Adler: Entdo como eu estava te dizendo, assim eu tenho um primeiro encontro com ele,
né! Eu ainda morava em Niterdi, entdo foi um encontro rapido, né. Como eu falei, uma
tarde a gente passou conversando, tomamos um café la na casa dele, conversamos sobre

musica. Entdo, a partir desse encontro eu comecei a... nessa tarde, pedir a ele se eu



132

poderia ver as partituras dele, enfim o que ele tinha feito, na trajetoria dele enquanto
masico. E percebi ali que era uma carreira muito extensa. Entdo nesse primeiro momento
na casa dele vendo o acervo que ele reuniu né, eu fiquei também com essa mesma
pergunta: quais foram as atividades desse senhor, né que era um senhor de idade, com a
musica? Como eu te falei, eu sabia da bandal... ndo sabia de todas as outras atividades,
né?! E assim... realmente a carreira dele depois de conhecé-lo um pouco mais a fundo,
assim, a ter um contato mais proximo com ele e conversar muito com ele sobre a historia
dele, eu fui percebendo que ele comeca a trajetoria dele, acho que talvez eu respondo a
melhor sua pergunta se eu fizer um pequeno apanhado assim do que eu sei um pouco da
trajetoria dele. Ele me falou que as primeiras experiéncias dele com mdsica se deram em
Comendador Venancio que foi, digamos o lugarejo onde ele nasceu, que na época era
conhecido como Estacdo da Laje, um lugar, uma vila pequena, e ali ele teve contato com
blocos de carnaval, coisas desse tipo, que aconteciam nesses pequenos lugares e..., com
14 anos de idade ele comega a estudar em Laje do Muriaé, isso ele conta... ele me contou
isso, com Nicolino Masini, filho do italiano Giuseppe Masini. Entdo ele comeca a tocar
na Banda 05 novembro, em Laje do Muriaé, e aquilo ali € uma experiéncia que me parece
que formou muito o gosto musical dele, tanto é que depois ele vai se dedicar 50 anos a
Banda da Sociedade Musical Itaperunense né, que é o trabalho dele mais reconhecido.
Enfim, mas dentro dessa trajetoria dele, existem varias facetas: do musico José Carlos,
do professor José Carlos, do pesquisador José Carlos, entdo ele atua em varias frentes no
campo da musica. Ou seja, geralmente quando a gente pensa em mdsica, acha que a
pessoa s toca né, mas na verdade ele pesquisa, ele leciona, e ele toca, basicamente essas
atividades. Entdo ele comeca essa formacdo em Laje e quando ele vai para Itaperuna nos
anos 40, ele comeca a tocar em bandas de baile, entdo ele toca na Itaperuna Orquestra,
ele cria outros grupos, enfim. Nesse ambiente que ele ta atuando ali com essas bandas,
ele me contou que ele comeca a fazer os arranjos dele. Entdo, geralmente se tocavam
arranjos prontos, mas ele comeca a escrever os arranjos dele de forma intuitiva, entdo ele
dizia isso, como se fosse um autodidata, entdo ele me contou que ele ia experimentando.
Ent&o, quem faz arranjo, precisa ter algumas regras ali de harmonia, enfim para fazer e
ele me dizia que ia fazendo e pedia para as pessoas tocarem. Entéo, ele ouvindo o arranjo,
ele corrigia, “a ndo essa nota estd errada, pera ai, eu preciso trocar aqui”, € i1Sso € um
aspecto interessante, porque embora ele tenha essa questdo autodidata, ele ndo, nunca

achou que isso fosse suficiente. Entdo, ele sempre buscou estudar, tanto é que nos anos
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70 ele vai estudar no Conservatorio Brasileiro de Mdsica, entéo ele se forma la no curso
técnico do Conservatorio, faz aula de harmonia, teoria musical, enfim, escrita pra piano.
Entdo ¢é..., sdo aspectos que eu acho interessante da trajetoria dele que mostra uma
diversidade de atuacdo curiosa, por exemplo, pro um masico do interior, ne, ou seja ,
uma cidade como Itaperuna ter um personagem assim, naquela época, nos meado do
século 20, em buscar essa formagdo, entdo, existia digamos uma precariedade desse
ensino, que se dava muito mais nos grandes centros, né Rio-Sdo Paulo com grandes
escolas, enfim, no interior ndo tinha isso, entdo ele embora tenha corrido atrds como
autodidata e depois ele vai buscar essa formagéo. Entéo, essa formagéo eu acredito que
tem ajudado, ele principalmente na questdo pedagdgica da masica, ai ele vai depois criar
corais, enfim trabalhar com varios grupos e dentro da prépria banda, ele me contou uma
vez que ele criava uns exercicios pros alunos da banda. Entdo, ele sempre entendeu que
o aluno ele quer tocar né, o aluno ndo quer ficar aprendendo teoria, né! Ele quer colocar
amao na massa, tocar o instrumento, entdo, ele facilitava digamos assim, né esse ingresso
no instrumento. Entdo, se vocé olhar, por exemplo fotos da banda, vocé vé que os anos
70 anos 80 tinha muito garoto, né 12, 13, 14 anos, que é uma coisa que s6 algumas bandas
vao comecar a fazer mais na frente, ele ja fazia isso 1a a partir da segunda metade do
século 20.

Marieta: Entdo, aproveitando esse gancho que vocé esta falando do ensino, como vocé

define a obra do maestro Ligiero no campo da construcdo do conhecimento em musica?

Adler: E, eu acho que j4 falei bastante sobre isso na sua pergunta anterior. Ele tem assim,
eu acho gque tem uma importancia muito grande, assim, pra regidao Noroeste Fluminense,
toda atuacdo dele de forma geral. Ele da muita relevancia pra bandas de musica em geral,
né e a Banda da Sociedade Musical Itaperunense foi uma banda muito reconhecida, eles
ganharam concursos de bandas, enfim, né! Ele sempre foi 0 maestro muito respeitado nos
encontros de banda. Eu pude ver isso presencialmente, quando essa época que eu conheci
ele e a gente tava assim mais proximo, na época eu tava fazendo minha pesquisa, eu
acompanhei alguns encontros de banda e em varios ele era homenageado, em Vvarios
encontros, todos 0s encontros, todos os encontros, ele era homenageado. Sempre as
bandas tocavam algum arranjo dele, alguma composic¢éo dele. Ent&o, pra esse universo

de banda de musica né, ele é uma figura importante, né, eu ndo diria nem regionalmente,
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mas nacionalmente, porque bandas do Brasil inteiro tocam os arranjos dele. Entéo, ele
tem arranjos premiados, inclusive no exterior, entdo pra além disso, ele fez um trabalho
importantissimo que foi o resgate de melodias folcloricas do Noroeste Fluminense, que
foi um prémio, um trabalho que inclusive culminou no fato de ele ter ganho um prémio
chamado golfinho de ouro pelo resgate da preservacdo dessa memoria cultural do
Noroeste Fluminense... Entdo, além disso a propria atuacdo dele como professor de

musica, ele teve muitos alunos, muitos alunos.

Marieta: T4 é, vocé falou desses prémios, vocé quando conviveu na casa do maestro, vocé
chegou a ver esse material? Se ele ficava exposto? De que forma esses prémios ficavam

expostos na residéncia dele?

Adler: E, na casa dele, a gente entrava pela porta da sala, uma sala ampla, entio nessa
sala eu me lembro que ficava num mdvel, eu ndo sei se é aparador 0 nome certo desse

movel.

Marieta: Sim

Adler: Ficava ali o golfinho de ouro, que era uma estatueta em forma de golfinho, né que
foi esse prémio da, se ndo me engano, da secretaria de cultura do estado pela preservacéao
da memodria, preservacdo da cultura, né, ou seja, da memoria cultural da regido. Ficava
também assim, algumas fotografias na parede, alguns diplomas que ele recebeu. Nao me
recordo assim exatamente se era uma referéncia a premiagdes, mas eram homenagens que
ele sempre emoldurava, tudo isso ficava emoldurado na sala, ndo era muitas molduras,
era cerca de 5 ou 6 molduras, varias fotografias assim, numa parede na mais proxima a
TV... é, e assim, o que se destacava mais era o golfinho de ouro, por que quando vocé
entrava na sala, vocé ja olhava a direita em cima desse mével um quadro, um quadro

grande, uma foto dele tocando flauta e logo abaixo esse estatueta do golfinho de ouro.

Marieta: E sobre o acervo, o que motivou a doagdo do acervo do maestro Ligiero para

Instituto Federal Fluminense Campus Campos Guarus
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Adler: Eu acho que eu preciso voltar um pouquinho, assim para contar um pouco mais
sobre o acervo dele. Entdo como eu tava dizendo numa pergunta anterior...¢, eu conheci
ele, né nessa época de 2007 e em 2008 ja estava morando em Itaperuna. Entéo, eu ja tinha
voltado a morar em Itaperuna e me aproximei mais dele. Como eu te falei no primeiro
momento, ele me recebeu muito bem e quando eu ja estava morando de novo em
Itaperuna, ele foi, digamos assim, o musico da cidade que me acolheu!... Ou seja, “meu
conterraneo esta de volta, né... e eue que bom que vocé esta aqui e a gente foi criando
uma relacéo de amizade, ou seja, ele era um amigo mais velho, um amigo mais velho
meu. E nessa época eu ja tinha vontade de trabalhar sobre o acervo. Porque eu via o
tamanho desse acervo e toda a trajetoria que ele ja havia percorrido na masica e fiquei
pensando, porque ndo né?!... Ele merece um trabalho sobre esse acervo, eu acho que é
um acervo importante pra regido, e tinha tido experiéncia no Moreira Salles como eu te
falei... e eu comego a fazer uma pesquisa de mestrado neste acervo em 2009. Na verdade,
essa pesquisa ela ja comeca 2008, mas ali, ndo formalmente, de maneira informal
conhecendo o acervo, conhecendo a historia de vida dele, ou seja, como € que aquele
acervo foi sendo constituido, ou seja, o qué que tinha ali. Entdo em 2009 eu comeco fazer
0 meu mestrado, que na época 0 objetivo desse trabalho era inventariar esse acervo,
inventario sumario, ou seja, eu nao tinha tempo e nem possibilidade de me aprofundar
nesse material, mas eu queria entender a constituigdo desse acervo e o que que tinha ali...
entdo eu comeco a fazer esse trabalho e curiosamente, o que que acontece com o Zé
Carlos, ele percebe que alguém se interessa por aquele material, e foi uma preocupacao
que eu tive na época de perguntar pra ele, se alguém alguma vez ja tinha procurado ele
para trabalhar sobre aquele acervo.

Marieta: Porque ele ndo tinha nem ideia né, que assim, foi organico... a constituicéo foi

organica, como constitui, como iniciou.

Adler: Ele guardava as coisas que ele produzia, ele ia guardando, as partituras os
documentos, toda a vida dele musical, ele foi guardado aquilo. Entéo ele, uma coisa, uma
frase que ele me disse foi o seguinte “‘eu nunca imaginei que alguém um dia pudesse se
interessar por isso”, ou seja, de cuidar desse acervo, ou seja, ele € importante e precisa
ser cuidado. Entdo, pra ele era uma coisa como vocé falou “organica” que ele foi

construindo ao longo da vida dele, como geralmente acontece com os masicos. Nenhum
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musico comega a constituir um acervo achando que aquele acervo vai ser algo importante
no futuro, entdo, é muito natural pro musico, quem trabalha com musica acumular musica,
produzir e acumular musica. Entdo, isso foi uma coisa muito natural, quando, como eu
tava te dizendo, eu tive uma experiéncia no Instituto Moreira Salles com acervo de
grandes nomes da musica, como: Pixinguinha, Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga, e
eu, a partir de um trabalho no acervo do Pixinguinha, que a gente tava buscando arranjos
que o Pixinguinha tinha feito pra banda, veio o link, ai eu falei pd, porque esse cara ndo
pode ser tdo importante quanto Pixinguinha, ou seja, ndo em disputar quem é mais e quem
€ menos, mas colocar em pé de igualdade. Da mesma forma que o Pixinguinha trabalhou
com musica, o José Carlos também trabalhou com musica, e tem a sua relevancia local,
regional. Entdo, isso que motivou essa busca pelo acervo, por conhecé-lo principalmente
e depois por entender esse acervo. Entdo, nessa conversa durante o trabalho, ele dizia isso,
quando comecei a trabalhar na verdade, ele falou “olha, eu nunca imaginei que alguém
fosse interessar”, eu expliquei porque né que eu considerava aquilo importante, porque
ele trabalhou naquela cidade por varios anos, ou seja, mais de meio século, entdo aquilo
era uma memoria musical que tava ali na casa dele. Ele ficou super feliz, falou “poxa, que
bacana que alguém reconhece isso”. Claro que ele ja havia ganho homenagens, mais uma
preocupacdo especifica de cuidar do acervo, nunca teve. Entdo, respondendo a sua
pergunta, quando eu comeco a fazer a pesquisa, ele comeca a enxergar a importancia do
acervo dele, de uma forma mais ampla, mas ao mesmo tempo, ele confundia um pouco
esse trabalho, achando que eu estava fazendo um trabalho de organizacéo pra ele, ele ndo
entendia muito bem que era uma pesquisa, que ficaria aberta pra quem quisesse conhecer
mais o que que tinha no acervo dele. Entéo, assim nessa preocupacao dele com o acervo,
que ele comega a se d4 conta desse acervo, ele resolve em vida, né! “olha, eu vou te doar
0 acervo, porque eu ja té velho né, aquela historia toda, ndo tenho como cuidar disso,
meus filhos ndo sdo musicos, tarara”. Eu falei, maestro olha, eu ndo tenho como cuidar
do seu acervo, eu ndo tenho como tira-lo da sua casa e levar pra algum lugar, entéo eu
prefiro que o senhor mantenha o seu acervo na sua casa e 0 que eu puder ajudar pra fazer
em relacdo a preservacdo, a salvaguarda, cuidar dele em questéo de higienizar, uma coisa
ou outra, assim, de forma bem simples, eu vou te ajudar. Claro, que eu tenho interesse
que nada desse acervo se perca, assim como vocé também, sua familia, todo mundo que
conhece o seu acervo. Entdo, ali eu terminei a pesquisa de mestrado e acervo se manteve

na casa dele. Ai vocé me perguntou, ja perdi sua pergunta ta vendo.
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Marieta: Entéo, como foi essa questdo da gente receber o acervo no instituto?

Adler: Perfeito, lembrei! Como eu estava te dizendo, ele em vida tinha essa vontade, teve
essa vontade de me doar o acervo. E eu recusei por uma razao muito simples, né! Eu ndo
tinha onde guardar o acervo dele. Entdo, como eu te falei, eu sugeri que ele mantivesse
na casa dele, que ali a gente ajudaria cuidar da melhor forma possivel mas, durante essa
conversa eu disse pra ele, olha eu me comprometo com o senhor, assim como amigo de
que se um dia eu tiver trabalhando em algum lugar, que eu vislumbre a possibilidade
desse acervo ter uma salvaguarda, enfim, ficar bem cuidado, num lugar com seguranca e
com possibilidade de trabalhar sobre esse acervo, pra torna-lo disponivel pra as pessoas,
eu vou tentar fazer o que eu puder. E ele ficou mais tranquilo, assim, “ai que bom que

meu acervo nao vai se perder, né!”

Marieta: Porque ele comecou a entender com a tua chegada a importancia do acervo?

Comecou a perceber?

Adler: Eu acho que sim, Marieta! Ele comeca a entender que existe uma histéria da
masica preservada no acervo dele. Ndo s6 uma histéria dele, mas uma histéria de uma
masica de um lugar, claro que ndo toda musica. Mas algumas questbes especificas ali,
que depois vocé pode ampliar. Entdo, ele comeca a se dar conta, e interessante que
geralmente esse trabalho é feito quando o detentor do acervo ja é falecido. Eu me lembro
que durante a minha pesquisa algumas pessoas torciam o nariz, “mas como vocé vai fazer
pesquisa num acervo em que o cara ainda esta vivo?”. Que bom que ele esta vivo, que eu
posso conversar com ele, eu posso entender o que que ele pensou em relagdo ao acervo
dele. Isso ai ndo me interessa, eu acho que € uma figura importante e entdo, que bom que
eu tenho privilégio de poder conviver com ele e conhecer esse material. Sem nenhuma
pretensdo, mas simplesmente com olhar de preservar essa historia, essa memdria. Entéo,
nessa época eu me lembro que eu procurei o Instituto Moreira Salles, falando olha, tem
um acervo de um compositor de Itaperuna assim, assim, assim. Ha interesse do Instituto?
Como que é que € isso? Por que eu ja tinha trabalhado 1a, entdo foi o primeiro lugar, foi
0 primeiro lugar que eu pensei na possibilidade de receber esse acervo. Mas 0 instituto
tem as politicas préprias deles 14, pra trabalhar com acervos e a conversa nao foi adiante.

Quando eu comecei a trabalhar no IFF em 2016, eu ndo tava pensando sobre isso. Porque
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né, eu sei que o IFF tem a biblioteca, mas ndo tem um, n&o tinha um trabalho com acervos
musicais. Mas, quando eu recebi um convite pra submeter um projeto pro Centro de
Memoria, eu vi a possibilidade. Eu falei, acho que agora é a possibilidade de comecar a
trabalhar pra que esse acervo possa vir para o Instituto Federal Fluminense. E assim a
gente comegou esse trabalho. Entdo, quando eu submeti o primeiro projeto para o edital
do Centro de Memodria, ele era especificamente sobre o acervo José Carlos Ligiero. Ele
ainda estava vivo em 2016 pra 2017, mas ele ja ndo morava em Itaperuna. Entdo, esse
acervo, ele ficou de 2013 até 2017, até um pouco mais, praticamente fechado na casa dele.
Havia uma pessoa, parente dele, eu ndo me recordo agora o nome dela, mas depois eu
posso te dar esse nome. Que ficava responsavel por abrir a casa, realizar uma limpeza,
enfim. Entdo isso comecou a gerar uma preocupac¢do de uma urgéncia, né! Pra que a gente
pudesse, realmente ter um lugar pra esse acervo. Entdo comeca ai, né! Quando eu submeto
0 projeto para o edital do Centro de Memoria, j& especificamente falando sobre a
necessidade de preservagdo do acervo José Carlos Ligiero.

Marieta: Aproveitando, tem como vocé, entdo, comecar a descrever como foi essa

trajetoria da saida desse acervo da casa do maestro pro IFF? IFF Guarus?

Adler: Entdo, em 2016 eu submeto esse projeto, que ta I&, prevé algumas necessidades
pra esse acervo e, quando o Zé Carlos faleceu em 2017, no final de 2017. Perddo, antes
disso, quando ele ja estava morando em Niterdi, por questdes de saude. Os filhos levaram
ele pra Nitero0i, pra que eles pudessem cuidar mais de perto. Todos os filhos dele e da
dona Irani, moravam em Niter6i, moram ainda até hoje, em Niter6i. Uma filha mora em
Sao Paulo, entdo eles preocupados com a satde dos pais... vocés tém que morar em
Niterdi com a gente, entdo o acervo ficou guardado na casa dele, em Itaperuna. Mas entre
aspas, abandonado, ou seja, ndo abandonado literalmente, mais sem que o préprio Ligiero
estivesse ali perto. O Unico conjunto de documentos que foi pra Niterdi, foram as
partituras que ele fez pro arquivo da Sociedade Musical Itaperunense, que foi grande xodd
dele. Entdo, é o trabalho, né que ele se dedicou durante 50 anos. Entdo, os filhos, eu
imagino né, achando que ele quisesse esse material perto dele, embalaram essas partituras
e levaram pra Nitero0i, o restante ficou na casa dele. Entdo, a gente comeca a conversar
sobre o que fazer, ou seja, como que a gente vai fazer com esse acervo. Existia uma

dificuldade institucional no IFF, acredito por ser uma novidade, receber um material
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desse, enfim. Eu me lembro que eu pedi ajuda ao professor Gustavo Lopes, que fazia
parte da equipe do Centro de Memdria. Como é que a gente podia articular a vinda desse
acervo para o IFF, ou seja, de fato implementar isso, né! Que saisse do papel do projeto,
e que a gente pudesse receber. A gente ndo conseguiu avangar nessa questao institucional
especifica, mas ai, nas tratativas com a familia, que a gente foi encontrado algumas

solugdes, como por exemplo essa questdo do comodato.

Marieta: Mais nesse periodo 0 maestro estava vivo nesse periodo?

Adler: Estava vivo, isso como tava te falando, essa conversa comeca antes da morte dele,
isso 14 em 2016, final de 2016, comeco de 2017 em algumas visitas que eu fiz pra ele em
Niteroi. Entéo, eu fui na casa dele em Niterdi umas trés vezes e conversava com ele, com
os filhos, né a respeito do que a gente poderia fazer com o acervo. E a solucdo que eu
acredito ser a mais adequada, é entender que esse acervo pertence, pertencia a ele ainda,
e que posteriormente a morte dele, os herdeiros dele, mas que isso ndo ficasse engavetado.
Entdo, a ideia era que esse acervo pudesse ser trabalhado por quem tivesse interesse por
ele. Entdo, me lembro que no Instituto Moreira Salles, eles tinham um documento, que
foi inclusive depois, eles me cederam esse documento, que é um contrato de comodato.
Alguns acervos do Instituto Moreira Salles foram pro instituto através desse tipo de
contrato. Entdo, o Euler Gouvéa, que tinha sido meu chefe 14, me cedeu. Pedi a ele se ele
podia me dar uma copia desse documento para que eu pudesse elaborar um documento
em relacdo ao acervo Ligiero, ou seja, um comodato do préprio maestro, cedendo o acervo
para o Instituto, em forma de comodato. Isso € dele, né, mas o Instituto pode trabalhar pra
fins de pesquisa, assim, sem finalidade comercial. Foi uma conversa muito tranquila,
assim ok, otima solucdo! SO que eu ndo sei se 0 termo correto seria legalmente, né,
formalmente, a gente ndo conseguiu avancar pra formalizar essa documentagéo, ou seja,
assinar e ir pro cartdrio registrar tudo isso. Nao, isso ficou um acordo meio que de boca.
Mas super tranquilo, porque ele sempre confiou em mim lidando com o acervo dele, 0s
filhos também sempre confiaram, e eu sempre zelei muito pelo acervo dele, 0 maximo
que eu pude. Entdo, mesmo ndo tendo esse documento formal de um contrato de
comodato, eu mandei copia pra familia, na época nds tinhamos o bolsista do Centro
Memoria que chegou a redigir esse documento, foi o Pablo, ele redigiu esse contrato com

os dados, enfim. S6 que por uma questao institucional, a gente ndo conseguiu avangar...
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Eu ndo conhecia os caminhos, o professor Gustavo tentou me ajudar, mas também a gente
ficou atravancado em algum ponto. E assim, trabalhando fazendo outras coisas, a gente
deixou isso um pouco de lado. Ficamos mais na conversa com a familia. E no meio disso
tudo o Zé Carlos vai falecer em 2017. A gente continua conversando depois, né com os
filhos e a gente leva mais ou menos um ano, em 2018, tentando articular toda essa vinda.
Porque na verdade havia um receio de receber essa documentacdo, sem que isso tivesse
formalizado. Ent&o, essa foi uma preocupacdo minha por ta trabalhando em um projeto
institucional. Entdo, eu tinha um pouco de receio de assumir essa responsabilidade. Mas
ai, diante da urgéncia de salvar esse acervo, eu acabei rompendo essa barreira burocrética,
a partir do momento que os filhos me ligaram. Foi a Rita, a Rita me liga, “Adler, olha as
partituras da banda que estdo aqui em Niterdi, estdo a sua disposicdo. A hora que vocé
quiser e puder vir buscar, vocé pode vir buscar”. Foi assim, coisa de 2, 3 dias, me
organizei. Peguei 0 meu carro e fui até Niterdi, fiquei 1a uma tarde com eles, a gente
conversando e trouxe essas partituras. No primeiro momento pra minha casa. Elas
estavam todas embaladas, né em plastico bolha, organizadas da maneira que elas estavam
nos armarios dos arquivos. E eu trouxe todo esse material no porta-malas do meu carro e
guardei na minha casa no primeiro momento. E... e ali eu comecei a pensar, cara, levo
Isso pra o IFF? Deixo isso aqui? Eu ndo posso ficar com esse material na minha casa, iSso
ndo é meu, entdo, esse era 0 meu pensamento. Isso ndo é meu, isso é do José Carlos, da
familia dele, né! E a minha promessa |4 atras, era que se eu tivesse um dia trabalhando
em algum lugar, que eu visse a possibilidade de cuidar desse material, coloca-lo pra
preservar, eu ia fazer. Entdo, foi aonde que eu rompi a barreira burocrética e trouxe para
ca, coloquei nesse armario vermelho que t& aqui. A gente tinha essa sala aqui, que foi
muito gentilmente cedida pelo diretor na época, era o professor Christiano...
ele...conversando com ele, ele entendeu o que a gente precisava fazer. A gente precisava

de uma sala para guardar esse material.

Marieta: Entdo, aproveitando! Vocé visualizou essas partituras com link com a

instituicao?

Adler: Sim, é porque no Instituto Federal Fluminense nds temos o curso de licenciatura
em musica, que é o curso em que eu atuo. Entdo, ou seja, € um material farto de trabalho

pra esses alunos do curso. Entdo, o grande motivo desse acervo na verdade, o link né,
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como vocé bem falou, é exatamente esse, é linkar o trabalho com esse acervo com o curso
de licenciatura em musica. Porque estudando |4, a questdo de preservacao de acervos, a
gente sempre vé que o ideal € que o acervo fique no lugar aonde ele foi constituido, o que
seria 0 grande sonho, né! Mas, em Itaperuna nédo tinha essa possibilidade. Aqui em
Campos, no Instituto Federal Fluminense Campus Guarus, havia essa possibilidade,
porque eu coordenava o Centro de Memdria e trabalhava como professor no curso de
licenciatura em masica. Entdo falei, sdo duas coisas que eu faco que tem a ver com esse
acervo, entdo foi o primeiro passo! Entdo, trouxemos em 2019, em maio de 2019 essas
partituras do arquivo, dos arquivos da Sociedade Musical Itaperunense pra sala do Centro
de Memodria. E ficamos de 2019 até 2020 conversando sobre a possibilidade de trazer o
restante do acervo. Diante do fato da familia ter colocado a casa, a residéncia dele a venda,
se tornou uma urgéncia tirar esse acervo de 14, porque as pessoas iam visitar o imovel,
enfim, ia ter uma circulagdo de pessoas na casa relativamente grande. Entdo, uma
preocupacdo dos préprios filhos dele. S6 que de volta velha questdo, aonde que eu vou
colocar isso no Instituto Federal Fluminense? Tinha a sala do Centro de Memoria, mais
0 meu grande medo era estar fazendo alguma coisa fora de um ambito, digamos legal,
mais a0 mesmo tempo preocupado com a preservacdo desse material. De novo eu rompo
essa barreira burocrética, digamos assim, e compro essa briga. Falo cara, eu preciso salvar
esse acervo. Em 2020, novamente os filhos me ligam. A Rita, eu mantinha sempre contato
com eles, a gente sempre conversou muito, e com Katia também. Mais Rita e Katia,
cuidando né de como a gente podia fazer isso. Quando foi 2020, a Rita me liga dizendo
assim: “olha, a gente precisa que voce tire o acervo da casa. Por que € vocé que vai cuidar
desse acervo, enfim toda aquela conversa. Como papai sempre confiou em vocé, a gente
também confia muito em voceé, pra que vocé, né cuide desse material”. Ai eu falei, ok
Rita, eu vou me organizar aqui e a gente vai resolver isso definitivamente. Entdo, eu
chamei um amigo que trabalha com frete e fomos & Itaperuna, na casa buscar o restante

do acervo. Os filhos ja haviam feito uma, digamos, uma busca neste acervo.
Marieta: Eles fizeram tipo uma selecéo, organizaram alguma coisa?
Adler: Néo, ndo diria que organizaram, mais 0 acervo tava mexido. O acervo tava mexido

e eu entendi naquele momento que eles olharam e tiraram alguns itens que consideraram

mais pessoais, eu acho, coisas que diziam mais a respeito, ndo a atividade dele como
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mdusico, né! Mas algumas fotografias, né deles mesmos. Enfim, mas ai eu ndo sabia, ndo

tinha nocéo do que que tinha.

Marieta: Eles mantiveram o material no mesmo local que estava quando o maestro estava

Vivo?

Adler: N&o, ndo, ndo. Quando eu cheguei na casa nesse momento, ja haviam sacolas assim

na sala, né com materiais reunidos.

Marieta: Porque eles ja teriam deixado pra vocé levar?

Adler: Isso, isso tudo ok, vocé pode levar né. Entdo assim, tava bem desconfigurado, eu
ndo tinha nogdo do que que eu tava trazendo, € claro que assim a nog¢do clara de que eu
estava trazendo as partituras, que era a minha principal preocupacdo em preservar desse
acervo, a parte musical dele, eu sabia que tava trazendo. Ja estava aqui, 0 arquivo da
Sociedade Musical Itaperunense. E as musicas do Ligiero, as partituras organizadas em
pastas, entdo como eu ja tinha trabalhado nesse acervo eu conhecia essas pastas. Entdo eu
ia olhando, ah essa aqui ta aqui, aquela outra ta aqui, ok! Ai assim, eu fiz, eu vasculhei
de uma certa forma pra ter uma ideia de que realmente eu tava trazendo, principalmente
as musicas. Outros itens eu nao questionei os filhos, o que que eles tinham tirado, porque
eu entendia, como eu td te falando aqui, isso é deles, né! Isso ndo é meu ndo, nao é do
IFF, assim, eu entendo dessa forma, é da familia, sdo dos herdeiros dele, e ok que eles
resolveram tirar algumas coisas. E claro que da uma dorzinha, né! Vocé vai, conhece um
acervo né, como aquela foto ali, por exemplo do, como era a organizacdo que ele tava no
momento que eu fiz a minha pesquisa e depois vocé chegar e ja ndo ta mais aquele jeito.
Isso gera uma angustia, eu fiquei de certa forma angustiado, até que surgiu vocé e comeca
a me ajudar a ver o que que esse acervo né, o que que ta faltando, o que que foi
desfigurado, enfim. Mas € isso, entdo eu estive na casa, nds trouxemos o que que a familia
cedeu, que eu diria que foi praticamente tudo, quase tudo entre aspas. Como te falei, eles
tiraram algumas coisas que eram mais pessoais, que eles entendiam que eram coisas, que
ndo seria relevante, digamos assim, pra preservar num acervo musical. Entdo alguns
objetos, algumas fotos que eu me lembro de ter visto no acervo dele, ndo vieram. Eu

acredito que esteja com os filhos. Entdo assim, também é dificil saber onde € que isso
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esta, porque de 2013 até 2018, foram 5 anos ai que praticamente eu visitei esse acervo

umas trés vezes mais.

Marieta: Porque ele ja estava no Rio né? Ele estava em Niterdi?

Adler: Isso, ele ja tinha se mudado pra Niterdi, eu trabalhava ja com 3, 4 lugares e entéo
eu ja nao tinha mais aquele mesmo tempo que eu tive durante a pesquisa de estar
praticamente, diariamente na casa dele fazendo trabalho, mas sempre conversei muito a
respeito de ajuda-los a preservar esse material, principalmente de gente curiosa, né!
Porque sempre quando vOCé comega a mexer com acervo, aparece um curioso que quer
ir 14 ver o que que tem, futucar enfim. Apareceram varios e a gente dava um jeito de
espantar, num bom sentido né! Olha, vocé quer fazer um trabalho sério, ok! Agora se

VOCé quer coletar um souvenir aqui pra Vocé, ndo € pra isso que existe esse acervo.

Marieta: Entdo, falando sobre a casa, vocé tem assim a nocao, vocé lembra como que era
essa organizacdo? Como que ele organizava as partituras, organizava as fotografias, os

discos? Assim, como ele organizava esse acervo dele?

Adler: T4, a casa dele era uma casa bem espacosa. Era uma casa duplex, né com casa de
dois andares, na verdade tinham 3 andares, o terceiro era menos usado. Mas vocé, a casa
dele era assim, vocé chegava um corredor, a esquerda a sala de visitas, um corredor
central nessa sala que levava até a cozinha no final, aqui um banheiro e a esquerda um
primeiro comodo, que era uma espécie de estudio aonde ele trabalhava. Entéo, ele tinha
nesse estudio uma pequena escrivaninha, uma estante numa parede com fitas VHS, a
frente um armario embutido que é um armario de alvenaria na verdade né, que é aquele
da foto ali. Entdo, esse armario de alvenaria, com Vvérias pastas ja com fita dizendo que
tipo de material tinha ali dentro. Nao exatamente totalmente organizado, mas com alguma

organizacao.

Marieta: Era coisa que ele usava mais ali no estudio?

Adler: Era coisa mais corriqueiramente, era coisa que ele tava assim, digamos um arquivo

de uso diario que ele estava usando mais. Tinha um instrumento, um teclado. Eles tinham
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um pequeno teclado simples, alguns instrumentos de sopro numa parede, uma flamula do
Vasco da Gama, que ele era vascaino. Implicava com ele, falando Zé Carlos vocé é
Vasco? Entdo assim, uma flamula, era coisa de colega, de amigos que fica implicando
por causa de time de futebol. Mas €é assim, s6 para descontrair. Entdo, uns instrumentos
aqui. Tinha também, como é que se chama isso? Me fugiu o0 nome. Ah, ndo vou lembrar

0 nome daquilo.

Marieta: Era instrumento musical?

Adler: N&o, ndo. Eram umas armacdes de ferro que ele usava, uns tripés de ferro que ele
usava por causa das enchentes, pra travar as janelas, enfim por que entrava dgua na casa
dele. Depois eu falo um pouco mais sobre isso. Entdo assim, esse primeiro comodo era o
lugar de trabalho dele. O estudio onde ele trabalhava com alguma, como eu te falei, com
uma escrivaninha enfim, algumas partituras soltas ali que tava em uso né, algumas coisas
que ele tava fazendo. Entdo tinha esse espaco com uma organizacdo ali principalmente
das partituras dele, que depois durante a minha pesquisa, ele confirmou que ali era uma
organizacao que ele fazia: musica pra casamento, musica pra coral, coral uma voz, duas
ou trés vozes. Enfim, tinha uma pequena organizacdo, que a gente sabe que num arquivo
de um musico ndo é exatamente uma organizacdo muito precisa né! Ela, ela ta ali,
digamos desenhada, € um rascunho de uma organizacao, mas havia uma organizacdo. Na
sala tinha uma escada que levava pro o segundo andar. Tinha o quarto principal dele e da
D. Irani, um outro banheiro e uma, eu chamaria de biblioteca que um espaco bem amplo,
aonde tinham varios armarios, estantes e armarios, aonde ficavam por exemplo esses
aparelhos de musica, aqueles aparelhos ali toca discos, ficavam fitas, a biblioteca literaria
dele, os livros ali, os discos também e tinha um armario que depois eu chamei de massa

aleatoria, porque era um armario que tinha vérias folhas soltas assim, né! Tava bem...

Marieta: Mais era 0 qué? Eram partituras?

Adler: Partitura, xerox de partitura, recorte de jornal, revista, tudo que meio que

misturado! N&o tinha uma organizacao assim.

Marieta: Tinha fotos também?
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Adler: Dentro e, em outros armarios tinham pastas com fotografias. Entdo, tinha pastas
com documentos, tinha maquinas fotogréficas, varias maquinas fotograficas antigas, que

eram uma espécie de colecdo de maquinas fotogréaficas que ele tinha.

Marieta: Isso ele deixava o que? Tinha armarios, estantes?

Adler: Isso tava numa estante, quando vocé entrava nesse cOmodo e, vocé subia a escada,
tinha um pequeno hall, dois quartos, um quarto, dois quartos na parte da frente, depois
aqui um quarto menor, um corredorzinho que levava pra essa biblioteca, que chamei de
biblioteca por te um espaco mais amplo né! Tinha I& um armario com bebidas no fundo
da sala, aqui tinha uma estante com os livros, ao lado €, uma estante com os aparelhos de
som, uma outra estante com CDs no meio, um pequeno armario, uma estantezinha com
alguns instrumentos, inclusive a flauta dele, uma flauta transversa dele que ficava
guardado ali. Algumas flautas de madeira, também que ficavam ali, uma geladeira antiga
e uma poltrona grande né, que era meio que pra tomar um sol ali. Que abria uma janela
tal e sentava naquela poltrona e tomava um sol. E esse armario com as massas aleatorias
I4, com as partituras soltas, as revistas e ndo sei o que a frente. Ha na parede né, desse
corredor ficava esse estante maior, que era uma estante de madeira grande, que ficava ali
essas maquinas fotogréaficas, embaixo os discos de vinil, alguns CDs, alguns livros, eu
diria assim, mais raros talvez, né! Inclusive 2 albuns de musica de uma pessoa chamada

Emilia Diniz, que foi uma parente dele, com partituras do inicio do século XX.

Marieta: Mais isso era uma coletanea?

Adler: Era uma espécie de coletanea né, encadernados, que ficava guardada nessa estante.
Como eu falei, uma colecdo de maquinas fotogréaficas, tinham varios objetos. Tenho
fotografias desse espaco, depois eu posso te passar essas fotografias. Eu acho que eu ja,
inclusive ja te mandei essas fotos, né! Entdo, eu so t6 tentando lembrar assim, que havia
alguma organizagdo. E no fundo dessa sala, tinha um outro armério, que havia algumas
pastas de polionda também com algumas partituras ali. 1sso me parecia, num primeiro
momento que eram coisas que ja estavam arquivados, que ele ja ndo usava

corriqueiramente.
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Marieta: Mais vocé chegou mexer quando vocé estava fazendo sua dissertacdo? VVocé

mexeu nessas partituras?

Adler: Eu olhei todo esse material. Ele me deu autorizacdo pra olhar todo esse acervo.
Entdo, eu fiz um tour por todo esse espaco, olhando item por item, ou seja, pasta por
pasta, objeto por objeto. N&o fiz um levantamento inteiro desse material, porque na época
o foco da minha pesquisa era fazer um inventario da obra musical, ou seja, que que ele
escreveu de musica, ou seja, 0 que que tinha partitura musical nesse acervo. Como eu
falei, tinha instrumento, tinha objeto de interesse de museoldgico tudo mais, mas o que o

meu foco era fazer um levantamento...

Marieta: Entdo nesse periodo vocé conseguiu ver essas de partituras que o0 maestro

produziu? E j& estava com as partituras da Sociedade Musical Itaperunense na casa dele?

Adler: Néo, esse episodio do arquivo das partituras da Sociedade Musical Itaperunense,
esse foi um fato curioso, porque durante a minha pesquisa, eu tava em 2010 se eu ndo me
engano, foi em maio ou abril de 2010, acho que tem noticia no jornal desse episodio.
Aconteceu 0 seguinte, na sede da Banda da Sociedade Musical Itaperunense, que ficava
mais ou menos cerca de 1 km de distancia da casa dele, pouco mais talvez, essas partituras
ficavam em armarios arquivo, desses armarios de gaveta e aconteceu o episodio que
entraram na sede da banda. Ndo me lembro quantas pessoas, trés ou quatro, entraram na
sede da banda, ou seja, arrombaram, né! Entraram pela janela e roubaram alguns
instrumentos que na época se eu ndo me engano a banda tinha recebido uns instrumentos
novos da Funarte. Sempre tem esses projetos assim, entdo isso chamou de certa forma a
atencdo e entraram na sede banda pra roubar esses instrumentos. E 0s armarios arquivo o
qué que fizeram, com pé de cabra eu acho, eles entortaram a gaveta e olharam o qué que
tinha ali dentro né, papel! Papel de qué? mausica, sei 14, eu ndo sei se as pessoas faziam
ideia do que que tinha ali, mas arrombaram também os armarios e roubaram o0s
instrumentos, alguns instrumentos. Depois foram recuperados esses instrumentos, a
policia encontrou e tal. E quando isso acontece, a noticia de manha cedo correu l& né, na
casa do José Carlos e ele me ligou, me dizendo o qué que tinha acontecido e ai eu falei,
maestro vou dar uma chegada ai tal e ver o que qué que a gente pode ajudar. E nisso que

eu cheguei na casa dele, tinha uma pessoa que ficava muito com ele, que era uma espécie
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de cuidador dele, chamado Ferreirinha. Eu ndo me lembro o nome, primeiro nome dele,
mas era o Ferreirinha que tava sempre com ele, né. Porque o Ligiero ja tava com a
mobilidade pequena, entdo ele dependia muito dessa pessoa pra levar pra fazer alguma
coisa e tal. E eu cheguei eles estavam conversando, os dois conversando e outras pessoas
também ja estavam ali, né! Uma pessoa que trabalhava na casa dele, preocupada né com
essa situacdo o que que aconteceu. Ninguém sabia direito exatamente o que tinha
acontecido, porque a gente ndo tinha ido la. Entéo, eu cheguei na casa dele nesse momento
e nos fomos até a sede da banda. Nao, perdao, nao! Eu ndo fui na sede da banda, eles
foram a sede da banda e viram o que tinha acontecido e por eles mesmos, eles decidiram
trazer esses armarios pra casa dele. Entdo, quando eu cheguei na casa dele, j& havia sido
tomada essa decisdo. Entéo, ele resolveu retirar os dois armarios arquivos pra residéncia
dele. E nisso, quando eu cheguei, assim ficou aquela coisa, sera que eu fiz a coisa certa?
Ele meio... E eu disse, olha maestro eu acho que sim, acho que vocé fez a coisa certa,
porque se isso ta & na sede da banda e acontece de novo um episddio desse, pode ser que
esse material se perca. Entdo, se vocé se sente mais seguro, que isso fique na sua casa, eu
acho que vocé ta certo! E a justificativa dele era o seguinte, ele dizia “olha, fui eu que
produzi isso”. Entdo, esse material embora esteja na sede da banda, na visdo dele, era
dele. Entdo, ele que tinha feito as partituras, era a musica dele, era arranjo dele. Entéo,
tanto ¢ que que na época ninguém da banda fez objecdo, “Ah, se o Jos¢ Carlos quer tirar
daqui ok!”. Ninguém foi reivindicar, ninguém foi dizer “ndo, vocé ndo pode fazer isso,
porque isso ¢ do arquivo da banda, ndo!”. A banda ja estava nessa época decadente!
Entdo, havia né como que te falei, recebimento de instrumento novos, haviam uma
tentativa digamos de restauracdo da banda, porque ele ja estava aposentado da banda. Ele
se aposenta 2009, entdo depois de 50 anos a frente da banda, ele fez uma apresentacdo na
praca proximo a casa dele e ele ali anuncia a aposentadoria dele da banda. Entdo, ele passa
a direcdo, a regéncia da banda pros musicos da banda. Que por raz@es internas deles I,
eles ndo conseguem avancar com o trabalho na banda. Entéo, ele parece que ele junta as
duas situagdes, “olha, entraram aqui! Roubaram instrumentos, podem destruir as
partituras, a banda infelizmente ta decadente! Entdo, eu quero salvar as minhas partituras.
Ja tem o Adler aqui, que ta fazendo trabalho e ta me mostrando que isso aqui €
importante”. Entdo, foi a solugdo que ele encontrou né pra que isso ndo se perdesse, pra
que isso néo se espalhasse. Enfim, entdo ele faz esse movimento de trazer as partituras da

banda pra casa dele, com a intencdo de salvar esse material.
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Marieta: Mais ai ele deixa esse material separado? Ele ndo organiza junto com outros
acervos dele, de partituras que ele ja tinha?

Adler: Ele chega exatamente da forma que ele estava na sede da banda. Ele ficava
guardado em dois armérios arquivos, numerados em ordem alfabética, guardados em
ordem alfabética. Entdo, se a musica comeca com a letra A, ela é a primeira ali. Entdo
eles vao fazendo essa organizacdo. Ele traz os dois armarios arquivos e coloca nessa
biblioteca, no segundo andar da casa dele. Ele arruma um cantinho, um espaco 14 e coloca
esses dois armarios lado a lado da mesma forma que estavam na sede da banda. Nao ha
nenhuma modificacdo desse material quando ele chega na casa dele. A Unica questao, por
exemplo, pra minha pesquisa, foi que eu tinha que colocar que existe uma coisa nova né,
dentro desse arquivo que chegou ali. Que eu coloco 14, eu me lembro que estudei as
questdes ali, pra entender o que... como € que eu deveria dizer que aquele estava na casa
dele naquele momento, que eu chamei de situacdo andmala. Aconteceu durante a minha

pesquisa né, ndo... foge ao controle.

Marieta: Sim! Entdo assim, pelo que entendi na sua pesquisa, tem um acervo dele de
partituras que estd organizado, tem essa massa documental que vocé fala “que tem

partituras, tem xerox, tem recortes de revistas” e também agora as partituras da banda?

Adler: Isso, eu separei durante a minha pesquisa num critério que foi pensado pra essa
pesquisa, que foi uma pergunta muito simples. Eu perguntei assim, Zé Carlos o qué da
sua producdo musical de partituras vocé considera pronta? O que qué ta pronto? Ou seja,
desse montante de partituras que tem aqui, 0 que qué ta pronto? O que que é a musica
pronta? Porque tinha muito rascunho, tinha muita coisa assim, entdo eu falei cara eu
preciso estabelecer um critério pra poder fechar o inventario, o catadlogo de obras dele
parcial, porque tudo eu coloco, olha isso aqui é parcial porque tem muita coisa que eu
preciso olhar! Entdo foi o critério usado, eu perguntei pra ele o que que ele considerava
como obra acabada. Entdo, ele falou “olha, isso aqui que t4 nessas pastas no escritério né,
no estudio” que eu chamei de estudio, que ele chamava, ele usava esse nome né, estudio,
“as pastas do armario ali ok!”. Um outro armario da biblioteca em cima, ele falou “isso
aqui ta pronto!” né, como eu te falei anteriormente, parecia que ja era coisa que ele ndo

usava, tava la tipo arquivado né, guardado l& pra ndo ser usado mais, tava ali. Aquilo
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também, e... se eu me lembro exatamente foi isso. Entdo assim, o critério que eu adotei
foi esse, perguntar pra ele o que que ele considerava obra acabada e ele me disse que eram

0 que estavam dentro das pastas. Das pastas de polionda.

Marieta: E no estidio também acredito também, que tenha coisa que ele ndo usava?

Adler: Sim, no estudio né, coisas que tavam ali no estudio. Mas basicamente essas pastas
que no meu trabalho eu divido em algumas quantidades né, pastas, tantas pastas no
estidio, tantas pastas na biblioteca e ja aponto pra essas massas aleatorias de documento
que estavam solto, né! Claro que ele pode ter obra pronta, mas eu ndo tinha tempo habil
pra poder olhar aquilo tudo. E isso acabou depois, ficando solto, né! Porque eu lembro
que durante essa pesquisa, alguma coisa que eu fiz com a supervisao dele né, foi organizar
minimamente essas revistas né, coisas que tao nessas pastas aqui! VVocé olhar ali, edi¢des
da Funarte, revista CBM, rascunhos, coisas que tavam de certa forma soltas ali né, que
havia alguma semelhanca, digamos assim, e que ele disse “olha, pode colocar nessa pasta
ai”. Entdo, foi uma organizagdo meio precdria né, uma organizagao precaria, mas o intuito
era, sobretudo, salvar ou preservar o maximo possivel esses documentos. Tanto é que
depois quando a gente vai buscar o acervo na casa dele, muito desses materiais que tavam
solto se perdeu, porque ai ja tinha traca, ja tinha uma série de problemas ali, umidade né.
Entdo, muita coisa a gente ndo pode trazer assim, de livros, da biblioteca pessoal dele, de
literatura, livros de musica se perderam. A gente ndo teve nem como trazer porgue ja tava
totalmente deteriorado assim. Eu tirei algumas fotos desse momento, de como € que a
gente viu esse material 14 na casa dele, foi bem triste assim ver esse material se perdendo
assim, mais infelizmente a gente ndo conseguiu agir da forma... agir de forma mais

rapida, porque sdo varias questdes ai que envolve esse trabalho.

Marieta: VVocé lembra como é que ele guardava assim, documentos pessoais mesmo?
Conta de luz contas, contas, imposto de renda, documentos de uso diario, se ficava nessa

biblioteca?

Adler: Na verdade durante a minha pesquisa eu nunca tive acesso a esses documentos.
Assim, nunca foi meu interesse na verdade olhar esses documentos pessoais né. E claro

que eu olhei a certiddo de nascimento né, pra comprovar a data de nascimento, coisas
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assim, de informacdes mais, digamos mais objetivas, pra que eu pudesse conhecer o José
Carlos enquanto masico né, ou seja, um ser, um cidaddo masico, mas esse tipo de
documento eu so fui ter acesso quando nos fomos buscar o acervo, definitivamente ali

digamos assim pra trazer pra IFF Guarus.

Marieta: E como que é que eles estavam?

Adler: Estavam dentro de pastas, tavam em varias pastas na verdade. Entdo assim, tavam
guardados em algumas pastas que na época da minha da pesquisa eu, claro que como que
eu te falei, eu ndo entrei nesses documentos, porque eu abria essas pastas e olhava, isso
aqui ndo diz respeito a musica, ndo é partitura, entdo ok deixa isso ai. Ndo vou ficar
revirando essa documentacao. Entdo como eu te falei, 0 meu objetivo principal era olhar

a organizacdo que ele tinha feito em relagdo as partituras de masica.

Marieta: Vocé sabe ou lembra se ele chegou a comentar se ele tinha alguém que ajudava
ele nessa organizacdo? Se ele contava ou essa organizacédo ele fez sozinho de forma pra

atender as necessidades dele diaria?

Adler: Eu conheci duas pessoas que eram muito préximas dele nesse sentido. Talvez eu
tenha sido uma terceira, porque como eu te falei, essa organizacdo nessas pastas azuis
aqui foi eu que fiz com a supervisdo dele, né! Ele dizendo “ok, pode colocar aqui nao tem
problema, esse aqui pode ficar ali”. E como eu te falei, ndo era exatamente uma
necessidade de organizar pra um trabalho, mas era uma organizagdo pra evitar poeira,
enfim... pra evitar um dando maior, aquilo que ficava ali solto. Mais duas pessoas que
ficavam mais proximas dele, ajudavam ele de alguma forma nessa organizacgdo, seja
guarda essa partitura pra mim naquela pasta ali, ah procura ndo sei 0 que que deve t&
naquela pasta ali. Que era o Ferreirinha, que além de ser uma espécie de cuidador dele
né, era amigo dele, tocava na banda, era baterista da banda... tava sempre, praticamente,
diariamente com ele. E uma outra pessoa que era a Maria das Gragas, a Bidu, que também

além de transcrever algumas partituras pra ele.

Marieta; E Bidu? Vocé sabe o nome dela?
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Adler: Maria das Gragas, eu ndo lembro o restante do nome dela, mas posso procurar
depois pra te passar. Eu acho que no meu trabalho tem o nome dela completo, ndo me

lembro.

Marieta: Entdo os dois sd0 musicos né?

Adler: Os dois musicos, se formaram. A Bidu se formou com Zé Carlos na banda, tocou
com ele na banda durante muito tempo. Ela teve uma época fora da cidade, ela foi morar
se ndo me engano em Macaé, mas depois ela retorna pra Itaperuna e sempre muito
préxima dele. E ela ajudava, ele nessa organizagdo. Entdo, eu acredito que parte dessa
organizacdo ali, nessas pastas, tem alguma ajuda dela pra fazer esse trabalho e também
assim eu que acredito que essa organizacdo ela vai ficando desde o trabalho dele, sabe?
Entdo, assim, imagina o seguinte se ele vai tocar no casamento né, tem uma pasta ali
organizada pra casamento e acabou de tocar ele vai voltar com aquelas partituras pra
aquela pasta. Entdo, mas esses dois nomes: Ferreirinha e a Bidu. Ferreirinha e a Bidu
foram as pessoas mais proximas desse acervo. Tem outras pessoas que iam mais ali na
casa dele pra pedir cdpia de uma musica. Ah Zé Carlos, eu quero tocar aquele dobrado
tal, tira uma xerox pra mim. Tinha uma copiadora que ficava em frente a casa dele, entéo
ele pegava l4 partitura, pessoa ia numa copiadora fazia xerox, voltava, devolvia a partitura
ou nao, ndo sei, isso eu nao tenho como controlar. Mas assim, geralmente ele mesmo fazia
esse trabalho ou pedia pro Ferreirinha fazer, enfim, as pessoas mais proximas ali, a propria
Bidu. Eu me lembro deles contarem que fazia, ah o0 Zé Carlos pediu pra tirar uma xerox
ali. Vai la na copiadora, na Itacopy, que ficava em frente a casa dele né. Ele também fazia

copia desse material pra mandar pra outros maestros ai de banda.

Marieta: O Ferrerinha e a Bidu eles ainda moram em Itaperuna?

Adler: O Ferreirinha ndo morava em Itaperuna, ele morava em Natividade, que é uma
cidade relativamente proxima, mas por essa proximidade e amizade com o Zé Carlos, ele
diariamente estava la. Ele recebia né pra fazer esse trabalho, ele era pago né pelos filhos
dele, era realmente um trabalho. Ele era uma espécie de chofer do Zé Carlos. Ele levava
pra banco para resolver algum assunto, levava pra médico, enfim, ele trabalhava pra ele,

como uma espécie de cuidador. Entdo, ele morava em Natividade. Eu ndo sei se ele ainda
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esta vivo, ela ja era um senhor também na época. Mais novo que o José Carlos, mais ja
com em torno de 60 e poucos anos ali, quase uns 70 anos na época que conheci ele, mais
de 10 anos atras. A Bidu, era bem mais nova, ela devia ter mais ou menos ali uns 40 anos
de idade, ndo! 40 e poucos anos de idade e ela como eu te falei, ela durante um tempo eu
soube que ela ndo morava em Itaperuna, entdo depois de uma época ela volta pra
Itaperuna que é mais ou menos & época que eu comeco a fazer minha pesquisa. Porque é
uma época que ela volta pra Itaperuna, eu ndo sei porque motivo ela volta, ndo sei se é

por questdo de trabalho, enfim, mas ela sempre teve muito proximo dele.

Marieta: E ela é viva?

Adler: Néo, ela ja faleceu. Ela faleceu inclusive antes dele, ela salvo engano, um ano antes
do Zé Carlos falecer. Ela faleceu no inicio de 2017, eu ndo me lembro exatamente a data
assim, mas ela faleceu antes dele. O Ferreirinha, quando o Zé Carlos falece ele, pelo que
eu soube ele ainda tava vivo, mas houve algum problema entre eles, que eles ja ndo

estavam mais proximos.

Marieta: Baseado nesse teu grande conhecimento que vocé tem sobre esse acervo, hoje o
acervo que a gente tem aqui dentro do Centro de Memoria, 0 qué que vocé entende que é
documentos pessoais, de carater pessoal do maestro e que sdo de carater institucional? Ja
que ele foi responsavel pela banda, ele também foi Secretario de Cultura em Itaperuna,
ele atuou em instituicbes. O que vocé consegue hoje distinguir, entre pessoal e

institucional?

Adler: Marieta assim, eu ndo sei se sou a pessoa mais indicada pra te dar essa direcao, ta?
Entéo, eu como eu te falei a minha pesquisa foi mais voltada pra entender o que ele tinha
feito em relacdo a musica, entdo de todos os documentos na época que eu olhei assim
com mais afinco foram as partituras, pra entender o que que era de banda, o0 que que era
piano, o0 que que era pra coro. Como é que isso estava organizado, musica de casamento,
enfim. Documentos institucionais assim, tem no acervo dele né, eu me lembro na época
da minha pesquisa, eu j& vi essa pasta com documento, com carteiras da Ordem dos
Mdsicos. I1sso me chamou atengdo, mas ndo era o objetivo da minha pesquisa, entdo eu

ndo me aprofundei nessa questdo, mas entendo que é um ponto importante, interessante,
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porque ele... conversando com ele, cara, quando vi essas pastas eu, maestro o que que €
isso aqui? Né, ai ele ia contando um pouco a histdria daquele material e eu ndo tomei nota

disso assim, nem nada, mas eu ouvia né, o que que era aquilo.

Marieta: Porque ele ficou respondendo pela Ordem dos Musicos em Itaperuna por um

tempo?

Adler: Ele era, eu ndo sei como que é o nome exato que eles ddo, mas ele era uma espécie
de delegado da Ordem dos Musicos da regido ali, entdo ndo sé de Itaperuna, mas eu
acredito que dentro desses documentos possa ter nomes de outras cidades vizinhas, por
exemplo, Bom Jesus, Natividade, sdo cidades proximas dali... que Itaperuna ¢ a maior
cidade né da regido, entdo ela centraliza essas atividades. Entdo, ele era uma espécie de
delegado da Ordem dos MdUsicos que a gente pode entender mais ou menos como aquele
sujeito que vai aplicar a prova pra dizer se aquela pessoa ali pode ter aquela carteirinha
de musico. E como eu te falei, 0 Zé Carlos ele sempre teve muito muasico no entorno dele.
Ele sempre agregou muito musico, ndo sé os que tocavam com ele, mas também quem
tinham outros trabalhos que eram uma relagcdo muito ampla, ou seja, quem trabalha com
musica geralmente tém uma rede de contato grande, né? Entdo, esses nomes acabaram
aparecendo ali, eu ndo sei te dizer precisamente quem Ssdo essas pessoas, se ainda séo
masicos, se realmente desenvolveram uma carreira musical, mas existe sim, né uma leva
de documentos ligados a Ordem dos Mdsicos, por conta dessa atividade dele, como
também, um delegado... E vocé falou da questdo da secretaria de cultura na cidade, eu
ndo me lembro assim, de ter visto especificamente algum documento sobre a secretaria
de cultura do municipio, mas ele em conversa comigo me contou que foi secretario, que
ele desenvolvia os trabalhos, organizava eventos, fazia viagens pro Rio de Janeiro, por
exemplo, pra buscar material na Funarte e trazer pra cidade, tipo as partituras. A Funarte
vai doar material, entdo ele pegava o carro dele, um fusquinha que ele tinha, e ia pro Rio
e voltava, buscava esses materiais. Entdo assim, ele desenvolveu atividades em
instituicdes como por exemplo, colégios, ele trabalhou em colégios...entdo, certamente
produziu algum documento né, que seja ligado a essas instituicdes. Aonde é que isso esta
no acervo dele, como € que ele organizou isso, eu acho que nao teve uma organizacao
muito especifica, como por exemplo, das proprias partituras. Eu acho que coloca numa

gaveta né, numa pasta de documentos em uma gaveta. Nao da Ordem dos Mdusicos sim,
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eles estavam ali numa pasta de certa forma separados do restante dos outros documentos,
que era mais uma coisa institucional. Eu ndo sei até que ponto isso € institucional. Eu ndo
sei qual era essa relacdo dele com a Ordem dos MdUsicos, né? Se havia alguma espécie de
contrato, se existia alguma... alguma relacao formal digamos assim né, com essa ordem,

eu ndo sei te dizer isso.

Marieta: Sobre a transferéncia de custodia pro Instituto Federal Fluminense, pela sua fala
eu entendi que as partituras da banda, ela veio no primeiro momento, né? Entdo assim,

esse acervo o Centro de Memoria ele recebeu de forma fragmentada?

Adler: Sim, sim foi fragmentado porque em 2019 nos recebemos essas partituras dos
armarios arquivos da Sociedade Musical Itaperunense que estavam em Niteroi, entao eles
sairam da sede da banda, foram pra casa do Zé Carlos em Itaperuna, depois eles séo
levados pra Niteroi, pra onde ele foi morar no apartamento em Niterdi. Tudo reunido, isso
ndo foi desmembrado, ta! Isso é importante, ele ta todo reunido e depois ele retorna, de
Niterdi ele vem pro IFF Guarus. Entdo, foi colocado nesse armario aqui né, dentro da
organizagéo dada e depois em 2020, foi em agosto de 2020°, nds trouxemos o restante
do acervo que estava na casa dele.

Marieta: Vocé comentou que o local que ele morava quando chovia, alagava né?! Entao,
voceé sabe de algum evento que tenha tido perda, sinistro, relacionado ao acervo enquanto

estava na residéncia do maestro?

Adler: Sim... sim, para tentar explicar como é que essa agua chega até a casa dele. Ele
morava ali na Rua Tiradentes que € uma rua que é transversal a Avenida chamada Beira
Rio, que é muito proxima do Rio Muriaé e é uma regido baixa, entdo na cheia do Rio
Muriaé, a Rua Tiradentes enche d’agua e quando sdo cheias muito fortes, como teve duas

salvo engano, os anos 2008 e 2010, foram grandes enchentes que aconteceram em

54 Posteriormente a entrevista, em virtude de uma pergunta sobre a data precisa do ingresso do arquivo
pessoal do maestro Ligiero no Centro de Memoria do Campus Campos Guarus, o pesquisador Adler dos
Santos Tatagiba consultou seus registros pessoais e constatou que o referido recebimento ocorreu de fato
no dia 24 de setembro de 2020.
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Itaperuna, teve perda no acervo dele, porque a 4gua da cheia passava sobre a janela pra

vocé ter uma ideia de quanta agua.

Marieta: Entdo essa parte do estudio foi atingida?

Adler: Foi atingida, a sala, todo primeiro andar da casa dele ficava com &gua mais ou
menos na altura da cintura ou mais. Entéo assim tem, eu me lembro de chegar la depois
dessas enchentes de ver marcas na parede, assim, mais alto do que a marca da janela, né?
E assim, infelizmente ndo tinha muito o que fazer porque eram cheias muito rapidas né,
0 méximo que ele conseguiu fazer era sair de casa, né?! Havia assim, claro um certo
cuidado quando era possivel de retirar o mais rapido possivel alguma coisa, levantar os
moveis. Entdo, que é coisa de quem mora em regido que enche e as pessoas sabem que
enchem, mais as vezes essa agua vem tdo rapido que ndo da tempo de vocé fazer isso.
Entdo, eu me recordo que... a enchente de 2008, eu ndo me lembro exatamente, qual foi
0 periodo, nessa enchente ele perdeu algumas coisas, eu me lembro que ele comentou
depois que nao sabia o que que tinha perdido, mas havia perdido algum material que
estava no estudio ali embaixo. Em 2010, eu tenho uma memoria mais fresca, digamos
assim, porque eu acompanhei de perto 0 momento aonde essa agua baixa, entdo quando
a agua abaixou dessa enchente..., eu junto com Ferreirinha, com Bidu, com outras
pessoas ali mais proxima dele fomos até a casa dele pra ver o que tinha acontecido ali,
qual era o estrago, né que tinha sido feito e era lama no primeiro piso ali direto, assim era
lama. E quando eu cheguei na casa dele, eu lembro que ja tinha alguns sacos de lixo,
daquelas sacolas pretas com coisas dentro que eram pra jogar fora.

Marieta: Vocé nem sabia o0 que que era?

Adler: Eu ndo sabia nem o que que era, mais ai 0 que que eu fiz. Deixa eu pegar esse
saco aqui! Eu rasgava os sacos e olhava 1 por 1, que que tem aqui, ai eu olhava assim,
cara isso aqui td muito danificado, assim ndo tem nem mais como salvar. Tinha coisa que

realmente tava muito danificado.

Marieta: E vocé lembra o que que era?
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Adler: Eram revistas, tinha algumas partituras. Entdo assim, era coisas que ja tinha
rasgado sabe, ja tava tudo enlameado, né?. E ndo tinha como assim, pelo menos na minha
ideia né, de como que eu vou salvar isso, ndo tem como assim, eu nao sei o que fazer com

isso, né?... infelizmente.

Marieta: Tinha discos, fitas? Como eram coisa do estudio.

Adler: Nao, os discos e fitas ficavam no segundo andar. Entdo assim o que ele perdeu né,
nesse estidio eram coisa que ficavam, se vocé olhar aquela foto ali, vocé vé uma parte
mais baixa que tem umas gavetas, umas portas assim. Um o6rgdo que ele tinha, um
tecladinho né, ele perdeu, entrou lama, tava enlameado. 1sso se ndo me engano foi em

2008 que ele perdeu esse teclado.

Marieta: Entdo pelo que vocé fala a organizacao dele ja era mais ou menos prevista pra

esses incidentes?

Adler: Exatamente... exatamente... ele ja sabia que se tivesse em época de chuva, ele
poderia perder alguma coisa. Entéo assim, diante do que vocé comentou o que se perdeu,
eu acredito que ndo seja nada muito relevante no sentido de que, por exemplo, alguma
coisa rara né, porque assim alguma coisa desse tipo eu consegui salvar em 2010, por

exemplo, o manuscrito do arranjo que ele tinha feito pra Copacabana.

Marieta: Vocé pode falar mais um pouco sobre esse arranjo?

Adler: Copacabana é uma mdsica do Braguinha, salvo engano Alberto Ribeiro
(Braguinha), que ele fez um arranjo pra banda do Salesianos em Niterdi e essa banda
tocou esse arranjo num concurso na Suica e eles tiraram em primeiro lugar no concurso.
Eles ganharam o primeiro prémio com o arranjo do Zé Carlos. E esse manuscrito né, que
era um manuscrito grande, que inclusive ndo veio ta, ele ndo ta aqui. Eu ndo sei onde foi
parar esse manuscrito, na época em 2010 ele tava indo pro lixo... Nessa, de chegar 14
dentro do saco preto, alguém foi la e jogou isso aqui ali dentro e outras coisas também

né.
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Marieta: Mais vocé conseguiu recuperar ele?

Adler: O que que eu fiz Marieta, 0 que eu senti que tava s6 molhado, por exemplo, ele
tava molhado, tava molhado com algumas pontinhas de alguma lama ali, com coisas que
davam pra limpar, ndo é? Entéo assim, outras coisas como tava te dizendo, que eu vi que
tinha sido molhado, ndo tava com lama exatamente ou era s6 umidade. Né, porque vocé
fica com agua ali trés, quatros dias na casa, 0s outros materiais vao ficar umedecidos.
Entdo, coisas que tavam umidas ali, que eles ja estavam jogando fora, né? Ele ndo estava
nem muito controlando isso, eu me lembro ele estava assim meio triste assim, poxa perdi
mais alguma coisa do meu acervo, né! E mais ou menos assim, entdo ndo quero nem ver
0 que que ta indo embora sabe! Mas infelizmente eu ndo consegui salvar, era esse
sentimento que a gente via nele, né! E eu falei, cara, eu acho que alguma coisa da pra
recuperar, entdo ia la abria a sacola e tirava item por item ali sabe, os montinhos 4, os
conjuntinhos que tinha la de coisas, eu ia |4 abrindo vendo, ta isso aqui da pra salvar, isso
aqui eu acho que nao da. Entdo, eu fiz meio que uma selecao ali naquele momento, né...
de urgéncia, né? Uma selecdo urgente ali. Cara, isso aqui da eu acho que eu consigo
recuperar e tal e falei, maestro, olha eu posso pegar esse daqui tentar salvar? N&o, o que
voceé puder ai, 0 que vocé conseguir, beleza. Entdo assim, eu tava com gas pra fazer isso.
Ele ja tava mais velho, um senhor ja bem com a saude debilitada, ndo vai ter a mesma
gana de salvar aquilo ali. Entdo, como eu te falei, 0 que a gente vivia era sensacdo de
poxa: “perdi mais alguma coisa, entdo eu ndo quero nem ver o que que ta indo embora”.
E nessa ai tava esse arranjo de Copacabana, era um manuscrito dele. Que tava umedecido,
ndo tava danificado. Entéo, opa assim, isso ndo pode ir embora, isso ndo pode ir assim
tdo gratuitamente, digamos assim, por causa de uma enchente, né? Teve isso e teve um

caderno.

Marieta: Ai esse vocé incluiu no seu trabalho da dissertacdo? E ai hoje vocé sabe que ele

nao esta mais, ndo veio nesse momento da transferéncia do acervo.

Adler: Exatamente, outros materiais também né que apos esse resgate, digamos assim,
dessa enchente que me serviu na época como uma espécie de laboratério, como é que eu
posso dizer assim, me fugiu o termo especifico, €... foi... um momento aonde eu consegui

enxergar a metodologia que eu poderia usar, digamos assim, né? Porque ali eu falei cara



158

t4, entdo existe um grupo de documentos aqui que foram resgatados de uma enchente e
que conseguimos salvar ne, eu fiz um trabalho assim de secagem, coloquei I& na minha
casa pra secar. Enfim, conseguimos preservar a informacédo, claro que ele fica ali
amarrotado, ne? Entdo, nesse episodio algumas coisas n0s conseguimos salvar: esse
arranjo de Copacabana, tinha um caderninho de 1944, caderninho com melodias que
estava escrito assim, Itaperuna 1944, com alguns manuscritos do Silvio Gato.

Marieta: Quem é Silvio Gato?

Adler: Silvio Gato, eu ndo sei te dizer assim muito da histéria dele, mas era uma pessoa

que teve um contato com Ligiero.

Marieta: O maestro Ligiero comentou dele pra vocé?

Adler: N&o, ele ndo me disse muita coisa ndo. Uma coisa que ele me falou desse Silvio
era que ele tinha alguma relacdo com a radio Itaperuna, eu nédo sei, eu ndo lembro qual
relagdo exatamente. N&o sei se era radialista da radio, uma coisa nesse sentido. Entdo ele
tinha por essa época, ¢... 1944 ¢ mais ou menos o periodo dessa Radio de Itaperuna.
Entdo, tinha um programa de auditério, o Zé Carlos me contou que eles tocavam I4 e
tal...tocou 14 nos anos 50, perddo, em 44 ele tinha 14 anos. Mas enfim, tinha esse
caderninho 1a de melodias né, que estava escrito Silvio Gato, 1944, que foi recuperado
nessa enchente. Também ndo veio né, ndo ta aqui no acervo hoje, né. Aonde esse material
esta eu ndo sei se estd com a familia, eu ndo sei se se foi retirado por alguém durante esse

periodo, né, que ficou la de 2013 a 2020 né, 2018 a 2020 mais ou menos.

Marieta: Entdo pelo que vocé fala é..., os prémios, as fotos que estavam emolduradas,
esse caderno, entdo assim, vocé ja conseguiu identificar alguns itens que tinha na

residéncia dele e que ndo veio nessa transferéncia pro instituto?

Adler: Sim... sim, ¢ uma questdo que eu acho que passa pelo controle e pelo descontrole
desse acervo, né? Porque tem momentos que vocé tem controle desse acervo, tem
momentos que vocé ndo tem controle dele. Entdo como eu estava te dizendo, a época que

eu fazia minha pesquisa |4, época que eu estava, que o Zé Carlos ainda morava em
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Itaperuna, havia digamos assim um controle maior desse acervo, a partir do momento que
ele vai pra Niteroi, ele deixa o acervo na casa dele em Itaperuna... é... a gente ndo tem
como saber qual foi o controle feito nesse acervo. Entdo, por exemplo: quem é que
visitou? Quem é que foi 14? O que a familia sempre colocou € que apenas essa pessoa né,

que é parente deles né, que fazia a limpeza da casa né, ia & fazer uma arrumacéo.

Marieta: Que era a Bidu?

Adler: N&o, ndo era a Bidu. Ela é prima deles, ndo me lembro o nome dela agora. N&o sei
se é Elza, acho que é Elza né. J& é uma senhora, entdo ela ia junto com uma pessoa que
fazia a faxina, né? Ela ia 14, abria a casa, esperava a pessoa fazer a limpeza e tal, ajudava
em uma coisa ou outra e fechava e ia embora. Entdo, ou seja, a gente ndo acompanhou

isso de perto.

Marieta: Entdo teve esse intervalo?

Adler: Teve um intervalo onde o acervo ficou aos cuidados exclusivamente da familia
dele, eu diria assim, exclusivamente sobre os cuidados deles e quais as medidas tomadas

eu ndo tenho como afirmar quais foram, né?

Marieta: Entdo pelo que vocé ta me falando, entdo existe parte do acervo que ela esta
mais ou menos espalhada. Eu queria saber se vocé sabe ou tem conhecimento se tem

acervo dele com outras pessoas ou instituigdes?

Adler: Conhecimento de que existe isso eu ndo tenho, mas eu imagino que sim.

Marieta: Mais com institui¢cbes ndo, vocé acredita que s6 com pessoas amigas proximas,

familiares?

Adler: Primeiro eu acho que sim, tem alguns itens né, como eu falei, é claro séo deles, né
da familia. Entdo, o troféu golfinho de ouro, por exemplo, € um item que pros familiares
tem um valor, eu acho que simbdlico né, de representar um prémio que o pai ganhou.

Entdo eu acho que isso, eles olhando pra esse objeto vao sempre ter essa memdria, de
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que... afetiva... € “um prémio que meu pai recebeu pelo trabalho dele”, eu acho que isso
é perfeitamente compreensivel. Tem a questdo da unidade do acervo, que isso ele recebeu
enguanto né ele tava atuando. Ent&o, isso diz respeito a atuacdo dele como profissional
da musica, mas tem o valor afetivo como vocé falou né, disso representar pra familia né,
pros filhos, uma premiacdo que o pai recebeu. Entdo acho que isso da pra entender quando
a familia tira alguns desses objetos. D& pra entender porque que isso é feito, né? Agora,
vocé me falou se tem com outras pessoas, com outras instituicdes. As instituicbes seriam
necessarias precisar quais as instituicbes que ele atuou. A gente tava falando, por
exemplo, da ordem dos musicos... eu nunca soube qual foi a relagdo com as Ordens dos
Mdsicos, se havia um contrato, se havia uma obrigacdo de encaminhar documentos pra
Ordem dos Musicos ou se isso ficava com ele. Eu ndo sei como €é que esse trabalho da
ordem. Mas a atuacdo dele em colégio, por exemplo, ele atuou no Colégio Santa
Marcelina em Muriaé... entdo provavelmente existe alguma documentacido no Colégio
Santa Marcelina, se é que o Colégio Santa Marcelina preserva esses arquivos la dos anos
70, anos 80, ndo €?... Colégio Estadual 10 de Maio em Itaperuna, ele foi professor do
Colégio Estadual 10 de Maio, também nao sei qual é a politica de preservacao do Colégio
Estadual 10 de Maio. Entdo acho que é isso. Geralmente é assim, s6 um comentario mais
geral, um masico é mais certo que vocé encontra documento com outras pessoas que
tiveram alguma, é... ligacdo com ele, n¢. Entdo por exemplo, integrantes da banda, alguns
amigos proximos, mais proximos dele. Talvez vocé possa encontrar alguma
documentacao que seja do acervo dele que tenha ficado com essas pessoas por um motivo

ou outro.

Marieta: Tem como vocé comentar se ele falava alguma coisa com vocé sobre como que

era essas apresentacdes na radio Itaperuna? VVocé lembra de algum comentario?

Adler: Nao, ele nunca me deu assim muitos detalhes, era como se fosse ao grosso modo
um programa de auditério. Entdo havia um espago que era..., acho que o primeiro cinema
da cidade que era aonde funcionava acho que aos domingos um programa de auditorio da
radio, entdo havia ali uma transmissdo ao vivo, né... Isso também eu ndo sei te dizer como
¢ que i1sso acontecia... isso foi o que ele me contou, durante quanto tempo isso durou
também nunca me falou..., mas ¢ que, seria mais ou menos semelhante aos programas de

auditério das radios, nacional, das radios do Rio de Janeiro.
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Marieta: Ele chegou comentar com vocé sobre a exposicado que ele fez na sala Cecilia
Meireles, porque parece que é ele tinha um robby né pela fotografia. Ele conversava sobre

esses eventos de fotografia?

Adler: Ele me falou a respeito dessa exposicao, que ela foi feita na sala Cecilia Meireles,
salvo engano em 1977, 76 ou 77, por acaso eu tava nascendo, um neném, recém-nascido.
E que isso acontece a partir do contato que ele tem com o pianista Miguel Proenga...
Quando ele trabalhava no Conservatério de Itaperuna, ele convida o Miguel Proenca pra
fazer uma semana de master- classes ali no conservatério com os alunos de piano do
conservatorio. E a partir desse encontro ele cria uma relagdo com o Miguel Proenca que
admira as masicas de piano dele. Entdo, Miguel Proenca elogia né, ele me conta que
Miguel Proencga, ele me contou que o Miguel Proenca falou “poxa, suas musicas sdo
muito boas! Parabéns, vocé é um bom compositor e tal”, enfim. Aquela coisa de
reconhecer um valor né, naquele professor, compositor que estava ali no conservatorio
promovendo aquele encontro do Miguel Proenca com os alunos de piano da instituicao.
E nesse contato né, como eu falei, o Miguel Proenca, segundo o Zé Carlos me contou, ele
passa uma semana em ltaperuna, ele conhece as fotografias do Zé Carlos que morava ali
na Rua Tiradentes, préximo ao Rio Muriaé, e fotografava muito a natureza. Entéo, ele ia
ao final da tarde l& na beirada do Rio Muriaé fazer uma foto do pér do sol no rio, dos
pescadores ali com o0s botes né, as flores ali na margem, enfim todo tipo de fotografia da
paisagem da onde ele viveu. E isso chama aten¢do do Miguel Proenca... Entdo, pelo que
Ligiero me conta, foi um convite feito pelo Miguel Proenca que era na época, salvo
engano, diretor da sala Cecilia Meireles. Entdo, ele convida o Zé Carlos a fazer uma
exposicao das fotografias dele na sala Cecilia Meireles. Entéo ele faz essa exposicdo, ele
seleciona algumas fotografias que eram as fotografias que ficavam expostas na sala dele,
nas paredes da sala. Entdo emolduradas ali e isso também n&o veio pro acervo hoje, eu
acredito que esteja com filhos, deve t4 na parede da casa deles la pra lembrar essa
memodria ai... Entdo, pelo que eu me lembro de ele ter me falado foi assim que acontece
essa exposi¢do né,... Entdo eu diria que foi convite né, uma gentileza 14 do Miguel
Proenca que era diretor e que além de admirar as composi¢des do Zé Carlos pra piano,
admirou tambeém o olhar fotografico dele que como vocé me perguntou, era um hobby
entre aspas, né? Porque ele mesmo revelava as fotografias dele, ele tinha na casa dele um

laboratorio de revelacdo caseiro né, que ele fazia no terceiro andar na casa dele, entdo ele
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tinha como eu falei, era um espaco menos usado e ele usou, segundo ele me contou na
época, durante muito tempo enquanto ele tava fotografando mais,... é, mas era um
trabalho amador, talvez um ou outro trabalho profissional como fotografo ele deve ter
feito, mas ele enfatizava que era uma paixao dele a fotografia. Entdo, ele fotografava
pessoas comuns do dia a dia, encontros de banda. Tinha I& um menininho, acho que essa
foto ndo sei se veio também, um menininho 14 de 7 anos de idade fumando um cigarro,...
naquela época as criancas daquela idade fumavam um cigarro, entdo um menino no
encontro de banda, 1a perto de uma tuba ou trombone, eu ndo me lembro, fumando
cigarro. Entdo, ele via essas cenas assim do cotidiano e fotografava, musicos conversando
uns com os outros ali nos encontros, ele ia |4 e tirava uma foto. Entdo, ele ia pros
encontros, com a sua regéncia da banda e com sua maquina fotogréafica pra registrar, né....
O quanto de fotografias que ele tirou desses encontros eu nao sei te precisar assim, acho

que seria impossivel dizer isso mas, alguns registros tem aqui no acervo... vieram né.

Marieta: E vocé chegou ver como ele organizava isso? Ele tinha uma organizacdo? Ele

chegou comentar com vocé?

Adler: Nao, ndo tava assim claramente organizado n&o, isso tava eu acho que uma pasta

aqui outra ali.

Marieta: Conforme ele ia revelando né?

Adler: Sim, algumas dessas fotografias, elas vieram para c4 com os envelopes da préopria
loja que revela as fotografias, da propria loja. Entéo, sdo digamos, conjunto de fotografias
de um determinado momento especifico; uma viagem, ah viajei pra alguma cidade né,
entdo ele tirou fotografias naquele lugar. Entdo isso de uma certa forma ta organizado,
isso estava numa caixa organizada nessa forma e que veio pra cd com a mesma
organizacdo. Entdo isso t& mais ou menos, eu diria mais ou menos com a mesma
organizacdo... Eu ndo sei se ta totalmente assim, mas havia sim alguns conjuntos das
fotografias, ndo desses musicos né..., mas, fotografias de natureza, de paisagem, que

vieram em envelopes organizados.
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Marieta: Teria como vocé contar eh os relatos dele, como € que eram os encontros quando
ele tinha banda, quando ele tocou no Rio, quando ele teve encontro, aproximagao com a

Orquestra da Tabajara também?

Adler: Olha, o0 Zé Carlos, ele sempre teve muito ligado a instrumento de sopro né, porque
é um instrumento que ele tocou a vida inteira, foi o que ele aprendeu, trombone, depois
passou por outros instrumentos, mas o instrumento dele era o trombone. Muito usado em
banda, em orquestra de baile e tal, entdo ele tem uma vida de orquestra de baile, de bloco
carnavalesco, de banda de mdsica, durante toda a sua vida praticamente, desde l& os 14
anos de idade quando ele comeca a estudar em Laje com Nicolino Masini, ele vai levar
isso a vida inteira. Depois do trombone, ele passa pra flauta, enfim, quem toca geralmente
instrumento de sopro, tem um pouco essa diversificacdo de instrumento, ndo sdo todos,
mas em geral eles transitam entre varios instrumentos de sopro. Entdo, a memaria que eu
tenho de ver isso né, nos encontros de banda, é que durante um tempo eu acompanhei ele
em 4 ou 5 encontros de banda. Eu me lembro de ter ido a um encontro em Carangola, eu
fui em um encontro dentro de Itaperuna mesmo, fui um encontro em Natividade e fui num
outro encontro em Laje do Muriaé. Entéo, o que me lembro assim, das localidades. Nessa
época ele j& ndo levava mais a maquina fotografica, quem levava méaquina fotogréfica era
eu. Eu que levava a maquina fotogréafica pra registrar um pouco desses momentos ali, ndo
levei acho que em todos os encontros, mas eu me lembro de ter feito varias fotografias
em Carangola, por exemplo. Entdo, ele sempre teve uma ligacdo muito forte com esse
universo de banda de musica... né... Porque eu acredito que seja um universo que agrega
muito, muitos musicos, porque sdo espacos ou grupos musicais, melhor dizendo, que,
que... formado por muitas pessoas 20, 30 pessoas, 35 pessoas cada grupo. Entdo, num
encontro desse que vocé tem la, 10 bandas, por baixo ai vocé tem 300 pessoas ali se
confraternizando em torno da masica. I1sso chama muita atencdo, porque isso foi uma
coisa que dentro do trabalho do Zé Carlos com banda de musica, ele sempre agregou
muitas pessoas. Interessante lembrar que ele agregou muitas pessoas €... pretas... né,
pobres..., que ele trazia pro universo da banda e a partir desse universo da vivéncia dessas
pessoas com ele né, nas bandas, nos encontros, havia uma questao de socializacédo, diria
de insercdo dessas pessoas na propria sociedade. Isso chama muito atencéo, porque se
vocé olhar algumas fotografias que tem no acervo da Banda da Sociedade Musical

Itaperunense né, e outras bandas, existem muitas pessoas pretas é..., nesses grupos. Eu
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diria que as bandas seria uma porta de entrada entre aspas ne, pra essas pessoas dentro da

prépria sociedade muitas vezes né, em determinados contextos, lugares e tal.

Marieta: Porque ele chegava comentar que tinha alguns momentos que essa banda por ter
componente negros/pretos ndo poder tocar em algum clube, em alguns em espaco? Ele

chegou comentar?

Adler: Ele lembrou uma vez vendo as fotografias né, do acervo dele, inclusive na época
pra fazer a minha pesquisa algumas fotografias eu insiro no meu trabalho, eu fui
perguntando, 0 que que era né? quem era aquelas pessoas? Que grupo era aquele? Eu me
recordo de uma fotografia que ele destacou que era a fotografia da banda na inauguracao
de um clube chamado Clube Renascenca, que esse clube foi inaugurado eu ndo sei te dizer
exatamente agora, em que ano né, mas ele foi inaugurado ali em torno do comeco dos
anos 70 eu acredito, segundo né,... dizem esse clube foi inaugurado porque havia um
outro clube na cidade que segregava as pessoas de cor né, os negros, pretos, enfim...
segregava essas pessoas... € que esse Clube Renascenca ele foi criado pra que essas
pessoas pudessem frequentar um baile né, baile de banda, de orquestra e tal, e, na
inauguracdo desse clube, chamaram o Zé Carlos com a Sociedade Musical Itaperunense,
a gente vé na fotografia que realmente € uma banda com varias pessoas pretas, né, que
ele estava ali regendo e essas pessoas depois vao criar outros grupos né, vao formar
grupos menores de bailes, de... enfim tocar na noite. Entao ele, eu acho que o trabalho
dele na banda tem essa importancia social muito grande, porque ele insere essas pessoas
como eu te falei, na sociedade, né?... Elas ndo ficam ali sendo segregada, né! E ele, “ndo
sabe, vem, pode ficar tocar na banda, a banda é de vocés, na verdade é de qualquer um”.
Entdo, ele ndo fazia essa segregacdo, muito pelo contrario. O proprio Ferreirinha e a
propria Bidu... pessoas negras que estavam ali diariamente com ele, um branco de olhos
azuis. Entdo, sabe era uma pessoa que tinha né, esse olhar da inclusdo e antirracista né,
muito antes de se falar talvez né, ou assim, da uma atencédo pra isso. Entdo, essas pessoas
quando vocé pergunta pra elas a respeito dele... elas colocam ele 14 em cima, como uma
figura... divisor de aguas, uma pessoa com esse olhar antirracista. Exatamente, um olhar

antirracista, de “olha ndo t6 aqui pra isso né, isso ndo faz nenhum menor sentido”.

Marieta: Ele queria 0os musicos?
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Adler: Eh, ou seja, “quem ¢ vocé€? Musico, vem para ca e tal!”. Entdo, isso me chama
muita atencdo, porque... €... eu ndo sei se isso salta aos olhos da propria sociedade
Itaperunense, eu me lembro, ontem eu estava 14 na minha banca de qualificacdo e o
professor, historiador da cidade, que lembrou muito bem disso, assim, a gente
conversando um pouco antes da defesa, ele falou, “olha, eu fui aluno do Z¢ Carlos. O Z¢é
Carlos tinha uma salinha la do lado da prefeitura que ele recebia os alunos pra tocar na
banda e a maioria desses alunos eram pessoas pretas, pobres, que depois se langavam na
sociedade como musicos né, tocando na noite, criando bloco de carnaval, enfim, fazendo
a sua vida né, dentro da musica”. Entao assim, ele lembrou isso ontem, professor Everardo
Paiva, que é professor de histéria na UFF e é itaperunense, meu conterraneo também,
conterraneo do Z¢ Carlos, enfim... ele lembrou muito bem isso, porque isso ndo parece
que pra sociedade em geral, isso ndo salta aos olhos, isso € um detalhe irrelevante,
digamos assim, mas néo ¢ irrelevante!... isso é muito importante. E muito importante
ressaltar isso né, que ele ndo era um professor de musica, um mestre de banda que
segregava... muito pelo contrario! Ele acolhia sejam brancos, pretos, pardos. Enfim, ndo
interessa, a sua cor ndo interessa, nesse sentido pra musica. Qual a relevancia de eu ficar
distinguindo a sua cor pra masica, né?... Seria uma visao preconceituosa e racista. Entéo,
ele era exatamente antirracista, muitos musicos ali como eu falei passaram por essa banda
e tem esse detalhe da inauguracdo do Clube Renascenca, eu acho que marca talvez esse

olhar, acho que talvez seja esse o episddio... que enfatiza isso.

Marieta: Porque ele ndo percebia?

Adler: Talvez. N&o, eu acho que percebia. Talvez esse momento, tenha sido 0 momento
aonde ele tenha pensado assim, eu preciso ser antirracista. Eu preciso ser antirracista,
porque se existe um clube que segrega e estd sendo inaugurado um clube que ndo segrega
e a minha banda é majoritariamente formada por pessoas pretas, eu preciso ser
antirracista, talvez ali tenha dado o estalo, né?! Que é talvez o que acontega com muitas
pessoas, que ndo assumem talvez uma postura antirracista, mas em determinado momento
ela comeca a assumir uma postura antirracista. Olha, ndo venha com esse papo pro meu
lado, porque hoje isso é crime, né. Enfim, naquela época, ndo era considerado crime, mas

era uma visdo preconceituosa, né?...
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Marieta: Mas ele ja tinha uma percepgdo que ele poderia fazer uma diferenca na vida
dessas pessoas né, dando oportunidade, qualificando?

Adler: Fazer uma diferenca na vida dessas pessoas, exatamente. Fazer com que a
sociedade olhe pra essas pessoas, ndo com um olhar preconceituoso e descartando essa
pessoa ou outras vezes também como uma méo de obra barata. Ndo olha essa pessoa tem
uma profissdo, ele tem uma ocupacdo na sociedade. Ele € um mdusico! E outros depois,
viraram professores, viraram outras profissGes ali, né. E a banda sendo essa porta de
entrada, digamos assim, pra a insercdo na sociedade. A banda teve né, acho que
historicamente um papel assim, e em Itaperuna acho que isso ndo foi diferente com a

banda dele, acho que ele enfatiza muito isso.

Marieta: Ele em paralelo com a banda ele também tocava em orquestras?

Adler: Ele desenvolveu durante 50 anos né, o trabalho com a Sociedade Musical
Itaperunense. Em 1959, ele é convidado pra ser o regente, um dos fundadores e
organizador né desse grupo. E ele fica nessa funcéo até 2009, entdo ela atua durante 50
anos na banda. Em 2009, ele ja& com a salde debilitada, ele se aposenta, ele resolve se
aposentar. Fala “fiquei 50 anos ok, cumpri a minha missao aqui com esse grupo”, entdo
foi um encontro que aconteceu na praca em frente a igreja Sdo José do Avai, na igreja
matriz ali, bem préximo na rua da casa dele praticamente. Foi uma tarde ali, que ele regeu
a banda pela dltima vez. Entdo, ali em 2009, ele se aposenta, foi se ndo me engano, foi
em novembro no aniversario da banda ou em maio no aniversério da cidade. Eu néo
lembro exatamente a data, ou foi no aniversario da cidade em 10 de maio de 2009 ou foi
15 de novembro de 2009, uma dessas duas datas, provavelmente que aconteceu esse
encontro. Entdo ali ele se aposenta da banda, mas durante essa trajetoria né, ele faz ali
nos anos 70 esse curso de formacdo de escrita pianistica com a Virginia Salgado Fiuza,
l4 no Conservatdrio Brasileiro de Musica, onde ele olha, comega a olhar pra escrita pra
piano, pra masica pra piano. Embora, ele ndo fosse pianista, 0 Zé Carlos ndo era um
pianista, mas ele conhecia o instrumento e ele escrevia para o instrumento. Tocava 0rgédo
um pouco ne, que eu me lembro de té-lo visto tocar algumas poucas vezes ali, mas ele
mesmo dizia “n@o sou um pianista”. Ele trabalhava no proprio conservatorio com aulas

de harmonia, ele ndo era professor de piano no conservatério, mas conhecia o instrumento
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e escrevia para o instrumento e, além de escrever pra piano, ele formou varios pequenos
grupos, chamados grupos de cdmera ou também grupos de seresta. Entdo, ele tocava na
noite em churrascarias, bares, tocava na Fundacdo Sao José, hoje Fundacdo S&o José, na
época FAFITA, la tinha um pequeno auditério, ele tocava la com a orquestra de Camera
de Itaperuna, que ele chamou de orquestra de camera, também tocou no Rio com a
orquestra Stardust, essa orquestra ele criou mais no final dos anos 80 ali, no comego dos
anos 90. Entdo, ele vai com essa orquestra acredito até mais ou menos nos anos 2000, que
€ mais ou menos a época quando ele sofre um primeiro infarto, entéo ele ja diminui um
pouco esse ritmo de viagens... de... de trabalho mais intenso, né? Mas ele ia e tocava em
bailes no Rio, tocava em bailes aqui em Campos. Entdo assim, ele rodava a regido, né...

e a propria capital pra fazer esses trabalhos.

Marieta: E tem alguma coisa que vocé gostaria de acrescentar mais sobre 0 maestro

Ligiero?

Adler: Olha Marieta, tem muito historia assim que ficou de fora dessa conversa.

Marieta: Podemos ter um outro momento entdo?

Adler: Sim, claro! Eu acho que a gente vai lembrando né, muitas coisas assim, eu como
eu te falei. O que eu gostaria de acrescentar € que eu tive a felicidade de poder conviver
com ele durante alguns anos né, principalmente entre 2009 e 2013 né, eu tive uma
proximidade muito grande com ele ali em Itaperuna. A partir do momento que ele vai pra
Niterdi, diminui um pouco esse contato, mais ainda ligava né e as vezes quando eu estava
la em Niter0i, ou as vezes eu ia especificamente pra isso, pra fazer uma visita pra ele.
Entdo assim, foi um amigo que eu ganhei, assim, que deixou de presente pra gente esse
acervo né gque é uma preservacdo da memaria da masica, ndo s6 de Itaperuna, mais da
regido... e eu t0 aqui junto com vocé né, pra tentar cumprir minha palavra com ele né, de
dizer “olha, vou cuidar do seu acervo e o que eu puder fazer que ele seja preservado,

estudado e pra que sua musica seja tocada, a gente vai tentar fazer”
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Marieta: Muito obrigada

Adler: Obrigada vocé pelo papo ai, valeu!
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APENDICE B

Entrevista com Gustavo Gomes Lopes.
Data: 02 de margo de 2023.

Marieta: Gustavo Lopes, em primeiro lugar, obrigado por ter aceito o convite para
participar dessa entrevista, que servira de subsidio para elaboracdo do meu trabalho de

mestrado junto a Fundacéo Casa de Rui Barbosa.
Gustavo: Prazer.

Marieta: Obrigada! Mas antes de iniciar, eu gostaria que voceé se apresentasse, informando
seu home completo, idade, e também falasse um pouco da sua formacéo e da sua atuacao,
tanto como professor e também responsavel pelo Centro de Memoria do IFFluminense

Campus Campos Guarus.

Gustavo: T4, é um prazer falar sobre historia, sobre memaria e sobre o0 que a gente andou
fazendo aqui nos altimos anos. Eh, Meu nome é Gustavo Gomes Lopes, sou formado em
Histdria pela Universidade Federal Fluminense, com mestrado em historia também pela
mesma universidade e atuo aqui no instituto ha bastante tempo [risos], ha mais de dez
anos, desde os primérdios do IFF, desde 2006 na verdade. Eh, desde a minha formacéo
inicial sempre tive um interesse nas questdes culturais. No inicio, com uma abordagem
mais histdrica. A minha pesquisa mestrado, por exemplo, foi sobre a industria cultural no
Rio de Janeiro, eu usei 0 samba como o objeto pra acompanhar a formacéo da industria
cultural. Entdo, a histéria cultural de uma maneira geral em consonancia com a historia
social € uma coisa que sempre me atraiu. Quando eu vim aqui para o IFF, uma demanda
que se constituiu na atividade de docentes na sala de aula e na instituicdo, parecia haver
uma demanda em torno da memdria institucional e a medida que surge os Institutos
Federais Fluminenses, eles surgiram com um compromisso forte de fortalecer arranjos
culturais locais e regionais. A propria lei de criacdo do instituto tem algumas defini¢des
nesse sentido, do compromisso da finalidade do Instituto Federal de se envolver com o
desenvolvimento cultural local e regional, com arranjos produtivos locais, arranjos
produtivos culturais. E a memoria e a histdria parecia ter algo a dizer e td muito articulada

com essa promocdo do desenvolvimento local cultural. Entdo, eu tive a oportunidade de
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em 2012, trabalhar na Pré-Reitoria de Extensdo junto com a professora, com a colega
Paula. Ela ndo é professora, ela € servidora da instituicdo, Paula Aparecida, e I4 a gente
conseguiu formatar uma acdo que era um programa de incentivo pra varias acoes
culturais. Formacéo de nucleos de estudos afro-brasileiros, indigenas, nacleos de género
e diversidade e também centros de memoria articulados a estrutura do Instituto Federal,
quer dizer, haviam centros de memorias pra atuarem em cada campus da universidade.
Entdo, a gente criou esse programa, a principio esse programa ele foi executado a partir
de editais, de projetos que surgiam regularmente e na verdade ele t& rodando ha.. e ta
completando dez anos ja. Mas ele, apesar de ser um programa permanente, ele acontece
através de projetos. E depois de alguns esforcos de divulgacao, esse programa deu alguns
resultados. Entdo, hoje a gente tem praticamente em todos os campus um centro de
memoria, ainda muito o que fazer no sentido de institucionalizar esses centros de
memoria, que eles acabam funcionando como projetos que se apresentam anualmente,
com algumas fragilidades, a gente acaba tendo uma alternancia na coordenagéo desses
projetos, mas eles ttm um ponto em comum por participarem desse programa. Embora
nem todos os campos atuem em todos os pontos estimulados pelo programa, mas eles tém
pontos em comum. Um deles é a atuagdo dentro do foco de promocdo da cultura regional
e local. Entdo, aquela finalidade que tava l& na lei de criacdo do instituto, ela acabou tendo
um desdobramento institucional dentro dessas formas de promocao que tdo articuladas
com a gestdo, e eles acabaram se vinculando a essa a¢do de um programa institucional
vinculado a extensdo, com a discussdo da extensdo universitaria dos institutos federais.
Vocé sabe disso, mas nem todos sabem, eles s@o instituicbes de ensino superior,
instituicdes federais de ensino superior, também tém esse reconhecimento e participam
desse arranjo educacional. Entdo, as discussfes que ja sdo enormes, e vem de décadas,
construidas no ambito das universidades brasileiras, elas também acabaram tendo um
impacto na institucionalidade dos institutos federais. Entdo, dentro desse escopo da
extensdo universitaria, no nNosso caso aqui, institutos federais, a gente apresentou esse
programa, que tem eh pelo menos algumas definigdes prévias que sdo muito assentados
na instituicdo, na extensdo universitaria, que € uma vinculagcdo necessaria com o ensino,
com a pesquisa e, a extensdo sendo o lugar onde acontece um movimento que coloca a
pesquisa e 0 ensino pra se movimentarem junto com a formacao dos estudantes, mas pra
se abrirem pra a sociedade. Entdo, esses programas de extensdo [vocé pode me

interromper na hora que vocé quiser] no caso especifico dos centros de memdria, eles
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acabaram tando dentro desse panorama geral. Ent&o, os centros de memorias eles tinham
como objetivo desenvolverem agdes extensionistas. Entdo, todos os programas tinham
essa necessidade que por definicdo, tem que envolver alunos e pra apontar acdes para 0s
cursos, quer dizer, que estejam articulados com as agdes dos cursos na estrutura e na
definicdo geral do curso ou em algumas disciplinas desse curso. Entdo, por exemplo, eu
posso envolver um aluno do curso de eletronica numa agéo cultural, ndo pela definicdo
geral do curso, mas por algumas disciplinas, por algumas questdes que fazem parte da
sua formacdo. Alunos de ensino medio, essa € uma abertura que a gente tem, que tem
suas limitagdes e que as universidades ndo tém, a gente envolve alunos de ensino médio
na extensdo, que a principio seria universitaria e, N0 NOSSO caso, € uma extensao que vai
pra além da extensdo universitaria. Eh, por outro lado, dentro ainda dessa ideia da
extensdo universitaria, e ai € facil de falar do Centro de Memoria de Guarus e do acervo
que a gente trabalha aqui, porque a gente consegue fazer uma ligagdo mais clara em
relacdo ao trabalho do centro de memoria, a um curso superior como de licenciatura em
musica e a atuacdo dos estudantes em atuacdo extensionistas, ou pelo menos nos produtos
que podem ser apresentados pelos centros de memdrias, terem um potencial extensionista,
um potencial de ensino e um potencial de pesquisa também. Entdo, aquela énfase da
extensdo de ser um articulador que movimenta essas trias, que faz parte da defini¢do das
instituicdes universitarias no Brasil, que é articular ensino, pesquisa e extensdo. A
extensdo aqui acaba sendo o motor e, onde 0 movimento acontece, ou pelo menos onde

potencialmente esse movimento pode acontecer.

Marieta: Eh falando do acervo, vocé tem como comentar como foi que aconteceu essas

tratativas pra aquisicdo, pra chegada e recebimento desse acervo?

Gustavo: Entdo, falando de acervo de uma maneira geral, ainda nessa ideia do programa,
que eu acho que fica até melhor pra entender aqui. O programa de centro de memoria ele
tem como objetivo a promogdo da memoria institucional. Entdo, essa € uma grande
dificuldade de boa parte dos campi, que ja surgiram num momento de grande
digitalizacdo de documentos e esse € um dilema enorme que a gente tem e, uma grande
fragilidade institucional. Mas a gente tem campus, que alguns chamam de campus
histéricos, campus que sao anteriores a propria estrutura dos Institutos Federais, que vém

das Escolas Técnicas Federal ou no nosso caso aqui da Escola de Aprendizes e Artifices.
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Na verdade, todos os institutos tém campus, tem alguns campi com essas caracteristicas.
A gente tem aqui pelo menos dois campi, 0 Campus Campos Centro e 0 Campus Macaé,
que vem desse periodo de escola técnica. E o Campus Centro, que muitos chamam de
sede, mas ndo é exatamente correto, mas o Campus Campos Centro € o mais antigo que
vem do periodo da.., teria uma historia vinculada e material institucional, documentos
que vem dos primordios das Escolas de Aprendiz e Artifices. Entéo, isso é uma histéria
de mais de um século. Por outro lado, tem alguns campi como esse de Guarus que surgem
no CEFET’s, no periodo dos CEFET’s, mas logo na sequéncia vem a estruturacdo dos
institutos federais, que é de 2008. O Campus Guarus surge alguns anos antes, mas eh
alguns tém um acervo que é acervo institucional. No nosso caso, a gente ndo tem esse
acervo, essa acao muito bem desenvolvida, nesses campi mais recentes. No Campus
Campo Centro, por exemplo, eles ttm uma acdo bem interessante. Por que eu estou
falando isso? Porque acaba sendo um acervo que, no caso, para quem quer estudar a
historia do ensino profissional, pra quem quer estudar um periodo que ja vai pra mais de
100 anos ai de ensino profissionalizante e de uma instituicdo que é importantissima pra
estudar, um formato institucional que é importante pra estudar a educacdo profissional,
entdo |4 tem um acervo que permite essa abordagem e tem uma potencialidade grande pra
a histdria da educacdo, pra a histéria social da educacéo e pra mais abordagens que forem
interessantes pra aquele perfil de acervo que se encontra I&. No nosso caso, em alguns
outros centros de memoria, a gente teve que trabalhar na construcdo de acervo. Alguns
trabalham na construcdo de acervo, produzindo memodria institucional, entrevistando
servidores que se aposentam. Os campi mais novos também tém uma dificuldade de fazer
isso, mas no campus como o de Macaé pode fazer isso, servidores que se aposentam e
gue contam um pouco da historia institucional. Mas alguns também partem pra
constituicdo de acervo, ou captacdo de acervo, ou construcdo. Construcao geralmente de
acervo de histéria oral, a histéria agora audiovisual, mas que tem histéria oral como
referéncia metodoldgica, trabalham com esse foco em promocéo do desenvolvimento
local, do arranjo culturais locais. Entdo, Campus de Padua, por exemplo, produziu acervo
de histdria oral a respeito de determinados temas, como, por exemplo, as enchentes
recorrentes na area, em determinadas areas, e ai eles produzem acervo. Outros campi
produzem acervo semelhante, no nosso caso aqui, o grande carro-chefe do Centro de
Memoria, tem sido o acervo do José Carlos Ligiero, que € um acervo privado, entdo ele

tem uma caracteristica diferente, € uma captagéo, porque esse acervo tava constituido, era
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um acervo pessoal do maestro. Eh, que ele t& muito ligado um pouco pelos acasos assim,
de como se constréi a vida, mas também pelas possibilidades que s&o criadas
institucionalmente. A gente tem um curso de licenciatura em mdsica, entdo varios
professores, profissionais com essa formacdo musical vieram trabalhar aqui. E uma
caracteristica forte tambem, que muitas vezes envolve profissionais que também tém uma
historia na regido, uma histéria de vida na regido. Nesse caso especifico do acervo do
maestro Ligeiro, vocé com certeza entrevistou o professor Adler, que € o grande
articulador desse acervo, da captacdo desse acervo. Ele é da regido de Itaperuna, do Norte
Fluminense. Eh, o maestro, ele tem origem no Norte Fluminense, uma histéria muito
vinculada no norte fluminense, mas com uma experiéncia também em outros lugares, uma
experiéncia na prépria capital do estado, e produzir um acervo que tinha um significado
interessante pra tematica mais vinculada a tematica da producdo musical. Entdo, a gente
tem um momento assim, um bom encontro, que € a institucionalidade aqui de um curso
de licenciatura de musica, um professor como professor Adler dedicado a essas questdes
de construcéo de acervo, de musicologia, que valorizam essa questdo do acervo, trabalhou
com o acervo dele na sua formacdo de mestrado, continua de certa forma trabalhando
ainda hoje, e conseguiu triangular e entabular uma conversa que ele tinha. Ai é uma
conversa que é bem interessante na histdria de captacdo, que € uma conversa que quem
conta em detalhe, é o proprio professor Adler, mas que institucionalmente aqui a gente
cria uma situacdo que acaba tendo essa configuracdo. Tem um curso de licenciatura de
mausica, tem um programa de centro de memdria rodando com essa possibilidade, com
esse objetivo de valorizar arranjos culturais e de potencializar esses arranjos culturais.
Entéo, a gente conseguiu ter um bom encontro, de ter esse caminho institucional do centro
de memoria, as construcdes da propria formacao de profissionais, ja que é um curso de
licenciatura em musica, o professor Adler, que eu acho que é decisivo nessa captacdo. Ele
que fez, digamos assim, a prospec¢ao, ta vinculado a formacéo dele. Entdo, embora tenha
esse toque pessoal, teve um alinhamento institucional que permitiu que uma conversa que
ja acontecia, digamos, na sua formacdo anterior até o prdprio instituto, dentro dessa
configuracdo institucional, esse acervo ganha uma possibilidade, j& que o maestro, ele
conversava com 0 maestro, 0 maestro é vivo ainda, mas ja numa idade avangada, e numa
conversa onde se parecia, ele que pode falar com o propriedade, mas que parecia que
havia uma grande possibilidade de vislumbre do proprio maestro e dele, da instituicéo ser

um local de guarda desse acervo. Entdo, € importante a gente ver assim, sempre depende
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de possibilidades institucionais, mas também da motivacdo pessoal, profissional de
determinadas pessoas ou grupos de pessoas, sO ter um programa, sé ter uma definicao
legal, ou num regulamento, ou num edital, se vocé ndo tiver o profissional mobilizado, as
coisas ndo acontecem. Entdo, comegou uma tratativa que buscava, como é um acervo
pessoal, que tem informacdes de uma trajetoria de vida, tem sempre questdes delicadas
relacionadas a essa captacao. Tem a questdo da propria pessoa, que é a dona e a referéncia
do acervo, tem as questdes que tdo associadas a esse ciclo de vida dessa pessoa, 0 contexto
familiar que é importante porque isso € um patrimonio, um patrimonio cultural que pode
ou ndo ter um carater de valorizacdo que vai pra além do cultural e que envolvem muitas
vezes 0s..., envolve muitas vezes ndo, envolve sempre os herdeiros né, porque isso é uma
heranca, € um patrimonio que alguém herda, alguém que queira, alguém que reconheca

essa importancia.

Marieta: Sim, e ai quando vocé fala que alguém queira, que alguém reconheca essa
importancia, a gente cai no lugar de tentar preservar, né? Entao, assim, as possibilidades
desse Centro de Memdria em cuidar do acervo do maestro. Como é que voceé visualiza

essa nossa atuagao?

Gustavo: Entdo, uma coisa que era, quando o programa tava sendo formulado I& na Pré-
Reitoria de Extensdo, a gente, talvez tivesse um momento muito favoravel nacionalmente
até pra valorizacdo de determinadas questdes relacionadas ao patriménio. A gente tinha
uma conversa interessante com um IPHAN, umas parcerias. O centro de memoria é um
pouco fruto disso, e a gente deslumbrava assim, exatamente, o papel institucional da
gestdo naquele momento. Mesmo que ndo tivesse uma clareza total do desdobramento
que poderia ser feito, a formulacdo do programa e as defini¢cGes que institucionalmente,
é como se a gente tivesse abrindo um caminho, criando uma estrada pela qual, o caminho
pelo qual, as acOGes pudessem ser mobilizadas ou se apresentarem a partir desse
reconhecimento de que algum acervo pudesse ser captado, dizendo de outra maneira, a
gente viu algumas possibilidades e tentou criar um programa que tivesse uma amplitude,
que abrisse o caminho, pra que de acordo com essa, era uma instituicdo nova surgindo, a
medida que aparecesse uma demanda, a gente conseguisse. O problema é que, como era
tudo muito novo, uma instituicdo muito nova, a gente quis criar alguns caminhos com

varias possibilidades. E ai um pouco, de acordo com o perfil de cada campus e com o
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perfil de cada grupo profissional, conjunto de cursos que pudessem aparecer em cada
campus, aquele programa pudesse ter possibilidades que dessem vazéo pra essas agdes.
No caso aqui, 0 curso de musica, o professor que trabalhava, 0 musico que trabalhava
com esse acervo, conhecia 0 maestro, conhecia aquele acervo, o maestro que vislumbrava
a possibilidade e a familia que vislumbrava. Adler pode te dizer isso com mais
propriedade, mas a familia que vislumbrava a importancia do acervo, mas que talvez néo
conseguisse vislumbrar claramente como preservar aquilo no ambito familiar. Entéo,
dentro das conversas de Adler com o préprio maestro e com os familiares do maestro, foi
construida a possibilidade de trazer esse acervo pra ca e construir institucionalmente
também o reconhecimento de que um acervo privado possa vir pra cd, mas que ele tem
que cumprir determinadas finalidades. Esse caminho ele ta aberto, mas ele ndo ta
plenamente construido, essa é uma coisa importante pra gente ter claro. Porque assim,
havia um caminho aberto pra esse acervo chegar até aqui, agora todo o caminho pra ele
td plenamente institucionalizado, recebido, recepcionado de uma maneira adequada,
cumprindo com o tratamento técnico minimamente adequado, esse caminho a gente ta

ainda em construcdo, esse é 0 nosso desafio.

Marieta: Para além dessa parte do caminho que vocé fala, caminho técnico que seria de

como preservar, a questdo também, institucional juridico.

Gustavo: Institucional no sentido pleno, digo da tecnicidade de t4& com acervo
arquivistico, das acdes que tdo vislumbradas pra esse acervo, das potencialidades que esse
acervo pode ter em relacdo a pesquisa, ensino e extensdo. Algumas ja tém vazdo, ja
acontece, algumas acdes de carater educacional no sentido do ensino, ja acontece em parte
com alguns elementos do acervo, mesmo que ele ainda ndo esteja plenamente recebido
com todos ou pelo menos com o basico dos arranjos técnicos necessarios, mas a gente ja
consegue vislumbrar porque acaba sendo uma forma da gente conseguir construir também
um reconhecimento institucional sobre esse acervo, porque a coisa é bem dinamica, tem
as potencialidades, mas numa instituicdo com um carater técnico no sentido mais estrito,
de formacéo de pessoal técnico pra ta trabalhando em determinadas areas, o proprio papel
de um curso de licenciatura de musica, a formacdo de professores de um acervo desse,
embora tenha uma abertura institucional, a gente ainda precisa de um reconhecimento

institucional mais pleno. Uma das dificuldades € proprio recebimento pleno e
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institucionalizado num sentido juridico, como vocé falou. Por exemplo, a gente ainda tem
uma caréncia de resolver alguns aspectos desse acervo que té localizado nessa instituicao.
Uma das saidas que se foi desenhada ainda em vida do maestro, que foi pensada e
comecou a ser desenhada ainda em vida do maestro, era um comodato, € o comodato,
ainda € a saida desenhada e que se pretende construir plenamente ta em construcao.
Algumas dificuldades dizem em respeito a dindmica do proprio ciclo de vida do maestro,
que o maestro falece. Esse acervo, ele € um patriménio vinculado a familia, os familiares
concedem essa guarda, muito ainda na dependéncia da confianca em relacao a atuacao do
professor Adler, ele é o grande fiador e a gente fica, as vezes, em um impasse, e falando
mais abertamente, correndo talvez alguns riscos assim, mas assumindo institucionalmente
um risco, porque vislumbrando que o pior de todos os riscos era a perda desse acervo.
Entdo, perder esse acervo era o que tudo de pior poderia acontecer. Entdo, digamos assim,
porque eu estou falando quando falo que a gente corre alguns riscos? Porque esse acervo
vem pra c4 com eh assentos documentais basicos e minimos, feitos através de
correspondéncia trocada, uma documentacdo minima que ainda é de certa forma fragil,
mas que conseguem documentar a trajetoria desses... registros fotograficos, conversas
registradas, que conseguem documentar e esclarecer como que esse acervo veio parar
aqui. Tem uns trabalhos produzidos desde o que sdo externos a instituicdo, como a prépria
dissertagcdo de mestrado do professor Adler, que tava vinculada ao tratamento do acervo,
entdo a gente tem uma documentacao externa ao instituto e alguma documentacéo interna
que d& conta de historicizar a vinda desse acervo, agora o arranjo do comodato néo esta
plenamente construido e, com o falecimento do maestro, que é o dono do acervo, aquilo
vira uma heranca familiar. Entdo, agora a gente depende também de certa forma dos
familiares resolverem também questdes legais a respeito da heranca do maestro, pra que
esse acervo consiga se situar plenamente aqui e ta estabelecido os elementos definidores
desse comodato. O comodato ele pode ser..., vocé define prazos pra o acervo, define o
acervo vai ficar em que lugar, o que vai ser feito, quais sdo as acdes vinculadas aquele
acervo. Pode ser definido um periodo pra que esse acervo fique aqui. Entdo, a gente
resolveu, a gente tem hoje a guarda desse acervo, que eu diria que ¢ uma guarda
provisoria. Proviséria no sentido de que ela ndo ta plenamente, a solu¢do da guarda nao
ta plenamente construida, e o caminho do comodato é um caminho que também nao €

uma guarda, ndo necessariamente é uma guarda definitiva, 0 comodato representa uma
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guarda provisoria, que pode o periodo ser definido como de cem anos, duzentos mil anos,

mais € um periodo que precisa ser definido.

Marieta: Mais assim, 0 que me chama atencdo na sua fala e essa preocupacao né desse
grupo de pessoas que através do Centro de Memdria ta tentando preservar esse acervo.
Acho que essa fala transmite toda essa sensibilidade dessa obra, desse arquivo pessoal,

de ele hoje ter esse local de guarda.

Gustavo: Eh, vocé ja conversou com o Adler e sabe da empolgacdo dele que contagia e
quando as pessoas comeca a ver 0 acervo. Quem trabalha com musica, com historia,
trabalha nas ciéncias humanas, ou trabalha com acervos, ou que Vvé essas potencialidades
que esse acervo pode ter, que um acervo pessoal como 0 acervo que traz a trajetoria do
maestro, que ele tem esse foco na musica, na experiéncia musical, na produgdo musical
do maestro, mais que traz uma potencialidade muito interessante e ai fortalece novamente
essa questdo dos arranjos produtivos locais. De que maneira, tanto na historia da musica,
na histdria dos profissionais da musica, sdo muitas potencialidades. Esse acervo ele tem
uma riqueza eh..., cada acervo tem as suas caracteristicas, o acervo do maestro ele tem
caracteristicas, ele tem obras diversas, ele tem itens diversos, diversos aspectos, diversos
formatos, tem cole¢do musical, tem partituras, tem partituras manuscritas, tem impressos,
tem livros, tem discos, tem fotografias. O maestro também foi fotografo, fotografo de
temas gerais, mais também tem uma documentacdo fotografica vinculada a sua
experiéncia musical que também pode ser utilizada pra pensar historicamente. Quem
trabalha com acervo fotogréafico, vé que ele pode falar da arquitetura de um determinado
momento, fluicdo musical, dos circuitos musicais, de educacdo musical. Entéo, assim, sdo
muitas potencialidades que na verdade essas potencialidades viram algo, viram ato a
medida que a gente consegue trabalhar com esse acervo, organizar, ver as condi¢des de
tratar, de conservacdao dele e de disponibilizacdo pra consulta. Quando a gente consegue
construir instrumentos, de guias de acervo, instrumentos que facilitam e que possam dar
vazdo a essas potencialidades. Entdo, esse tem sido agora parte do esforgo, que um pouco
heroico, e ai vocé sabe muito bem disso como que o proprio trabalho que vocé esta
desenvolvendo tem sido fundamental pra abrir e criar perspectivas mais claras para o
tratamento e na verdade quando eu falo tratamento é para que se consiga aflorar acoes

gue séo feitas pontualmente. Esse pontualmente em que sentido, pessoas que trabalham,
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o Adler, por exemplo, trabalha com acervo e ele é o cara que conhece 0 acervo e por isso
esse acervo ta aqui, mas ele ndo pode ser o guia, ndo pode ser ele o Unico guia pro acervo.
Entdo, a gente tem trabalhado e ele sabe disso, todo mundo sabe disso e ele faz o esforco
de que a gente consiga dar os caminhos institucionais pra que alguém que queira, ele pode
ser um aluno do curso de licenciatura que queira fazer seu TCC sobre o maestro, sobre
uma peca, sobre um estilo, sobre arranjo, sobre... quantas possibilidade os préprios

professores podem vislumbrar pra pesquisarem.

Marieta: Além do préprio corpo docente, corpo discente, também a gente pode... ele
estando disponivel pra pesquisa abrir pra comunidade em geral e esse leque é possivel

para além da nossa instituicéo.

Gustavo: Tem varias acdes que foram feitas de apresentacdo de obras. Entdo, as obras
podem ser usadas no sentido educacional, mais tem também as que s&o usadas fora do
instituto, alguns masicos podem consultar e usar para executar. Porque muitas dessas
obras sdo dificeis de encontrar o registro. Entdo, tem apresentacdes de obras do maestro,
além das pessoas poderem pegar pra estudar, pra apresentar as obras. Entdo, tem muito
que ser feito principalmente nesse grande tesouro do acervo que é a propria producao
musical do maestro, producdo musical, principalmente partituras que implica as pessoas
estudarem, usarem, poderem executarem obras, isso circula em varios lugares. A gente
tem individuo que se interessam por isso, tem bandas que trazem um pouco da historia e
ainda existem hoje liras, que sdo grupos musicais regionais, locais que ainda atuam e que
utilizam parte do formato, por exemplo, dos arranjos que foram feitos. O maestro
trabalhou muito, por exemplo, com producéo pra esse tipo de grupo musical, bandas de
liras. Entdo, a gente tem essas demandas que vao pra além da formacao dos nossos alunos
aqui, mas lembrando também que nossos alunos, eles se formam professores. Entéo, eles
também levam essa formacdo e podem usar esse material como material de ensino que de
certa forma vai pra além da formac&o dele aqui. I1sso vira um material pra ser usado fora
daqui. Entdo, assim, sdo muitas possibilidades, o0 que a gente precisa agora, é conseguir
encontrar as solucdes que sejam mais perenes e estruturadas pra trabalhar o acervo. O que
a gente ainda trabalha assim, no préprio formato, esse € um limite que o programa Centro
de Memdria tem, que ele é um programa no sentido de ser uma acao permanente, mas a

acdo que ¢é feita sdo editais anuais. Entéo, ele é um programa estruturado, mas as a¢oes
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tém um ciclo anual e muitas vezes, ela tem as vezes tem uns vazios. A gente aqui mesmo,
o Adler ja foi coordenador do Centro de Memodria, eu ja fui; um outro colega, um outro
Gustavo; Sofiatti, professor de sociologia foi, e muitas vezes nessas transicdes os focos
mudam, a acdo muda, a equipe. Entdo, a gente precisa ainda estruturar mais. O bom de ta
tendo essa conversa, de ta tendo o préprio trabalho que vocé tem desenvolvido, é que eu
acho que isso ajuda a esclarecer, a ter mais gente envolvida e ajuda a dar uma perspectiva
mais a médio prazo, pra gente trabalhar pra além do imediato, que tem sido, a gente tem
tido sorte de encontrar, as pessoas terem algum encontro, mas eu acho que a gente ainda
precisa estruturar, eu, vocé, todos n6s achamos né que a gente precisa estruturar. Entéo,
€ um programa que eu acho que € interessante, que ele permitiu que esse acervo pudesse
chegar até a gente, e esse acervo, um acervo privado, que mostra também as dificuldades
de um acervo privado chegar, mas que mostra a potencialidade também dessa acdo, de
captar um acervo privado, pra além do foco inicial de um acervo institucional, vinculado
a historia institucional. Essa é uma acdo que é interessante porque ela também enriquece
muito a instituicdo, porque esse formato dos institutos federais eles trouxeram muitas
possibilidades pra uma instituicdo que tem uma tradi¢do e um saber fazer muito vinculado
a formacdo de profissional técnico pra atuar num mercado eh de principalmente de
profissionais técnicos de nivel médio e guardam uma exceléncia nisso. Entdo, trabalhar
na area musical, na &rea cultural e poder trazer esse material pra c4, a0 mesmo tempo que

é um desafio, é um enriguecimento muito grande pra instituicao.

Marieta: Gustavo, vocé gostaria de acrescentar algo mais?

Gustavo: Na verdade eu queria te agradecer, agradecer de que maneira. Eh, primeiro pelo
trabalho que vocé tem feito aqui com o acervo, porque tudo isso aqui que eu falei aqui
dessas possibilidades, é muito bom ver assim, que ai chega um momento onde tem esse
acervo, sendo tratado e sendo tematizado por um trabalho que vocé tem desenvolvido
aqui, que eu acho que ajuda a construir, a consolidar essa estrada. Essa estrada que eu
tava falando, que a gente abre a estrada, mas as vezes ela esta s6 em terra batida. Entdo,
a gente precisa consolidar, criar um caminho institucional, que eu diria que é uma
infraestrutura, mas que em nosso basico ndo adianta sO infraestrutura, tem que ter as
pessoas fazendo. A gente tem que envolver institucionalmente mais os profissionais, 0

curso, ter um sentido dentro dessa triade de ensino, pesquisa e extensdo. Entdo, o trabalho
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que voce esta fazendo, assim, ajuda a gente a organizar esse processo. Entdo, na verdade
eu sO queria acrescentar isso. Entdo, obrigado por vocé fazer esse... forcar todos os
elementos que tem a sua atuacdo as vezes com encontros, a partir de atuacoes individuais,
ajuda a gente a estruturar. Entdo, estruturar em cima desse acervo, do trabalho em cima
desse acervo, eu acho que ajuda a organizar e pode permitir que a gente, depois, a partir
dos resultados que vocé tem alcangado, consiga um caminho institucional mais claro, que
¢ ficar menos dependente de individualidade. Sempre depende dos individuos se
mobilizar, sempre. Se nédo tiver individuos, por mais inteligéncia que algo que seja
reconstruido, a gente ainda parece que ainda depende muito dos individuos, mas depende
menos das individualidades. Nao que isso ndo é nenhuma critica as individualidades, pelo
contréario. As individualidades é que eu acho que tem criado alguma sinergia nas acoes
que permitiram esse acervo chegar aqui. Mas o seu trabalho, eu acho que ele aponta pra
uma construcao mais solida de caminhos, pra que essas individualidades trabalhem numa
estrutura mais clara, com mais clareza. Muitas vezes a gente atua na vontade, mas
necessitando de mais clareza institucional. Entdo, eu acho 6timo que a gente tenha essa
conversa, que vocés estejam fazendo esse trabalho. Os resultados ja estdo aparecendo em

algumas acdes. Eu queria te agradecer.
Marieta: Eu que agradeco por toda essa conversa, por aprender né também com vocé. E
isso servir de subsidios para meu trabalho, vai fazer parte do meu trabalho, muito

obrigada!l

Gustavo: Beleza, estou a disposicao. Obrigado.
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APENDICE C

Entrevista com Maria do Carmo Ligiero Simon.
Data: 09 de marco de 2023.

Marieta: Maria do Carmo, em primeiro lugar, obrigado por ter aceito o convite para
participar dessa entrevista, que servira de subsidio para elaboracdo da minha dissertacao
de mestrado junto a FCRB. Mas antes de iniciar, eu gostaria que vocé se apresentasse,

informando seu nome completo, idade, e também falasse um pouco da sua formacéo.

Maria do Carmo: Eu, Maria do Carmo Ligiero [Simon], 63, anos, psicologa, filha do
maestro José Carlos Ligiero, autorizo a Marieta Oliveira de Paula a usar os arquivos, tudo
0 gue a gente ta conversando, o que ja foi escrito em questionario, para uso académico...

ta! Porque essa € a intencdo, entdo eu autorizo, 0 meu RG: 28.xxx.598-x.

Marieta: T4 bom! Muito obrigada pela disponibilidade e por aceitar fazer essa entrevista
que ela vai servir de subsidio pra fundamentacao da minha dissertacdo de mestrado junto

a [Fundacéo] Casa de Rui Barbosa.

Maria do Carmo: Ta bom!

Marieta: Eu gostaria de iniciar, perguntando pra vocé o que motivou a doa¢do do arquivo
pessoal do maestro Ligeiro, para o Instituto Federal IFFluminense Campus Campos
Guarus, que vocé pudesse contar né essa motivacdo da familia em entregar esse acervo

pra essa Instituicdo?

Maria do Carmo: E confianca... meu pai conheceu o Adler Tatagiba, e eles se entenderam
assim como pai e filho. Eu acho que o Adler é... gostaria que o meu irmdo tivesse feito
alguma coisa ligada a artes, né! E o Adler preencheu, assim, totalmente, era visivel o
carinho, a dedicacdo do Adler e aquilo foi conquistando ndo s6 meu pai, a nds também,
sabe? Uma lisura, uma ética, tudo assim tdo maravilhoso que o meu pai, antes de morrer,

ele queria que ficasse na mao do Adler.
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Marieta: Mais o Adler chegou a comentar comigo que ele ndo tinha condi¢do né, de ser
ele responsavel, tutor exclusivo desse acervo... E a ideia, que ele conversou com o maestro
algumas vezes, pelo menos na entrevista, que ele iria ajudar direcionar esse acervo pra

uma instituicao?

Maria do Carmo: Isso, é isso mesmo, mas ele foi a primeira pessoa que se interessou por
essa memdaria e deu continuidade, revolucionou tudo, assim, ampliando tudo o que ele
fez, vocé esta entendendo, tudo que meu pai fez! Entéo, isso foi muito importante, porque
houve um despertar de consciéncia... pra quem nunca tinha ouvido falar, pra quem néo se
interessava. Ah é€... se bem que ele foi uma pessoa muito reconhecida, mas néo sei se te
respondi, mas assim, isso veio através do conhecimento com Adler, acho que ele puxou

a linha.

Marieta: E vocé pode me falar, assim, descrever como foi a tratativa desse processo né

pra fazer a doacdo pro o Instituto?

Maria do Carmo: Olha, essa parte eu ndo vou poder te ajudar. Eu sei que foi tudo
pessoalmente, vocé estd entendendo? Meu pai, ele ... como vou te falar? Ele antes de
morrer, ele falou pra nés que queria que fosse preservado, e que a gente entregasse na
méao do Adler, isso. Entdo assim, ele falou antes de morrer. Agora a tratativa eu nao sei,
assim, eu sei que o Adler ia |4 em casa, inclusive eu mesmo sendo de Sao Paulo, ja peguei
o0 Adler 1a umas duas vezes, quando eu tava la. Ele ja ndo estava nem mais fazendo nada,
ele estava indo visitar. Uma época ele ficou em Portugal ... entdo ele, eu ja tinha, eu sei
assim, que ele foi visitar papai e eu tava la, eu conheci, mas assim umas duas vezes. Entao,
eu acho que ele meio que foi incorporado a nossa familia. Ndo te serve muito
academicamente, mas quem sabe minhas irmas te esclarecam mais, 0 meu irmédo ele é
muito mais assim pragmatico, é capaz dele saber mais dessa parte, a Rita que é a mais

velha.

Marieta: Ta bom, e vocé lembra como é que era essa organizacao do acervo do maestro
na casa dele? Como € que ele organizava as partituras, fotografias? Entéo, eu falo assim,

uma organizacao geral né, os documentos dele pessoais?
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Maria do Carmo: Na verdade assim... desculpa que eu sou ansiosa ... e falo rapido, rapido
ndo, atropelo. Eu sei que o papai assim, tinha um dia cansativo de trabalho e tudo
acontecia para ele quando ele jantava, chegava em casa, ai ele ia cuidar disso né, isso
sempre foi assim. Quando a gente morava na casa velha, que era no mesmo lugar, mas
ele ia... fazer os arranjos, ia organizar, mas a organizacao era feita a medida que acontecia
a producdo, vocé esta entendendo. Porque ele nunca teve ninguém, mas ele era muito
organizado. Ele era, assim, fazia, terminava, gostou, colocava o titulo, tinha 14 os arranjos,
instrumento, tudo ele botava, 0 que tava sendo usado, o que ele tinha determinado e
guardava, ta. Isso ele usou a vida inteira, sempre foi assim, em algum momento ele se
perdeu, mas ai eu ja acho que era por causa da visdo, assim as coisas ndo ficam mais tdo
desse jeito, mas ele sempre fez isso. As fotografias, era por rolo, por exemplo, ele tirava
um rolo. Ai ele revelava, vocé esta entendendo, e guardava os negativos em pasta, igual
eu tenho aqui. Em pasta, eh eu vou te mostrar, vou pedir pro André pegar pra vocé ver...
em pastas e ia colocando a data. Ele ficava com os negativos, e as fotos ficavam com a
gente, ele fez muita coisa, ele doou muita coisa, deu de presente... Entdo, assim, doou que
eu digo assim, deu de presente né, ndo é que doou de doar. Deu de presente, a gente dava
porque achava bonitas, as pessoas queriam né. Entdo era assim, era feito quando ele
chegava em casa do trabalho, seja as 9, seja as 10, seja as 11, ele sentava pra fazer essa
parte, toda folga era assim. Ele passava as férias, quando eu casei... Entdo assim ele
organizava dessa forma, tanto as fotografias, quanto a muasica. As partituras em producao,
produzia e arquivava; foto por rolo de filme, se a foto era familiar, ele distribuia pra gente
e guardava os negativos. Entdo, ele guardou muitos negativos, muitos negativos se
perderam la em cima, a sorte é que eu fiquei com esses, porque ele me deu bem antes pra
fazer exposicdo, mais muito antes né! Mais ai eu acabei ndo fazendo porque eu nao tinha
condicdo de assumir um projeto tdo grande sozinha. Eu tive gente que queria fazer, mas
eu ndo confiei. Tinha galeria aqui em S&o Paulo que aceitou, mas eu ndo confiei. Entédo,

eu preferi ficar pra mim e agora que eu posso me dedicar, me dedicar, isso que eu sei!

Marieta: E vocé lembra eh as fotos também de familia ficavam junto com essas
informacdes? Porque assim, tem fotos que eu, pelo menos algumas que eu ja vi no
arquivo, séo fotos de familias que sdo poucas, tem foto de banda e algumas fotos de

paisagem também. Ele separava essas organizagdes, por exemplo, vou tirar fotografias
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das bandas que eu estou visitando em algumas cidades. Agora estou indo tirar foto local,

que ele tirava muitas fotos na beira do rio, e foto também de familias, ele separava?

Maria do Carmo: Essas fotos todos nos pegamos, essas fotos estdo conosco, com todos
os filhos. As que foram reveladas, eu fui descobrir isso agora, quando eu fui perguntar
pra minha irma mais velha, ela falou “para o arquivo foi pouca coisa de fotografia”. Vocé
estd entendendo? Porque tem muita coisa, eu ndo estava no dia, mas a medida que foram
fazendo as mudancas, essas coisas pessoais elas foram tiradas, e essas fotografias estdo
com todos nos, € sO vocé pedir que a gente manda, porque tem da gente comendo, tem de
banda, tem de tudo, mas esse arquivo pessoal de fotografia mais intima, mais intimista,

ficou com a gente.

Marieta: T4, perfeito! E vocé também poderia falar como é que ele organizava a parte

documental dele?

Maria do Carmo: Em pasta, era em pasta com data e tudo.

Marieta: Mas assim, conta de luz eh... porque tem algumas coisas assim que tem no
acervo, assim, eu vou falar algumas coisas que eu ja vi no arquivo, coisas profissionais,
por exemplo, ele tem uns arquivos de documentos que é da Ordem dos Musico. Ele

trabalhou em algum momento? Ele foi responsavel pela Ordem dos Musico?

Maria do Carmo: Ele era delegado.

Marieta: Ah, ele foi? E vocé lembra o periodo que ele foi delegado?

Maria do Carmo: Até quando ele encheu 0 saco, muitos anos, eu era pequena e ele ja era
delegado. Até teve uma vez um masico importante, uma banda super importante, que era
pra um baile de debutantes e, ele era muito encrenqueiro, eles ndo foram 14 pagar a taxa
que tem que ser paga pra qualquer musico tocar em Itaperuna, ele ia acabar com o baile.
Mas a gente chorou muito pra ele ndo fazer isso, e porque a gente ia perder o baile, risos,

entdo ele nao fez.
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Marieta: Entéo, ele foi delegado da ordem na regido por muito tempo?

Maria do Carmo: Foi, por muitos anos, muitos anos! Até quando ele ndo teve mais

condicdo. Por muitos anos, ele foi delegado.

Marieta: Ah, também eu vi que tem [documentos] escolas, também tem alguns
documentos, assim, é informando né homenagem que ele foi professor de algumas escolas
e o0 Adler chegou a comentar comigo também que ele foi secretario de cultura, vocé

lembra esse periodo?

Maria do Carmo: Lembro, ndo lembro o periodo, mas ele foi secretario. Eh, mas vocé
pode conseguir esse periodo, porque ele foi secretario do Claudio, do “Clauddo”, Claudio

Cerqueira Bastos. E depois eu acho que foi na época do Péricles também.

Marieta: Ah, ele foi duas vezes secretario de cultura? Em dois momentos?

Maria do Carmo: Duas vezes, mais nessa Ultima vez ele ja estava bem mais velho e ele

foi secretario de cultura.

Marieta: Entdo, se vocé puder falar a trajetéria dele profissional, eh, eu te agradeco. O
que vocé for lembrando, assim, de preferéncia se vocé conseguir lembrar numa ordem

cronoldgica também?

Maria do Carmo: Quando ele era pequeno, quando tinha alguma banda de musica em
Itaperuna, ele ficava enlouquecido né. Minha avé falava que ele corria atrds da banda, ia
atras, ia junto com o maestro e que era uma loucura. Eu sei que descobriram um masico,

ele descobriu um musico em Lage do Muriaé ou Venancio, ndo, Venancio ele morava...
Marieta: E o Nicolino Masine?
Maria do Carmo: Isso, € que foi assim, ele andava muitos quilémetros, eu nédo sei se

quatro, em barro até o joelho e ia |4 pra ter a aula, vocé ta entendendo? Ele se aprimorou

mulito, ele aprendeu muita coisa, sabe! Realmente era um sacrificio que eu acho que assim
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uma crianca fazer € muito, né! Crianca que eu digo assim, rapazinho, ndo importa o que
fosse, eu ndo lembro a idade, sé sei que ele ia, ele falava que ia com lama até o joelho,
mas ele ia. E muita vontade estudar musica. Eh, e depois ele estudou o estudo formal em
Comendador Venancio, no colégio estadual e, depois eles mudaram pra Itaperuna e ele
estudou no Colégio Bittencourt, foi ai que ele conheceu a mamée, a maméae comegou a
paquerar ele ai. E houve até... ela bateu as asinhas que ele falava, que ele contava pra
gente tudo isso. Que ela tava vestida de borboleta, de papel crepom, e que ele tava sentado
e ela virou e bateu as asas pra ele, ai ele se apaixonou. Entdo, ele estudou, eles se
conheceram ai. Ai a minha mde mudou, ele continuou sendo sé assim, ficou com essa
formagéo, foi estudando por conta. Mas quando ele conheceu mamée, mamée organizou
as coisas. Falou “ndo ¢ isso que vocé quer? Entdo, vocé vai fazer da melhor forma
possivel”. Ai ele tomou aulas particulares, eu ndo sei com quem, mas com um grande
musico da época, que ele considerava muito bom, entdo ele, ele assim, ele se “recheou”
inteiro para prestar uma prova no conservatorio, isso ja no Rio de Janeiro. Ai ele foi
aceito, voceé ta entendendo? Ai, mas tudo isso tinha a mao da mamée né, organizando a
vida dele. Ai ele se formou no conservatorio e depois ele também fez um curso pra
maestro no conservatério e passou. Mas assim, sempre maméae fazendo os trabalhos,
porque a parte pratica, assim, toda mamée que fez. Sabe, assim, ele era o génio, o artista,

e a minha mée era os pezinhos no ch&o, organizamos tudo.

Marieta: E as institui¢ces que ele trabalhou nesse periodo? A banda, a escola?

Maria do Carmo: Ele foi o primeiro homem a ser aceito no Colégio de Freiras Santa
Marcelina. Foi o primeiro homem ha muitos anos atras. Assim, eu devia ter... olha, eu
tenho 63, ah ndo sei nem te dizer, porque a gente era pequena, eu sei que meu pai foi o
primeiro homem a ser aceito nessa instituicdo. A irma dele era a Freira, a tia Rita, nessa

escola. Elas sdo educadoras, as Marcelinas.

Marieta: E qual o nome da escola?

Maria do Carmo: Escola Santa Marcelina, o convento. Ele dava aula dentro do convento,

junto com as freiras.
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Marieta: Mas ai ele dava aula de musica no convento?

Maria do Carmo: Eh, de musica, mas deixa eu te explicar. Tinha na cadeira digamos,
assim, constava, matematica, portugués, no curriculo, musica também. SO que eles nédo
tinham um bom professor e nem alguém que eles confiassem pra poder deixar dentro de
um colégio de freira. Porque elas tinham um internato, né! Elas sdo educadoras, naquela
época, as pessoas que tinham dinheiro, os fazendeiros e tudo mais, mandavam as filhas
pra ficar no internato e elas s6 iam embora nas férias. Também tinha as que vinham e que
voltavam pra casa de Lage de Muriaé mesmo. Entdo, o papai foi contratado pra ser
professor de musica no Convento das Marcelinas. Ele era o tnico homem. E também foi
uma forma de estar perto da irma. Porque a irma dele, a Rita, Rita de Cassia, era freira la.
Entdo, eles se encontravam, isso nos aproximou muito da tia Rita também né, e ele via
irmd toda quinta-feira. Entao, ele foi o primeiro homem durante muitos anos. S6 acho que
na década de 90 é que abriram, ai elas compraram faculdades e tudo mais. Que mais vocé
quer saber? Ele deu aula na Santa Marcelina, deu aula em Bom Jesus do Itabapoana, deu
aula em Calgado, deu aula em Itaperuna, mas tem mais que eu que eu nao td lembrando.
Eh Nossa Senhora do Calcado, Mirai, olha, mas a turma de Bom Jesus foi uma turma
maravilhosa. Eu tenho, vou mandar pra vocés, vou chorar toda vez que ouvir. Quando ele
tava ja, antes de mudar pra Niter6i, mas ele ainda reconhecia tudo direitinho, podia falar
algumas coisas, eles foram la com um coral que ele ensaiou a vida inteira 14 também.
Nossa, mas foi a coisa mais linda do mundo. Quando a gente via, sé chegando gente, s6
chegando gente da rua, encheu a casa, encheu a casa. E eu tinha que sair chorar e voltar,
eu tinha que sair pra chorar e voltar, sou muito emotiva. Entdo, foi muito bonito. E agora
tem mais lugar, mas eu ndo t6 lembrada. Olha, ele deu aula em Laje também, na banda,

eu acho. Mas eu nado sei mais, pode ser que 0s meus irmaos te ajudem mais nessa questao.

Marieta: N&do, mas assim, vocé ja me conseguiu me dar uma visibilidade dos lugares que
ele trabalhou, porque foi com a ordem dos musicos, foi com a bandas, as escolas, também

foi secretario né de cultura.

Maria do Carmo: De cultura, olha e a data do Péricles é recente, porque a gente tava...
Assim, ele ja era bem velho, entdo € facil de conseguir. Eu vou tentar conseguir pra vocé

t4, a data certinha.
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Marieta: T4, eu até pensei assim, em portaria né, nomeacgéo, sé pra me ajudar.

Maria do Carmo: Eh a minha irmé& consegue, a minha irméa ndo. VVocé pede pro Tico, meu
irmdo, que ele é... Ele tem muita informacdo, porque ele é diretor-geral do Tribunal.

Entdo, ai no Rio de Janeiro.

Marieta: Ele é do Tribunal d4 onde?

Maria do Carmo: Do Rio de Janeiro, ele é diretor-geral do Tribunal de [Justi¢a] do Rio
de Janeiro, o Antbnio Francisco. Eu te passo o telefone dele, que ai vocé cata nele, que se
ele ndo tem ele consegue. Todo mundo adora agradar ele. Entdo, se ele ndo tem, ele

arruma.

Marieta: Ta bom e aqui, sobre... vocé ja até falou ja e vai ser repetitivo, mais assim, o
acervo né ele tem uma parte que é pessoal e tem uma parte que acaba sendo diante dessas
acumulacdes dos trabalhos que o produtor, ele acaba acumulando dentro desse acervo
dele pessoal. E ai a pergunta era essa, 0 qué que vocé entende ser de carater pessoal e de

cardter institucional? Se vocé enxerga alguma coisa?

Maria do Carmo: Eu que acho assim, que conta de luz, conta de agua, isso ndo agrega

nada pra cultura, isso é coisa pessoal né, ou agrega? Nao sei.

Marieta: Sim, no arquivo pessoal a gente utiliza todas as informacdes que esta no arquivo.

Maria do Carmo: Ah t4, entendi. Entdo, ta tudo certo, eu acho que ndo tem porque separar
se vocé tem um lugar pra isso e isso € uma tramite normal ta tudo certo. Eu pensei assim,

pra que conta de agua.

Marieta: Entdo, eu acredito que quando vocés organizaram que as suas irmas quando
colocaram pra enviar pra o instituto, eu acredito esse pensamento e até e a pergunta é por
isso, mas vocé ja me falou que vocé ndo estava no momento dessa organizacdo. Quem

estava era as suas irmas, eu acredito que elas devem ter feito essa selecdo, assim, pelo
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momento que estou mexendo no arquivo, eu percebo né que elas fizeram acho que essa

selecdo inicial, sim. Mas eu vou confirmar também com elas.

Maria do Carmo: Sim, melhor. Porque eu nao tenho essa informacao.

Marieta: Uma outra questéo, eu ndo sei se vocé teve informacdes sobre, foi 0 momento
que ele levou pra casa as partituras que era da Banda Sociedade Musical Itaperunense,

que teve um problema, entraram na sede. Vocé sabe alguma coisa, sabe relatar?

Maria do Carmo: Vou te relatar o que eu sei, ndo vai t& numa linha do tempo. Mas eu vou
te relatar o que eu sei, meus irmdos com certeza vao te relatar melhor, a Rita, o Tico, a
Katia. Papai era muito apegado com a Kétia, eh com todos nés. Eu sei que meu pai quando
tava, quando comegou a sentir que ndo tava mais dando conta né, ele pegou um menino

com cinco anos, ele chamava Espirro, era o apelido dele.

Marieta: Espirro?

Maria do Carmo: Eh, era apelido dele, mais o Adler vai saber quem €, mais 0s meus
irmdos também vao saber da historia melhor que do que eu, tenho até medo de falar
bobagem. Ele ensinou piano pra esse menino, masica no colo, 14 em casa. Foi um menino
que assim, praticamente ele tinha como um filho sabe e, quando ele achou que era a hora
de passar pra alguém, ele passou para esse menino. Esse menino, ele traiu papai, ele
roubou dinheiro da banda, das doagdes, do terreno. Meu pai juntou, guardou dinheiro a
vida toda pra construir uma sede para a banda, porque ele tinha muito medo que a banda
ia acabar no dia que ele morresse, porque ndo nem tinha nenhuma sede. A prefeitura cedia
pra ele mais, era na fabrica de macarréo. E eu sei que houve um problema sério, até houve
um processo, mas ele acabou saindo da presidéncia da banda e, bom, ele ficou com todos
0s instrumentos do meu pai, da banda, eram particulares. Esses instrumentos ndo foram
comprados pelo governo, foram comprados pelo meu tio que era desembargador, que era
irmdo dele, Pedro Fernando Ligiero, que era louco pra ser musico, mas foi ser, porque
ndo tinha competéncia tambem, tinha competéncia pra ser juiz, desembargador e foi
desembargador. Ele comprou todos os instrumentos, aqueles dourados, bonitos,

importados, pra todo mundo na banda. Entéo, aquilo tudo pertencia ao meu pai, vocé esta
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entendendo? N&o pertencia a banda, tudo que tinha I3, ele tirava do que era dele e nosso
e colocava na banda, sempre foi assim. NOs sempre soubemos, mas nds achamos assim,
guem somos nos pra falar qualquer coisa pra ele! Por que a gente também era fa, a gente
também admirava, entdo, a gente também queria. Entdo assim, a gente s reclamava do
tempo, sabe? Ele passava primeiro o Natal com eles |4 e depois ele vinha pra casa e a
gente reclamava. Porque o nosso Natal sempre foi meia-noite por isso. Entéo era na meia-
noite. Mas entdo, esses problemas, eu acho que a Rita vai falar melhor e o Tico também,

mas eu houve sim! E foi muito desagradavel, muito triste pra ele!

Marieta: Entendi! Eh existe alguma parte do acervo que vocés tenham doado pra outras

instituices, ou também com alguma parte com outras familias?

Maria do Carmo: N&o, a gente ficou assim, desculpa, mentira, a gente pegou 0s
instrumentos dele de sopro, como vocé viu eu fiquei com uma flauta, com as maquinas
eu tenho uma maquina fotogréafica, tenho um prémio dele aqui também comigo que eu
quis e a minha irma ficou com todas as maquinas e meu irmao com o0s instrumentos de

sopro dele que ficavam na nossa casa.

Marieta: E as fotos também da exposi¢cdo também, acredito também que vocés ficaram

né?

Maria do Carmo: Eu ndo tenho nenhuma foto de exposi¢do, mas eu acho que a minha
irma deve ter, ou 0 Tico, eu ndo tenho, mas a gente tem como conseguir, porque deve ter

em algum lugar.

Marieta: Ndo, mas eu sO pergunto porque assim, eu té trabalhando com o acervo que nés
recebemos, mas como a gente precisa montar uma historia e entender o acervo no todo,
por isso que eu td perguntando sobre se teve, entendeu? Ah, ficamos com uma parte ou

deixamos uma parte com outra instituico? E s6 mesmo para nivel de conhecimento.

Maria do Carmo: Nao, a gente pode completar tudo aqui ou com as fotos desse acervo,
se vocé achar interessante. E assim, dos instrumentos que ficaram... André, meu celular

té ficando sem bateria....
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Marieta: T4, e vocé pode me falar quem foi 0 maestro Ligeiro como musico e também
como pai, profissional, fique a vontade pra falar o que vocé bem entender.

Maria do Carmo: Eu, como musico, eu acho que ele foi genial, vocé entendeu? VVou mudar
de lugar, porque aqui eu tenho um carregador, ta! Espera ai... Como mausico, eu acho que
ele foi brilhante. Ele foi genial. Ele assim, eh se ele tivesse tido mais tempo pra se dedicar,
mas ele tinha que também, ele fez tudo isso no pouco tempo que ele tinha. Tudo que foi
feito, tudo isso, foi feito no tempo que ele conseguia ter. Ele tinha que sustentar a familia.
Entdo, ele viajava, s6 em Itaperuna, ndo dava. Muriaé fica em Minas. Bom Jesus do
Itabapoana, € pertinho, mas fica no Espirito Santo. Entdo, assim, Calcado, ele viajava
aquela redondeza toda, vocé estd entendendo? Entdo, pra mim, uma pessoa que consegue
fazer tudo o que ele fez, com tdo pouco tempo pra poder se dedicar, € muito genial, €
muito fera. Entdo, assim, eu sempre tive meu pai, eu lembro que o meu primeiro marido
falava assim “nossa, vocé fala, Maria do Carmo Ligiero, como se estivesse falando
Matarazzo”. Eu falei, mas Ligiero pra mim ¢ muito mais que Matarazzo. Vocé ta ai com
problema pra entender do orgulho que eu sinto do meu pai. Entdo, assim, o orgulho do
meu pai assim, é imenso! Meu pai, foi assim, genial, eu tenho lembrancas deles, eu tenho
lembrancas muito remotas dele, assim, comigo, entrando comigo no mar, porque eu tinha
medo e ele me colocava no braco e eu me sentia t&o protegida, aquele homem t&o bonito,
tdo forte, e eu ndo sentia medo de nada, sabe, quando ele tava por perto eu ndo tinha medo
de nada e isso me influenciou muito. Eh também como pai, assim, maravilhoso, ele
comprou uma Super 8, que é aquela que projetava né os slides pequenininhos, eu acho
que era uma Super 8, era uma que ele tinha que colocar ali, ele passava a historia do
Pindquio pra gente na parede, fazia um cinema na parede, e a criancada da vizinhanga
toda vinha e ele ia contando a historia, e ai aparecia aimagem e ele ia contando. Ai quando
chegou a historia que mais me marcou foi Pedro e o lobo. Porque Pedro e Lobo, ele
pegava o instrumento e fazia bom, bom, bom, risos. Nossa aquilo, o Lobo estava pra pegar
o0 Pedro, entdo a gente tremia de medo, sabe? Entdo, assim, ele trazia isso, sabe? E também
fotos, slides do cotidiano, que eu ndo sei com quem ficaram. Deve estar com meus irméaos,
porgue a maqguina deve estar com alguém também. E era o Tico no penico, assim, ele
fotografava meu irméo fazendo coc6 no peniquinho. A gente comendo com a boca toda
lambuzada, vocé esta entendendo? Isso, ele passava na parede também, pra a gente ver,
né? Tem uma foto minha, eu no banquinho toda incrementada, que eu sempre fui muito

vaidosa, e lendo selecGes. Eu folhava, porque eu via ele fazendo, folhava as selegdes.
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Entdo assim, enquanto ele esteve vivo, ele podia dirigir, ele todas as férias de julho ele
passava comigo, ficava um més aqui em S&o Paulo. Ai a gente andava, ele adorava coisas
novas, comprava material fotografico que era muito caro, entdo aqui ele conseguia mais
barato, e minha mée também passeava, entdo foram anos muito felizes né. E do meu pai,
eu soO tenho que lamentar a partida dele, foi muito dificil, mas ele foi cuidado assim, ele
ndo se cuidava, ele comia, ele fazia tudo de errado na vida, assim, nesse caso, ele bebia,
diabético, ndo se cuidava, ele falou que preferia viver intensamente do que mansamente,
mas eu acho que ele ndo sabia que o preco era grande, mas ele tinha o pavor de pensar
em ser amputado, isso ndo aconteceu! Tentaram diversas vezes, e n6s ndo permitimos
porque nds cuidamos dele. Nds cuidamos, a neta dele, a Elba, fazia os curativos dele e
com tanto carinho, com tanto amor, nada de ruim aconteceu. Ele foi amado, cuidado, da
melhor forma possivel, mas por amor, ndo por obrigacao, por gratidao. Entdo, esse meu
tio, que era desembargador, teve trés meninos. Ele falou assim, “Z¢, vocé que ¢ feliz,
vocé teve trés meninas”, e meu irmdo. Mas, na verdade, o homem, ele ndo é tdo assim,
né! Ndés, assim, a gente tirava o sapato dele, fazia massagem, eu dava comida na boca,
sabe? A outra ficava s6 no chamego, e revesado esse amor, sabe? Esse amor assim,

incomensuravel, que ndo parte, a saudade aumenta, e é dificil ainda hoje falar dele!

Marieta: Eu imagino, a gente vé& emocao na fala de vocés.

Maria do Carmo: E muito dificil, porque ele foi maravilhoso. Logico que ele teve seus
defeitos, 16gico que tinham coisas que eu ndo aprovava! Logico! Mas eu cologuei pra
mim que a parte que me cabia nesse latifindio era 0 musico e meu pai. Entéo, eu ndo
posso... Ele ndo falhou em nenhum dos dois. Entdo, pra mim, foi um homem cem por

cento, nota dez.

Marieta: E sobre as musicas que ele fazia pra familia, especialmente pra vocés, como é

que era essa producdo dele?

Maria do Carmo: Nao, essa produgdo, assim, eram eventos, por exemplo, ele compds
valsas. Quando nos casamos pra ele, a cada uma que casava era uma facada, sabe? Assim,
ele sentia muito, ele era um pai muito ciumento, ninguém queria nem namorar com a

gente, porque assim namorar com a gente era problema, porque papai era muito ciumento,
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mas muito. Eh entdo, quando a gente casava ele compunha noturno, valsa, pra cada uma
ele fez, sabe! Entéo, era assim uma despedida dele pra gente, sabe! Tava se despedindo
da gente, e nessa noite ele ndo voltava pra casa, sO voltava altas horas da madrugada, é,
ele chorava tudo que tinha que chorar, tocava tudo, e ai voltava. Em cada partida de uma
filha foi uma morte pra ele, sabe! Ele entendeu depois que a gente ndo partiu, a gente so
mudou de vida, nés nunca iamos deixa-lo, né, que ele continuou sendo o homem das

nossas vidas.

Marieta: Mas ele traduzia isso tudo, né, em musica?

Maria do Carmo: Tudo, e assim, ele... Eu tive a minha primeira filha, essas fotos eu
tenho, a minha primeira filha, ela teve meningite com 17 anos, teve muitas complicacoes,
17 anos ndo, 17 dias de nascida, eles estavam aqui comigo, ai nessa época chegou o Natal
e eu tive que passar, ela tinha acabado, é engracado que nesse Natal todas as maes, a gente
era conhecida como as maes da UTI, nés descemos, as criangas todas que estavam, acho
que os médicos liberaram todas as criancas pro apartamento que era num Hospital Sabar4,
que ainda é referéncia até hoje, e meu pai falou, é? Entdo t4, pegou a flauta, pegou vinho
e quando foi meia-noite, ele comecou a tocar Noite Feliz no meu quarto. As enfermeiras
chegaram, ele pediu pra elas trazerem copinhos pequenininhos, deu um pingo pra cada
uma. Ai a outra mée do outro lado falou, por favor, toca no meu também. E ai foi assim,
foi pra todos os quartos. Entdo, essa € uma coisa que eu nunca vou esquecer. Ele
transformou uma noite em 1983, quando nasceu a Maria Carolina, em 1983 nascia a
Maria Carolina... E essa noite foi memoravel, sabe, foi memoravel, porque ele
transformou um hospital. As enfermeiras tomaram vinho, olha sé que danado. Entéo, foi
muito lindo, foi muito inesquecivel, inesquecivel. E eu fiquei muito feliz de ter aquele
pai, sabe? Aquela mae, mas € que pai que transformava coisas tristes em coisas lindas.
Tanto que quando ele morreu, eu pedi pro pessoal da musica que tava I, que eles ndo iam
tocar no enterro. Eu falei, ndo, ndo ta certo, eu t6 pedindo pra vocés, musico tem que ser
enterrado com banda de masica. Ele sempre falou isso e vocés vao tocar amanhd, no
enterro dele. O Corpo de Bombeiro pediu pra levar o corpo e eu falei, eu quero a banda,
eu quero a banda, quero todos vocés 14, amanhd, na hora em que o cortejo sair, VOCcés vdo

na frente, porque ele é muasico e masico € enterrado com masica, é assim foi!
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Marieta: E vocé poderia falar também um pouco dos prémios que ele recebeu?

Maria do Carmo: Olha, foram tantos prémios, eu ndo consigo colocar, assim, ele recebeu
prémio a vida inteira, a vida toda! Ele foi um homem muito reconhecido em vida, sabe,
muito! O prémio que me marcou muito, eu tenho até uma que ta aqui comigo, mas esse
tem no... Vocé ja viu no YouTube? No YouTube tem uma entrevista com ele e com o
Adler, né! Entdo, assim, esse prémio que aparece € 0 que eu tenho. Mas 0 que mais me
marcou foi o Golfinho de Ouro. Por qué? Nao é porque era glamour, é porgue eu olhei
meu pai junto com a Bibi Ferreira, junto com a Maria Betania e eu falei meu pai voou,

ele voou, ele voou muito alto, né, e com tdo pouco.

Marieta: Mas ele foi receber esse prémio?

Maria do Carmo: Foi, nés também.

Marieta: Ah, vocés foram nesse dia?

Maria do Carmo: Fomos, eu sair de S&o Paulo, minha irma... que € pertinho de Niteroi,
meus irmdos, s6 eu moro em Sao Paulo. N6s fomos, a familia toda foi, e a Dona Lily de
Carvalho é que entregou o prémio pra ele, a esposa do Roberto Marinho na época, na
época ndo, antes deles morrerem. Entdo, eu falei assim: nossa Pai, vocé voou hei muito
alto! Eu acho vocé melhor dos que todos os outros musicos. Ndo menos que a Bibi
Ferreira, tudo bem, € igual. Eh foi muito lindo, sabe, muito lindo. E quando eu fui pra
Itaperuna, depois né do prémio, tinham outdoors assim parabéns maestro José Carlos
Ligiero pelo grande prémio que recebeu e ta, ta, t& homenageando. Entdo assim, foi
maravilhoso! E uma homenagem que o colégio estadual, acho que foi o colégio estadual
eu ndo lembro, eu sei que foi da cidade. Contaram a vida dele toda na avenida, parecendo

sabe Sapucai.

Marieta: Foi em que ano, vocé lembra?

Maria do Carmo: Ai gente eu ndo lembro, vai ver que a memoria dos outros sao melhores,

eles contam. Eh, mais a vida dele foi contada toda, toda, do menino até chegar a familia,
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a gente. Eu passei maior mico, nés tivemos que desfilar num carro aberto, e a gente falava
assim, gente nds ndo vamos caber nesse conversivel nos quatro, ndo vai da aqui por uma
questdo de fisica, os bumbuns ndo véo entrar aqui, todo mundo. Entéo, assim, a gente ria
muito, nés sempre fomos muito unidos e somos ainda. Entdo, uma familia amorosa,
unida. Entéo, esse prémio foi que me marcou, ndo so, pelo que eu ndo vi nada do que foi
feito, mais também pela vergonha que eu passei né, ta 1a no carro. Eu acho que a gente
ndo era merecedora disso, 0 negdcio era ele, ndo tinha nada a ver com a gente, ta. Entao

a gente ficou com vergonha de estar ali, porque a gente sé foi producdo intima.

Marieta: Vocé poderia falar algum episddio que seu pai tenha comentado ou que vocé
tenha participado, tenha vivido sobre a banda? Que ele foi responsavel né, mais de 50
anos, a frente da banda Itaperunense, algum relato que vocé tenha também desse

momento?

Maria do Carmo: Eh, assim, foi motivo de muito orgulho pra nos, porque ele era amor
puro. Ele tocou aquela banda com amor, a Sociedade Musical Itaperunense, que ele
falava, assim, foi muito dificil, porque ninguém apoiava a cultura, ninguém queria saber,
mas 0s comerciantes, eles ajudavam muito também. Mas o0 que mais me marcava, tem
muitas coisas que me marcava, mas 0 mais marcante pra nossa familia era o Natal, porque
no Natal a gente sabia que ele ia passar com a banda em frente da nossa casa. Ele ia parar,
ele parava, fazia aqueles negocios todos que a banda faz, vira pra c4, vira pra la e parava
de frente, né, na nossa casa. E tocava varias masicas, mas principalmente musicas de
Natal, mas Noite Feliz, nossa, s6 musica de Natal, aquilo era uma coisa que corria gente
da esquina até a nossa rua, a nossa rua enchia de gente pra vé-lo, né! Ai ele tocava pra
gente duas, trés musicas, ai depois eles viravam de novo e iam pra casa de uma senhora,
Dona Maria, que ja era idosa do tempo da mée dele, virava e ia 14, fazia a mesma coisa,
e ainda parava em frente a casa dela e fazia uma homenagem pra ela. Ai tocava pra ela
também, né! Ai os filhos dela, era aquela choradeira, todo mundo chorando que ela ja
devia ter também ai, a essa altura, uns 80 e tantos anos ou mais, ndo uns 90, ela morreu
com 100 anos eu acho. N&o, menos, ela devia ter uns 80. Minha avo ja tinha morrido.
Entéo, eu ndo sei te precisar, mas era bem velhinha. Mas ficava esperando meu pai passar.
Ai botava uma cadeira pra ela, a familia reunia em volta e ele tocava pra ela. Ai depois

que tocava pra ela ele fazia aquele negdcio todo, ai ia caminhando pra avenida. E as nossas
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filhas j& comegava assim, vové ta vindo! vovo ta vindo! E se tava arrumada, se néo tava
arrumada, descia todo mundo, criangas com mamadeira e os vizinhos com os filhos, todos
do lado de fora, pra ver o papai passar com a banda. Entdo, assim, como € que essas
lembrancas, elas estdo nos nossos filhos e em dois netos que tavam ja nascidos. Entao,
assim, a Maria Vitoria, que é a filha mais velha da Rita, ela viveu muito com o papai
ainda. Entdo, assim, ela tem lembranca do vovo Zé, assim, e ela sente saudades, vocé
sente que ela sente saudades. E o papai cantava, ja sem poder andar, e ela dancava pra
ele, assim, no centro da sala, sabe! O papai cantava assim “peneirou o milho, peneirou o
milho, ndo, ndo, ndo, também”. Era uma musica que ele conhecia no tempo dele, e ela
ficava dando volta, assim, dancando, bem piquititica pra ele. Ent&o, assim, era louca por
ele. Ela beijava ele, abracava, ela nunca teve problema com idosos. Porque a gente vem
de uma familia que cuida dos idosos, né! Minha mae cuidou, a minha avé cuidou da mae
e da irmd até morrer morando em casa, nds cuidamos dos nossos, minha mée cuidou da
mde de meu pai, morando em casa separadas, mas nds tinhamos uma grande coisa, nossas
casas eram juntas e todas separadas, mas tinha uma entrada quebrada por dentro, entéo as
casas se comunicavam por dentro, a casa da minha avé com a da minha mae, entéo so por
dentro a gente, a casa se comunicava por dentro, entdo eles podiam trabalhar, porque nos
somos criados pela minha avé. Porque minha mée e meu pai trabalhavam o dia inteiro,
entdo assim, por isso que meu pai fazia tanta questdo da hora do almogo e da hora da
janta, porque era o periodo que ele podia falar, conversar, ele ndo abria mao de forma
alguma. Entdo, a gente vem de uma familia que cuida dos nossos idosos, entdo minha
mde e meu pai receberam o que eles deram, né, e n6s esperamos. N&o é obrigacdo, eu ndo
andava, eu ndo nasci assim, desse jeito, ninguém, nenhuma crianca nasce comendo,
falando, nédo é, entdo o idoso volta, eu fui mde da minha mae e pai do meu pai, porque
essa é a ordem, né, é duro, muito, quando o herdi, ele precisa de vocé pra ir no banheiro.
Ele ficava arrasado, eu falava, papai, eu troco a tua fralda, com tanto amor, vocé nao
precisa ficar, eu ndo quero gque a cuidadora troque. Quando eu t6 aqui, eu troco, quando
eu ndo estiver, eles tinham cuidadores, trés cuidadores, mas assim, quando a gente tava
14, a gente dava comida, a gente limpava, sabe, e ndo tem essa, e ai ele acabou aceitando,

mas foi dificil porque ele era um homem muito orgulhoso.
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Marieta: Imagino, mas deixa eu te perguntar. Eh como € que ... vocé me falou que a casa
do seu pai tinha trés pavimento e ai como é que ele organizava o acervo dele no primeiro

pavimento ficava o que, no segundo e nesse terceiro pavimento?

Maria do Carmo: Olha no primeiro pavimento antigamente ndo ficava nada... eram s6

discos e a televisdo dele e uma mesa dele que so foi pra & um tempo depois.

Marieta: Mas por que que ndo ficava coisas no primeiro pavimento?

Maria do Carmo: Por causa das enchentes, porque no segundo andar ele tinha uma sala
imensa que era s dele a sala de masica. Era a sala de musica dele tinha tudo dele 1a s6
dele, tinha uma geladeira né era sé dele ndo tinha nada demais ninguém. Tinha um guarda-
roupa no fundo, do lado direito tinha aparelhagem de som, uma cadeira, do outro lado
tinha o dérgdo eletronico, ai tinha geladeira e tinha uma prateleira s6 com fitas, discos, ai
aqui tem uma outra estante com mais coisa, mas sé tinha coisas dele. E as criancas tinham
autorizacdo pra brincar com cuidado quando estavam la. Esse ... era bem grandinho, era
a soO dele e 4 na parte de cima ficava o laboratério de fotografia, mas a escada pra esse
laboratoério foi feito por uma “anta”, porque a escada dava para a gente subir, assim, era

uma coisa muito perigosa, impossivel de um idoso subir.

Marieta: Mas ele usou esse espac¢o do terceiro andar durante muito tempo pra armazenava

0 qué?

Maria do Carmo: Muito, pra fotografar, revelar, vocé tem entendendo! Ele ensinou a
minha filha a fotografar como ele fazia quando ele... pro um projeto de ciéncias, é pegar
uma flor, era uma avenca, ele ensinou ela a botar um preparado ndo sei 0 que de prata,
nitrato de prata e a revelar na hora pra feira de ciéncias dela. Foi um escandalo todo
mundo queria, entdo assim, ele usava la pra fotografia dele que tinha que ter quarto
escuro, tinha que ter aquela lampada vermelha, ele tinha aquele monte de vasilhinha, tinha
um negocio |4 pra revelar. Ele revelava as fotos dele em casa e botava pra secar, aquele
quartinho la era um quarto escuro aonde ele fazia tudo dele de fotografia e o restante do

andar 14 em cima do terraco era pra lavar roupa, fazer churrasco.
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Marieta: Mas entdo, ai esse espaco, ele parou de utilizar ele quanto tempo, mais ou

menos? Assim, que ele parou de acessar esse espago?

Maria do Carmo: Espera ai, uns 15 anos, eu acho.

Marieta: N&o porqué entéo, eh teve um momento que a casa de vocés... Teve um momento
que a casa, quando ele foi pra Niteroi, a casa ficou fechada, vocé sabe esse periodo e

como que ela [ficou]?

Maria do Carmo: Ninguém mexeu em nada, ficou I& estragando. Ficou |4 estragando,

ninguém fez nada!

Marieta: E foi quanto tempo, mais ou menos, esse periodo que a casa ficou fechada?

Maria do Carmo: Olha, foi quando eles foram pra Niteroi, eu ndo lembro, quando eles
foram pra Niteroi. Se foi... Olha, acho que foi isso mesmo, uns 15 anos sem mexer, porque
foi o periodo que ele ficou em Niter6i, mas o periodo que ele tava em Itaperuna, ele
também j& ndo mexia. Ele ja ndo subia, ele ndo tinha condicdo, ele ficou muito tempo em
Itaperuna se negando a sair, sem deixar ninguém abrir o quarto pra arrumar. O problema
da gente é assim, que a gente obedecia, mesmo sabendo que tava errado, mesmo sabendo
que ia perder, obedecia ao que ele falava. Entdo assim, ndo pode mexer, ndo pode mexer!
Entdo a gente foi criado assim! Ento, ele falava ndo quero que mexe! Entdo ndo mexia,
eu nao sei como uns cabecBes desses, a minha irma é juiza, o outro é ndo sei 0 que, eu
psicologa. E assim, todo mundo obedecia, até ele morrer, vocé esta entendendo? E a
mamae também, a gente obedecia. Ela dava pega em todo mundo, todo mundo dizia,
amém mamae! Entdo eu acho que grande parte foi um prejuizo que poderia ter sido
evitado, se a gente tivesse desobedecido ele. E quem é que desobedecia a ele? Ninguém,
que ele deu uma ordem tava dado, sempre foi assim, sabe! Entéo, ele ndo queria, ndo
queria, vai estragar, vai! A gente falava, vai estragar. Eu t6 te contando coisas que eu ndo

devia falar, mas e, foi isso, a gente n&o...

Marieta: Ndo, mas isso é fundamental até pra gente entender a trajetoria desse acervo. O

periodo que ele organizou, como ele deixava, e depois esse periodo que né foi... Tem esse
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periodo que ele foi pra Niteroi, né? Nao, porque nesse periodo que ele vai pra Niteroi,

inclusive ele leva algumas partituras também pra Niteroi.

Maria do Carmo: Isso, a minha irméa e deve ter... ele ficou consciente o tempo todo. Papai
ndo perdeu a lucidez, era uma mente ativa, licida, num corpo que ndo se movia. Ent&o,
iSSo € a pior coisa que tem né. Entdo assim, ele deu as ordens do que ele queria. Mais 14
no quarto ninguém mexia ta, entdo perdeu muita coisa, perdeu mesmo muita coisa, ficou
com bolor, entrou agua, vocé estd entendendo o que poderia ter sido feito e ndo foi, era
arrumar aquela parte né, mas também néo foi feito, ninguém pensou. Eh todo mundo
morando fora e era dificil, eu andava setecentos e cinquenta quilémetros pra, eu passava
um meés, eu ndo ficava um final de semana. Meus irmdos iam de quinze em quinze dias
pra Itaperuna. E eu quando ia, eu ia duas vezes, trés vezes, trés vezes por ano e ficava um
més direto. Porqué? porque eu acho que um final de semana ndo da pra vocé fazer nada.
Ent&o, eu tinha que ir e ficar mais tempo, eu levava no médico, cuidava das coisas, levava
pra passear. Mas ele ndo me deixava nem dirigir, porque ele achava que eu dirigia mal.
Falava, ai papai tenha do, eu vou dirigir, eu dirijo em Sao Paulo e ndo vou dirigir aqui, ah
faca-me o favor. Ai ele ia, mas ia assim com medo de mim, eu achava muito engracado.
Entdo assim, foi isso, foi um pouco de negligéncia e um pouco de cabeca dura dele de
ndo deixar a gente mexer nas coisas dele, ninguém podia mexer. Sei l1a também o que ele
tinha naquele buraco né, vai saber o que ele ndo queria que ninguém visse. Entdo, ok! A

gente respeitava muito, ele disse nao, nao!

Marieta: Ele fez um livro falando sobre esse amor dele também pela [fotografia] musica
né, que € o mundo que o0 masico vé né? Ele também fez outros livros, produziu outros
livros? Eu achei interessante esse livro o processo dele criativo de fotografar também, se
vocé tem também lembranca dele também fotografando? VVocé poderia falar sobre o que

0 seu pai produziu?

Maria do Carmo: Sim, ele editou um livro de solfejos e depois a minha irma conseguiu
patrocinio com meu primo pra publicar algumas fotos né dele nesse livro. Sao dois livros

que foram publicados. O que mais vocé gostaria de saber?
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Marieta: Eu gostaria de saber se vocé tem como falar, o processo criativo dele quanto da

mdusica, quanto também da fotografia?

Maria do Carmo: O de mausica eu acho que foi a medida que ele foi tendo material
suficiente pra edi¢do de um livro, ele publicou néo foi constituido assim ah vou sentar,
porque ndo havia tempo hébil pra isso. Ele foi pegando que ele ja tinha organizado, feito
e achou que tinha material suficiente, entéo, ele quis publicar. O de fotografia também ja
tinha o material pronto e foi na mesma época ah vocé pode até olhar época € na mesma
época que eu ia fazer aqui exposi¢do. Como eu ndo fiz a exposi¢do a minha irma publicou
os livros, ela publicou o livro de fotografia. Conseguiu patrocinio pra poder publicar, eu

acho que foi 0 Damada que imprimiu.

Marieta: Foi, ele s6 ndo tem data de publicacdo... falha na conexdo da internet
Marieta: Porque vocé entende que é importante preservar o acervo do maestro Ligiero?

Maria do Carmo: Por tudo isso que eu ja te falei, e por assim, eu acho que tenho a
dimensdo interna do quanto o meu pai poderia ter feito além de tudo isso que ele ja fez,
se ele tivesse tido tempo, né? Pra se dedicar, mas era o tempo que sobrava. Vocé imagina
se ele tivesse um dia inteiro, durante a vida, pra poder fazer tudo que ele gostaria de
escrever, de publicar, de promover. Ele também era muito conhecido em Mariana, Minas
Gerais, porgue ele ia muito a Mariana. Ele era amigo de todo mundo, de todos, ele tirou
muita gente da fome, ele educou e ele formou muitos militares que iam tocar na Marinha,
no Exército, na Aerondutica. Esses homens tiveram vidas totalmente modificadas pela
musica, atraves das méaos dele, principalmente as pessoas mais pobres, mais vulneraveis,
as pessoas negras, ou pretas, ndo sei como diz hoje, e ele amava essas pessoas, entdo
assim, ele assim, ndo é a toa que ele é amado. Ele é amado porque ele fez, por onde ser
amado, como pessoa, como musico, entdo assim, ele é uma pessoa de uma integridade,
eu acho meu pai assim, um génio, um génio, ele foi esse génio que o0 mundo V& nas poucas
horas que ele tinha pra se dedicar a mdsica, nas poucas horas, o resto era ele trabalhando
pra manter os filhos, nds todos somos formados, nos todos estudamos fora, porque na
época ndo tinha faculdade em Itaperuna. Entdo, eu passei na Cesgranrio e fui pra Resende,

a minha irma pro Rio, 0 meu irmdo pra Sdo Paulo. Entdo assim, todos nds, a Katia
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também, mas a Kétia ja fez em Campos, todos nos tivemos uma educacao dada pela minha

mde e pelo meu pai. VVocé estd me ouvindo?

Marieta: Sim, poderia falar um pouco mais da parte social, como ele atuou... falha na

conexdo da internet

Maria do Carmo: Vocé quer que eu fale da parte social?

Marieta: Isso

Maria do Carmo: Entdo, eu fiquei a par disso, atraves de muitos masicos que foram visita-
lo. Que eram aposentados, um aposentado da Marinha, outro aposentado do Exército.
Vocé ndo pode chegar a ser coronel, mas ele tirou... era um sargento, aposentou como
sargento, uma vida digna e tudo mais. Assim, ele mandou musicos pra a Marinha, pra
Aeronautica. Meus irmaos sabem o nome, o Tico sabe 0 nome dessas pessoas. Eh
Marinha, Exército e Aeronautica..., porque eles tém bandas de musicas maravilhosas, mas
a maior parte dos musicos foram formados pelo meu pai. Meu pai alfabetizou, ensinou a
ler partitura, ensinou tudo pra que eles pudessem passar no teste. Depois eles foram
estudar pra complementar os estudos. VVocé entendeu? Eles ndo tinham estudo, eles foram

alfabetizados musicalmente.

Marieta: Entdo assim, ele de certa forma né fazia a inclusdo dessas pessoas na sociedade?

Maria do Carmo: Muito! Ele era amado! Porque ele, eu ndo sei quantas vidas, mas foram
muitas, modificadas pela musica dele e pelo amor que ele tinha a musica. Batia na porta
da sede, ele via se a pessoa tinha condicdo né. As vezes a pessoa queria, mas néo dava,
mas ele insistia. E olha é incontavel o nimero de pessoas, incontavel. Eu conhecia ao
longo da vida, quando eles iam visitar meu pai, ja também mais velhos, ja aposentados
alguns, uns pra aposentar. Mas ele fez um trabalho social de inclusdo maravilhoso na
minha cidade. Esse amor ndo é gratuito, sabe? Na sede, ele tirou da miséria muitas
familias. Os musicos dele, um era pintor durante o dia, 0 outro era sabe... E ele conseguiu
assim, muita coisa. Ele na época de carnaval, ele arrumava os contratos de carnaval pra

essas pessoas ganharem mais, tocando fora. Entdo assim, ele teve um trabalho
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humanitario muito grande. E ele ajudava com dinheiro, ajudava com comida, a gente

também. Por qué? Porque era o que ele queria, sabe.

Marieta: E porque assim, a mésica agregava, né?

Maria do Carmo: A mdsica junta, né! N&o tem jeito.

Marieta: Mas aqui, falando sobre mdsica, ele também teve né um arranjo que foi premiado

na Suica, como é que foi? Vocé lembra? Como é que ele recebeu essa noticia?

Maria do Carmo: Nossa, ele ndo acreditou, porque ele era muito assim, ele tinha uma
coisa assim, nossa, mas eu? Ele falava, poxa, mas eu ndo mereco, foi igual quando o
Miguel Proenca esteve em Itaperuna pela Funarte e que o Miguel Proenga, achou ele um
génio perdido em Itaperuna, e ele ficou amigo do meu pai. Foi ele, na época, ele era
diretor, eu acho da Sala Cecilia Meirelles. E ele falou ndo, vocé vai fazer uma exposicédo
la. E ele foi convidado por ele, e eles ficaram amigos durante muito tempo. Entéao, assim,
ele também impulsionou muito o papai, sabe? Porque ele foi pra |4 pra poder, assim, nao
é da aula, ele foi pra la pra orientar professores de musica, e conheceu meu pai. E ficou
assim, meu Deus, 0 que que esse homem estd fazendo perdido aqui? E ficaram muito

amigos. Entdo, foi por isso que nasceu a exposicao.

Marieta: Entéo, seu pai estudou com ele nesse grupo de estudantes ...?

Maria do Carmo: Nao, ndo estudou porque ele ndo achou que... Ah, ndo vou falar isso,

né! Mas ele ndo estudou.

Marieta: Ndo... sim, mas o encontro deles?

Maria do Carmo: Foi ai, é. Porque o Miguel Proenca falou que ndo tinha o que aprender,

ndo tinha o que aprender com ele. Ent&o, eles se conheceram ai.

Marieta: E se tornaram amigos, né?
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Maria do Carmo: Amigos € .... Fica meio pretencioso falar isso, né! Mas foi isso. E ele
foi 1a em casa, o Miguel Proenga, foi conhecer as coisas dele, né! E falou, ndo, vocé vai
fazer. Porque 0 meu pai ndo queria, porque ele achava que néo era tudo isso. E foi na
época de uma novela chamada Locomotivas, que nessa novela passa a cena da exposi¢édo

dele.

Marieta: Na novela tem a cena da exposi¢ao?

Maria do Carmo: Tem, tem, Locomotivas.

Marieta: Eh eu também queria perguntar para vocé né, que a gente falou da orquestra, da

Sociedade [Musical] Itaperunense, mais ele teve outros grupos também?

Maria do Carmo: Teve varios, olha, ele dava aula, coitada daquelas mulheres, pro coral
da igreja, né? Mas esse coral, ele era ensaiado |14 em casa, por isso que eu disse que a
gente viveu embalada pela musica. Depois ele teve um conjunto que era orquestra de
camera... Também ensaiavam I4 em casa, SO que a gente tinha hora pra dormir e a gente

dormia com a musica.

Marieta: Tem o Stardust também, né?

Maria do Carmo: O Stardust era a banda que tocava, essa que o tio Pedro patrocinou, esse
meu tio que era desembargador. Por isso comprou todos os instrumentos pra poder... E,
tinha uma outra orquestra muito famosa que era a Tabajara. E ele ficou muito amigo do
Tabajara, né! E eles todos chegaram a tocar juntos. E o Tabajara falava pra ele “a minha
¢ a melhor, mas depois vem a sua”, logico né, mais ndo ia defender “a sua orquestra ¢ a
segunda ¢ a melhor”, mas eles chegaram a tocar juntos. Entdo assim, a orquestra ele
também ajudou, ele fez isso porgue gostava também e vinha financeiramente também,
mas ndo acho que era por dinheiro ndo, porque a vida dele ja tava organizada. Porque ele
amava tudo isso, quando foi tendo mais tempo, ele foi se dedicando mais né. E a gente
cansou de ir, fui a baile em Muriaé com ele, meu tio fazia todos 0os casamentos com a

banda do Tabajara e a dele, ele se revezava, tinha cantora, tinha tudo a Stardust.
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Marieta: E para finalizar né, vocé quer acrescentar mais alguma coisa? Uma coisa que

vocé queira falar, vocé pode ficar a vontade.

Maria do Carmo: Ah, eu acho que eu ja chorei tudo, ja falei tudo. SO que vocés, assim,
saibam que ele vale a pena demais. Entdo, o que vocés precisarem, eu to a disposicao. Eu
vou mandar pra vocé algumas fotos, algumas coisas que eu tenho, se vocé quiser... Eu
fotografo tudo, mando. E agora, liga pro Tico, marca com o Tico. Porque o Tico € muito
organizado, muito detalhista, e tudo que vocé precisar, tambeém, ele tem como conseguir,
estd entendendo? Ele tem como conseguir, porque ele tem muito contato. Entéo, ele tem

Como conseguir.

Marieta: Ele t no Rio?

Maria do Carmo: Ele t& no Rio, ele é do Tribunal de Justica do Rio. Mas eu passo 0

telefone pra voce.

Marieta: T4 bom! Avisa pra ele antes também, que vocé explica qual € o meu objetivo.

Como €é que é né, assim, a conversa.

Maria do Carmo: Pode deixar, ndo vou explicar muito ndo, mas eu vou avisar. Eu vou
avisar! Ele € irmdo que eu sou mais afim, assim, que sou mais unida. E eu sei, por isso
que eu estou te falando, que ele € um homem brilhante, né! Genial, e ele tem todas as
coisas, sabe! Guardadas, assim, e 0 que ele néo tiver, ele busca.

Marieta: T4 bom. T4 bom?

Maria do Carmo: Olha, foi um prazer imenso.

Marieta: Meu também, eu te agradego por toda essa conversa.

Maria do Carmo: N&o agradeca, eu que agradeco!
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Marieta: Assim, € vocé falando de emocdo, mas eu ndo conheci seu pai, mas eu fico
extremamente emocionada, extremamente agradecida de trabalhar com o acervo dele. E
eu quero falar pra vocés que o acervo dele ta sendo trabalhado por pesquisadores, né. O
Adler, agora sou eu, e é muito gratificante trabalhar com o acervo dele. E eu também
gostei muito desse momento, de saber né, t& mais préximo dele. Acho que materializar
nessa nossa conversa, além dos documentos, pra mim esta sendo muito gratificante. Eu

tenho muito que sO que agradecer por esse trabalho.

Maria do Carmo: Imagina, eu que te agradeco a todos vocés, e eu vou, 0 que eu achar
aqui. Como eu mudei de apartamento, eu ainda t6 meio perdida. Entdo, eu vou organizar
aqui e vou te enviar. Mas eu vou te colocar em contato com meu irmédo porque vai te
agilizar muito.

Marieta: T4 bom

Maria do Carmo: Ta bom, muito obrigada! Um grande beijo, muito obrigada, fica com

Deus! T4, tchau

Marieta: Tchau.
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APENDICE D

Entrevista com Rita de Cassia Ligiero Armond.
Data: 31 de marco de 2023.

Marieta: Boa tarde Rita, em primeiro lugar, eu gostaria de te agradecer por ter aceito o
convite para participar dessa entrevista, que servira de subsidio para elaboracéo da minha
dissertacdo de mestrado junto a Fundacéo Casa de Rui Barbosa. Mas antes de iniciar, eu
gostaria que vocé se apresentasse, informando seu nome completo, idade, profisséo e
também gostaria que vocé me informasse que vocé autoriza que essa entrevista seja

utilizada para fins académico.

Rita de Cassia: Boa tarde Marieta, eu que agradeco a oportunidade de primeiro poder
falar do meu pai e também de te agradecer pelo seu interesse né no acervo dele, pra nés
e uma honra muito grande. Eh, meu nome € Rita de Cassia Ligiero Armond, em virtude
do casamento, sou juiza do trabalho, tenho 69 anos, sou a filha mais velha do maestro. E
também autorizo que vocé utilize tanto a gravacdo quanto a imagem relativa a essa

entrevista.

Marieta: Muito Obrigada! Eu gostaria de iniciar perguntando o que motivou a doagéo do
arquivo pessoal do maestro Ligiero para o Instituto Federal Fluminense Campus Campos

Guarus, se vocé pudesse detalhar todo eh esse processo do doagédo?

Rita de Cassia: Sim, eh 0 que motivou é que n6s sempre tivemos muita preocupagdo com
0 acervo, o que servia feito dele apds a morte do papai. E ao longo da vida, em alguns
momentos papai pensava em direcionar pra uma pessoa, depois pra outra, até que o Adler
surgiu na nossa vida e na vida do papai e se transformou num amigo muito querido e 0
papai teve muito orgulho né, dele ta tendo essa oportunidade de detalhar toda obra dele,
do interesse do Adler de usar toda essa bibliografia pra tese dele de mestrado. E se tornou
uma pessoa muito presente, com isso 0 papai entendeu que por bem que esse acervo, esse
material deveria ser entregue a ele porque seria uma pessoa que ele acreditava que fosse
divulgar e preservar, que a grande preocupacao do papai era essa, era que ndo deixassem

de tocar os arranjos dele, que ele gostaria que isso se perpetuasse. Entdo, nasceu assim o
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interesse no momento, até ndo seria o IFF, na verdade a principio, seria ao Adler como
pessoa fisica, mais com o passar do tempo o Adler percebeu que seria possivel fazer algo
mais né e nos consultou, é papai acredito que ainda estivesse vivo, eu acho que ainda
estava, mais ainda ndo era 0 momento, e assim foi até que chegou o0 momento que o Adler
e perguntou se realmente nos iriamos doar o acervo. E todos os quatros filhos e mamae
também, que era viva tambem, n6s concordamos e ficamos muito felizes. Na época o
Adler até nos apresentou um contrato que ele teve de modelo 14 no Instituto Moreira Salles
que seria pra nds aprovarmos ou ndo, mais com os dias passando e a gente muito
atarefados, ele longe e a gente aqui também, acabou que nos cumprimos a vontade do
papai independente de qualquer formalizacéo, ndo ha um contrato, s6 mesmo um contrato
verbal de palavra, sdo as palavras e foi isso. Entdo, que motivou foi essa intencao de que

a obra dele fosse preservada e divulgada.

Marieta: T4, eh tem como vocé comentar como e que foi essas tratativas desse processo

da doacdo do arquivo, falando como é que vocé entregou esse arquivo né pro Adler?

Rita de Cassia: Certo! A tratativa, nés conversamos muito sobre, formamos um grupo de
WhatsApp, e conversarmos até que marcamos a data e eu fui a Itaperuna e 1a n6s, o Adler
também compareceu com mais um, parece que mais um professor, com veiculo
apropriado para poder fazer a retira. NGs ficamos um dia inteiro e ainda sobrou algumas
coisas ainda que nao couberam no veiculo, foi muita quantidade mesmo. Foi todo o
arquivo de partituras, foi integral, além desses foram parte dos discos, discos de vinil,
DVD’s, CD’s, foi também fotografia, eu nao me recordo se a gente entregou, mais me
parece gque poucas, s6 aquelas mais relacionadas a banda de musica. Eh, entregamos uma

parte sim, nds ficamos com algumas, mais a maior parte foi entregue ao Adler também.

Marieta: Desculpe eu te interromper... mais esse processo eh vocés organizaram o arquivo
antes né e depois que o Adler... quando o Adler chegou ja estava separado o material que

VOCés iam entregaram pra ele?

Rita de Cassia: Ja estava separado, porque na verdade durante a tese dele de mestrado...
o Adler estava fazendo a tese dele de mestrado, ele também ajudou, ele catalogou a obra

do papai, o que a Bidu fez foi transcrever e o Adler catalogou. Entdo, ele sabia até melhor
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do que nos o que era cada coisa. Entdo, mas j& estava organizado, tava tudo na sala de
masica, entdo ali era so realmente abrir 0s arquivos e guardar, encaixotar pra levar, tava

tudo num local sé.

Marieta: E vocé sabe me falar como é que seu pai constitui esse arquivo, esse acervo dele?

Rita de Cassia: Foi ao longo da vida mesmo, e compondo e fazendo ano a ano, dia a dia,
e guardando eh guardando em pastas , inicialmente em pastas plasticas comum,
posteriormente ele foi comprando arquivo, arquivo de aco até pra poder acomodar
melhor, também estantes. Essa sala de masica era cheia de estante, exatamente pra poder
guardar todo esse material. Foi durante a vida, ndo tem como te dizer um momento
especifico de mudanca ndo, foi mais ou menos sempre assim, organizando por categorias
né, quando ele tava inspirado em musica sacra, ele tinha aquela pasta, aquele local s6 com
masica sacra; e depois era folclore, eram todas de folclore, e assim as composi¢es

pessoais, também todas separadas e guardadas assim em pastas.

Marieta: Entdo, eh eu gostaria de caso vocé lembre, como era a organizacao geral do
acervo na casa do seu pai. Eu falo geral, porque eu digo: fotografia, documentos
identitarios que a gente tem, contas, imposto de renda, coisas de trabalho, de escola que
ele tenha passado, como que ele organizava geral esse acervo. Ah, os discos, DVD’s, num

todo, se vocé pudesse me explicar?

Rita de Céssia: Sim, os documentos [identitarios] como vocé disse, ele nunca se
preocupou ndo. Isso tudo era a mamae que tomava conta de toda essa parte prética, toda
documentacao né pessoal era com a minha mée, a minha mae que organizava. Papai,
cuidava mesmo da organizacdo da musica, da parte dele, da parte da masica. Entdo, era
tudo concentrado nessa sala de musica que eu te disse que ficava no segundo andar da
casa. Entéo, ali ele sabia exatamente onde tava as coisas, eram estantes onde ficavam os
discos, 0s DVD’s, os filmes e as fotografias também, ficavam nessas pastas da kodak, até
tenho algumas aqui que eu ainda tenho, que eu trouxe. Tao aqui comigo até pra podermos
dividirmos entre os irmaos, porque a gente ainda néo fez a divisdo. Mas era assim, ali

também na sala de musica ficavam as fotografias, ele organizava também nessas pastas
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de papeldo e ficam todas ali. Ele distribuia muito também, porque ele revela tudo, mas
ele distribuia, entdo todos temos um pouco.

Marieta: Entendi, é essa questdo das fotografias que € o acervo né, ele separava? Vocé
sabe se tinha uma separagdo por familia, arquivo de familia, arquivo de banda, arquivo

com fotos de paisagens, assim, existia essa organizagao?

Rita de Cassia: Tinha, ndo era muito rigida essa organizacao nao, mas tinha. Ele procurava
separar, mas como a quantidade era muito grande também, as vezes fica mesmo por
época, por exemplo, no més tal, mais por data do que por categorias assim, era mais no
final da vida ficou mais assim. No final da vida que eu digo assim, depois dos cinquenta
anos, sessenta, foi ficando assim porque ele também se prendeu mais a natureza, entéo as
fotos eram assim noventa e nove por cento era natureza. Entdo as fotos eh ..... pessoais,
assim ja ficou mais delegada ao segundo plano, mais enquanto ele teve forca ele foi assim
o fotografo oficial de todas as noivas da familia, dos nascimentos, dos eventos familiares,

todos o papai registrou e documentou tudo.

Marieta: Eh, até no livro que a Katia publicou, ela comenta né que ele comegou a

fotografar devido ao seu nascimento?

Rita de Céssia: Foi, verdade. Entdo, ele comecou assim, mais depois quando a gente dizia
né, eu lembro que eu falava muito: ai pai essa foto nao esta boa. E ele falava “minha filha
a foto esta 6tima, se 0 modelo ndo estd bom eu ndo tenho culpa”. Entéo, ele falava: eu
gosto de fotografar coisa, porgue as pessoas sao muito né sao muito rigidas, ndo é rigida...
ficam fazendo posses e ele ndo gostava. Realmente, ele era especialista em pegar a gente

assim de surpresa, no improviso assim, muito bom.

Marieta: Ta! Eh sobre o recebimento do acervo de partitura da Banda de Musica da
Sociedade Musical Itaperunense, vocé sabe me falar como e que aconteceu esse evento?
Porque ele ficava num outro espaco que tinha da banda e ai vocés receberam esse material

e ele acabou né fazendo parte também do acervo na casa do maestro?
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Rita de Céssia: Na verdade o acervo da banda era idéntico, era uma coisa sd, o acervo da
banda e o0 acervo pessoal era uma coisa s0, foi todo ele foi feito pelo papai. Entdo, o que
tinha era o seguinte, original ficava muitas vezes la em casa e as copias iam pra banda ou
vice versa, poderia acontecer também, mais era uma coisa s0, era simplesmente, eram

duplicatas né, mais o acervo em si € era 0 mesmo.

Marieta: Ta, mais por que que ele resolveu trazer esse acervo pra casa?

Rita de Céssia: Isso eu ndo sabia, eu ndo sei te dizer... mais minha irma t& aqui me dizendo

que foi por segura.

Marieta: E vocé pode me falar por que os documentos existentes, eh assim, se teve assim
parte desses documentos existentes da residéncia do maestro, foram enviada pra algum
membro da familia, pra amigos ou pra instituicdo, ou outras pessoas, assim, que vocé

possa me falar?

Rita de Cassia: Que eu sabia ndo, porque eu que tenho conhecimento e de que ele quando
varios maestros ligavam e pediam ele encaminhava cdpias né dos arranjos, isso era muito
comum. Mais assim, de ter sido apds ao falecimento dele ndo, todo acervo ficou la em
casa a disposicao do Adler. O que nds temos sao fotografias que nds mantivemos conosco,
foram as fotografias, a grande parte das fotografias, ficamos também com os troféus,
alguns me parece... eu ndo me recordo agora se o Adler chegou a levar, mas eu tenho
grande parte, eles estdo até aqui na minha casa mesmo, porgue eu concentrei, porque nao
adiantava espalhar, entdo eu concentrei tudo aqui em casa, nds temos as fotografias,

alguns CD’s.

Marieta: Instrumentos musicais tambhém?

Rita de Céssia: Os instrumentos ficamos, os instrumentos nos dividimos entre nds. O
trombone, tinham trés trombone e quatro flautas, que tdo com os filhos. Cada um escolheu

0 Seu, e esta conosco.

Marieta: Eu assim... é um detalhe do arquivo dele né, como expliquei pra vocé, eh tem o
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arquivo pessoal e tem o arquivo que a gente considera de carater mais institucional, de
carater profissional, vocé consegue identificar? Porque, eu t6 te perguntando isso, eu
mexendo no arquivo, eu encontrei documentos, carteirinha de masico, ele foi responsavel

por algum periodo também?

Rita de Céssia: Ele foi delegado da ordem dos musicos durante muitos anos.

Marieta: Vocé sabe mais ou menos o periodo?

Rita de Céssia: Eu sei que quando eu casei em 1978, ele ja era a alguns anos. Entdo, eu
ndo sei te precisar, mas eu posso até pesquisar porque eu tenho alguns desses documentos
aqui comigo também. Eu tenho essas carteiras da ordem dos musicos, eu tenho bastante
documento dele antigo, assim, até profissional, carteira de trabalho, eu tenho e estdo
guardados aqui comigo. Ele foi enquanto ele teve saude, foi ele.

Marieta: Até que ano mais ou menos que ele foi responsavel pela ordem dos musicos?

Rita de Céssia: Ndo me recordo com certeza, ndo. Papai teve, ele teve uma queda que ele
n&o aguentou mais... quando ele infartou, foi quando ele tinha 70 anos, entéo foi em 2000.

Foi por volta de 2000, 2000 e pouco, eu acredito que ele tenha parado.

Marieta: Entdo, ai eh sobre o que é de carater pessoal e de carater institucional, e sobre
iss0, se vocé conseguir lembrar demais alguma coisa € vocé puder também falar, o que

vocé recorda.

Rita de Cassia: Lembrar assim agora de tudo eu ndo vou lembrar ndo, mas eu tenho essas
documentacOes pessoais. Por exemplo, tem na parte dele do acervo o que eu considero
pessoal, eu até preciso localizar com Adler, s td6 aguardando eles acabarem o trabalho
deles de digitalizacdo, separacgdo, porque sdo as composicdes que ele fez pras pessoas da
familia e no momento ali eu ndo tive como, ndo estavam separadas, eu nao tinha como
procurar nagquele meio, eh localiza. Tem algumas musicas que ele fez pra mamée, que ele
fez pro nosso casamento, pra ocasides especiais das pessoas das familias, esses eu gostaria

de ficar com o original, mas foi entregue também para o Adler.
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Marieta: Ele tinha né esse habito de fazer musica pra pessoas proximas dele?

Rita de Céssia: Para as alunas sempre, pra as alunas assim, mais aplicadas, mais queridas,
eram musas também. Entdo, quase todas as alunas tem uma valsa, tem um noturno, né
Katia. Da Katia foi um noturno, noturno para Katia. O meu foi a marcha nimero um, que
foi do meu casamento. Entdo, temos assim, bastante... As alunas de vez em quando eu

encontro, “ah, a musica que seu pai fez pra mim” e a gente nem sabe.

Marieta: Eh, eu gostaria de falar sobre, se aconteceu né alguma dispersdo, uma
intervencdo, algum sinistro relacionado a perda de parte do acervo, ai se vocé teria como

comentar?

Rita de Céssia: Eu ndo tenho como te afirmar, mais assim, € possivel que alguma coisa
tenha se perdido devido as enchentes, principalmente aquelas mais antiga. Porque depois
que a gente ja ganhou experiéncia com as enchentes ai ja ndo acontecia mais. Tudo isso
jafoi como eu te disse, foi levado pra andar de cima, e ndo teve mais esse problema. Pode
ser que aquelas enchentes de 79 que foi a que pegou mesmo a populacdo de surpresa,
pode ser que naquele momento tenha se perdido algumas coisas. Mas eu assim, ndo me

recordo para te afirmar.

Marieta: Ta obrigada! E vocé poderia falar eh e assim fique bastante a vontade. Quem foi

0 maestro Ligiero?

Rita de Cassia: Maestro Ligiero pra mim, foi 0 maior maestro de todos 0s seus tempos,
pelo menos aqui ha nossa regido, no estado do Rio. Uma pessoa muito culta, que amava
a musica acima de tudo, e que a divulgou e foi muito valorizado. Eu acho que o papai foi
uma pessoa muito feliz, por que ele criou, ele se dedicou, mas ele foi muito reconhecido
em vida, dentro das proporgdes, ndo né nacionalmente, nem mundialmente, mas ele foi
muito reconhecido no meio dele, no estado do Rio de Janeiro. Entéo, ele foi muito feliz,
ele foi muito homenageado em vida, em cada homenagem que o papai participava, eu
ficava, eu pensava nisso, como papai é feliz de poder ta recebendo a retribuicdo pela

dedicacdo, pela obra dele. Entdo, que muitas pessoas ndo tem essa felicidade, muitos s6
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sdo homenageados depois de mortos né. Entdo, ele foi muito feliz e pra mim ele foi um

grande musico, um grande homem, um grande pai.

Marieta: E vocé tem alguma lembranca que vocé gostaria de destacar sobre a vida

profissional do maestro Ligiero?

Rita de Cassia: Os momentos pra mim mais importante, assim, t6 falando pra mim, pra
minha pessoa, pra minha vida, foram desde crianca, na época da adolescéncia, mesmo
crianca, era a banda de musica no dia 10 de maio. Eh acordar a cidade na alvorada muito
marcante, 0s natais que o papai saia com a banda né pela cidade, pela avenida e todas as
vezes parava em frente da nossa casa e tocavam aquele pot-pourri de musicas de natal.
Todos os vizinhos saiam de casa, todo mundo vinha correndo pra poder participar, entdo
isso assim, foi muito marcante, mais foi marcante pra nés da familia, até hoje é lembranca,
ndo s6 minha, mais das minhas filhas e até dos bisnetos mais velho. Entdo, todos nos
temos muito isso. E fora isso, é o orgulho mesmo da banda de mdsica participando aqui
no Rio dos concursos, dos encontros de bandas de musica e sempre sendo premiado, e
sempre sendo muita aplaudida, as vezes a mais aplaudida, embora néo fosse a ganhadora,
mas era sempre a mais aplaudida, por que papai tinha essa felicidade de saber escolher o
repertério muito bem, repertério que tocava as pessoas, no sentimento das pessoas. Entéo,
ele sempre ganhava o prémio de melhor comunicacdo social, era sempre a banda de
Itaperuna. E uma coisa que eu me esqueci de falar nos documentos e que eu guardo todos
esses recortes de jornal, aqui do Jornal Fluminense, do Globo, inclusive ai ja misturei
com a fotografia quando ele exp6s na Sala Cecilia Meirelles, eu tenho publicacdo de
jornal. Eu guardo todos os recortes de jornal dessa época, falando dos prémios
conquistados pela banda. E a gente sentia um orgulho ainda maior, com relacéo a isso,
por que a banda, papai sempre falava pra gente: nds ndo temos musicos profissionais
tocando na banda, eu tenho um eletricista, eu tenho um pedreiro, eu tenho pessoas que
trabalham um dia inteiro em outras profissdes e que a noite veem ensaiar aqui na sede da
banda, aquilo pra eles e depois de um dia de trabalho, vai 1a por amar a musica. Entéo,
ndo eram pessoas que podiam se dedicar, ndo podiam competir com uma banda de
mausica, aqui por exemplo, do Colégio Salesiano, que eram meninos que se dedicavam a
mausica, né que eram musicos mesmo, profissionais. Entdo, isso eu acho que isso ainda

mais engradecia, ainda mais o trabalho da banda e dele.
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Marieta: E vocé poderia falar sobre os prémios e homenagens que o maestro Ligiero

recebeu?

Rita de Céassia: Sim, foram muitos prémios, assim, ndo tem como especificar, séo muitos.
Eu tenho assim, uma infinidade de placas e alguns outros que foram ganhos ao longo da
vida. Mais assim, 0 mais importante de todos eles, com certeza foi o golfinho de ouro né,
pelo trabalho na cultura do estado do Rio, e foi muito importante. Foi uma data muito
marcante, um prémio maravilhoso, quando ele tava ao lado de diversas personalidades
né. Entdo, vamos dizer assim, foi um momento, um marco muito grande na carreira dele.
Até a cidade o homenageou, tinha uma faixa na entrada da cidade, ah era um outdoor.

Tinha uma faixa também parabenizando. Ent&o, foi muito engrandecedor.

Marieta: E vocés estavam presentes? Como € que foi esta com ele nesse momento?

Rita de Céassia: Com certeza, estdvamos todos presentes! Fomos todos 14, familia toda.
Além dos filhos, netos e ainda foi os irmdos dele que ainda estavam vivos, a familia

completa. Aqui todo mundo, onde t&4 um, ta todo mundo.

Marieta: E vocé poderia me falar, onde e quando o maestro Ligiero nasceu? Quem foram

0s pais e 0s irmaos dele também?

Rita de Céssia: Sim, papai nasceu em Comendador Venancio, no dia 04 dezembro de
1930. A minha avd, era conhecida como vovo Marica, mais 0 nome dela é Maria do
Carmo Goulart Ligiero, e meu av6 Francisco de Matos Ligiero. Vovo era comerciante na
regido e vovo sempre foi do lar, como toda dona de casa, mais sempre tiveram apesar de
ser pessoas humildes, sempre tiveram muita preocupacdo em dar instrucdo aos filhos,
tanto que os cincos filhos, todos eles foram bem sucedidos na area que escolheram. O
mais velho era o Antdnio Goulart Ligiero, era funcionario do Banco do Brasil; 0 em
seguida, foi Jodo Goulart Ligiero, era contador e professor também em Itaperuna; depois
vieram 0s gémeos Pedro Fernando Ligiero e Rita de Céssia Ligiero, de quem eu herdei o
nome, tio Pedro foi desembargador do Tribunal de Justica do Rio de Janeiro e tia Rita foi
freira no Colégio Santa Marcelina em Muriaé, durante toda vida. E o papai que foi o que

se dedicou a musica por amor mesmo, por que ndo teve nenhuma influéncia familiar, foi
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mesmo pessoal e ele sempre dizia que se ele nascesse de novo ou se mandasse e
perguntasse a ele o que ele seria mil vezes, seria musico. Entéo, realmente é uma pessoa
que teve a felicidade de viver e fazer aquilo que gosta, por que ndo é pra todo mundo né,

muitas vezes a gente faz o que é possivel.

Marieta: Vocé poderia comentar eh como foi a educagédo dele formal, onde ele estudou,

se vocé lembrar e depois também onde ele se qualificou pra ser masico?

Rita de Céssia: Bom, a educacdo formal que eu me recordo, foi inicialmente no Colégio
Estadual de Comendador Venancio e depois no Colégio Bittencourt em Itaperuna, ali foi
até o ginasio. Porque naquela época ndo tinha tanto essa cultura de se terminar o segundo
grau e parece que se davam por satisfeitos no ginasio. Mais com o passar dos anos, ele
foi vendo que precisava se qualificar e ele fez esse segundo grau, terminou o segundo
grau, eu ndo me lembro o nome, mais foi nesses ensinos a distancia, supletivo, terminou
0 segundo grau, isso foi a parte colegial. Agora a parte de musica ele comegou muito
cedo, parece que com quinze anos papai ja tocava. Ele crianca, uns 9, 10 anos ele ja tinha
aula de musica com professor Masine, 14 em Lage do Muriaé. Ele ia até andando, de
Venancio até 14 pra ter essa aula e continuou estudando, mas sempre assim, particular
nessa parte, era sempre com algum professor, algum maestro que ia orientando. Com o
passar dos anos e a necessidade de também se profissionalizar pra poder conseguir um
emprego melhor, ele completou os estudos de musica dele no Conservatério Brasileiro de
Mdsica, e foi quando ele fez uma prova pra poder, ele participou, concluir o curso de
teoria, harmonia e regéncia, foi tudo no Conservatério Brasileiro de Mdsica. Mais papai
ja, mais eu acredito que na faixa dos 40 anos pra frente, ndo tenho assim comigo

exatamente o periodo.

Marieta: E 0 maestro Ligiero demonstrava algum tipo de preocupagio com a conservagao

e preservacgédo desses documentos que ele acumulou ao longo da vida dele?

Rita de Cassia: Muita, ele tinha muito carinho, muito cuidado e preocupacdo do que seria

feita realmente.



216

Marieta: Ele chegou comentar com vocés o que ele gostaria que fosse feito com acervo

dele?

Rita de Cassia: Sim, o que ele falava assim, que ele gostaria que a musica fosse divulgada,
principalmente, que ele gostaria que a felicidade dele era saber que aquela musica, aqueles
arranjos estavam sendo executados, que ndo deixassem de fornecer para as bandas de
musicas né as partituras para que elas pudessem executar, essa era a maior preocupacao

dele. Era o que ele mais gostaria.

Marieta: Eh, praticamente vocé ja falou né, tem de repente algum detalhe a mais do que
ele gostaria, se ele deixou alguma orientacdo do que deveria ser feito, uma coisa mais

especifica?

Rita de Cassia: A orientacdo que nds entregassemos o acervo para o Adler que iria
encaminhar para que essa finalidade fosse atingida, isso foi que ele nos deixou. Tanto que
teve uma determinada época que eu fiquei preocupada com a casa esta vazia, e eu trouxe
uma grande parte pra Niterdi das pastas. Ai quando ele viu, ele: pra que minha filha vocé
fez isso, vai levar tudo de volta. Ai foi ... ndo papai e por seguranca. N&o, pode levar tudo
de volta e entregar pro Adler. Entéo, foi isso, realmente ele deixou encaminhado dessa

forma.

Marieta: Entdo, pelo que vocé esta me falando foram em dois momentos, entdo. VVocé me
falou que vocé trouxe uma parte do acervo de Itaperuna e levou pra Niteroi, ai ele pediu

pra vocé entregar ao Adler?

Rita de Céssia: Nao, eh porque ele ja tinha, ndo antes, isso ja estava essa conversa que 0
acervo seria entregue, ja existia, entendeu! Sé que a gente postergava, ele falava: Adler
jafoi la buscar? ndo, ndo, na verdade a gente ndo queria se desapegar com ele vivo. Entéo,
a gente ndo queria fazer essa entrega. Entdo, ai com receio porque tava mostrando casa
pra vender tudo, eu tinha medo de entrar alguém e pegar, ai eu trouxe sem ele saber, mais
ai eu levei pra casa dele aqui em Niteroi. Esta ali papai, eu trouxe aqui e tal. Minha filha
foi s6 o trabalho de trazer e levar de volta. Leve e pdem la em casa de volta, ai levamos

de volta pra Itaperuna.
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Marieta: Mais entdo tudo que vocé entregou pro Adler foi de uma vez s6?

Rita de Cassia: Foi, ndo de uma vez so6! Foi tudo de uma vez so.

Marieta: Tem como vocé falar, eu ndo sei se seria hobby ou profissdo, mais sobre a
questdo da fotografia na vida dele?

Rita de Céssia: A fotografia foi uma outra paixao da vida dele e sempre foi hobby, sempre
foi amador. Todo mundo admirava muito, mas sempre foi como hobby, sempre as pessoas
amigas, e a familia, ele sempre foi o fotografo oficial de todos os eventos da familia e dos
amigos. Tanto pra tocar durante a cerimonia, quanto pra fotografar. Entdo, foi isso, e a
fotografia quando a musica ndo pode mais ser executada pelos problemas de limitacdes
fisicas da doenca, que papai sofreu de Parkinson. Entéo, ele ndo tinha mais condicGes de
embocadura, enrijecimento das maos, ai a fotografia tomou todo o espaco em termos,
assim, de atividade ocupacional né, porque ai a musica ele ja ndo conseguia ele mesmo
escrever, embora segundo ele ja viesse na mente né, mas na méo ele ndo conseguia mais
colocar no papel. Mais sempre foi uma grande paix&o a fotografia, as fotos s&o admiradas

mesmaos.

Marieta: E vocé poderia comentar algum episodio da banda que seu pai tenha comentado

com vocé ou gque vocé queira destacar?

Rita de Céassia: Ndo me recordo assim.

Marieta: Como era o maestro figura publica?

Rita de Cassia: Era uma pessoa engracada, ele era controverso, porque 0 papai era uma
pessoa de fei¢do fechada, sisuda. Entdo, ele pra muitos ele era uma pessoa séria e rigorosa,
e pra outros ele era 0 amigo, principalmente no meio, entre os masicos, principalmente,
ele era uma outra pessoa, ele era um palhaco. Entre os musicos ele se sentia assim, ele
ndo era o regente, ele era um amigo bagunceiro e ja assim, por exemplo, eu me recordo
na figura do colégio como professor, do Colégio Estadual, que eu participei banda de

musica também no colégio na época em que ele era 0 maestro, ele ja tinha uma outra
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postura, completamente diferente, embora ele fosse querido tanto pelos alunos quanto
pelos colegas musicos né. Entdo, ele tinha esses dois lados, muita gente achava muito

sério, muito bravo, e outras pessoas ja achava o oposto.

Marieta: Vocé lembra eh se teve algum profissional que organizou ou colaborou com seu
pai na organizagdo do acervo dele ou se s6 foi 0 maestro Ligiero que realmente fez essa

organizacdo?

Rita de Céssia: Que eu me recorde foi so ele, e como te falei, teve a ajuda da Bidu pra
organizar e o Adler. Foram os dois na verdade que eu me recordo, eu ndo sei se antes,
porque eu sai de casa, Marieta, com 18 anos, pra vim estudar no Rio e ai daqui ja casei e
nunca mais voltei pra morar em Itaperuna. Entdo, eu sempre fui todos os meses, mas eu
ndo morava, e diferente, vocé ndo acompanha o dia a dia né. Entéo, eu ndo posso te dizer,

mas eu me recordo mesmo e do auxilio que ele teve da Bidu e do Adler.

Marieta: Vocé lembra em quais instituicdes o maestro Ligiero trabalhou?

Rita de Céssia: Sim, papai trabalhou na Escola de Musica do municipio de Itaperuna, no
Colégio Estadual Marechal Deodoro, no Conservatorio Brasileiro de Musica: de
Itaperuna, no de Muriaé, no de Bom Jesus de Itabapoana, e também Guagcui e Alegre, é 0
que me lembro. E além disso, ele também teve periodo que ele teve um coral e também a

orquestra. Eh, também ele criou essa orquestra e chegaram a tocar durante alguns anos.

Marieta: Eu gostaria de vocé me falasse o por que vocé entende que o arquivo né o acervo

do seu pai né, do maestro Ligiero, é importante preservar todo esse acervo pessoal dele?

Rita de Cassia: Sim, é muito importante ndo so pra nés, como filha. Eu entendo que ele
traduz muito da cultura do nosso pais e da nossa regido. Papai sempre foi muito
preocupado com o folclore. Entédo, ele pesquisava muito, ele teve muita preocupacédo de
manter viva essas cantigas de rodas, muitas musicas e também ndo sé parte folclorica,
cultural do estado, mais também com relacéo a outros grandes compositores, como Noel

Rosa, Lupicinio. Entdo, toda a cultura mesmo do nosso pais, e ele sempre foi preocupado
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com essa preservacao. E eu acho que isso é muito importante pra passar pra as proximas

geragdes que desconhecem né, principalmente hoje.

Marieta: E vocé gostaria de falar mais alguma coisa, acrescentar mais algo sobre o
maestro Ligiero? Vou deixar a palavra aberta pra vocé falar o que quiser, fique a vontade

... pessoas que ele conviveu, dos profissionais que ele formou, fique a vontade.

Rita de Céassia: Sim, papai foi uma pessoa assim, € muito dificil... Eu ndo sou uma pessoa
fluente em oratoria, eu tenho dificuldade de falar. Mais papai foi uma pessoa muito
importante na vida de muita gente em Itaperuna, porque além de ele ter formado muitos
profissionais, ele ajudou muitas pessoas a crescerem, a melhorarem de vida. Ele ficava
muito feliz cada vez que ele preparava um musico pra fazer um concurso no Exército, na
Marinha, no Bombeiros, na Policia Militar. Entdo, ele tinha muito orgulho e preocupacéo
de encaminhar esses jovens né, isso é muito importante. E hoje em dia também, que se
fala tanto nas desigualdades, nas questdes raciais, o papai foi uma pessoa que convivia na
sua grande maioria com pessoas negras e ele nunca teve esse preconceito, pelo contrario
ele exigia um tratamento respeitoso acima de tudo, com todos eles. Porque muitas vezes,
e claro, eles sofreram discriminacgdo. Todos sabem que a nossa sociedade ainda €, imagina
a muitos anos atras. Entdo, papai sempre teve essa preocupacao de impor a pessoa, pela
pessoa e ndo pela cor. Entdo, isso também hoje é mais uma qualidade a ser destacada.
Uma coisa que pra nés era natural, nunca n6s nunca preocupamos sobre essa questdo de
preconceito e discriminacdo, porque a gente ndo viveu isso. Entdo, hoje a gente tem mais
noc¢do ainda do quanto é importante essa inclusdo. Entdo, é isso, ele fez a diferenca! A

vida dele valeu a pena é fez a diferenca.

Marieta: Eu te agradeco eh por essa entrevista e muito obrigada por compartilhar né

comigo esse momento, muito agradecida!

Rita de Céassia: Muito obrigada mesmo por seu interesse, sé faz engrandecer a vida do

maestro.
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