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O SERVICO NACIONAL DE TEATRO E A FORMAGCAO DO BALE BRASILEIRO:
NACIONALISMO E MODERNISMO NOS PALCOS CARIOCAS (1937-1945)

Karla Carloni*

RESUMO: O texto expdem reflexdes da pesquisa de pés-doutorado em andamento,
vinculado ao PPGH da UERJ e a projeto financiado pela FAPERJ. O tema é a producdo e a
encenacdo de espetaculos de danca por bailarinos de formacdo classica inspirados em
aspectos das culturas indigena, sertaneja e negra, durante o Primeiro Governo Vargas (1930-
1945), na cidade do Rio de Janeiro. Neste contexto destaca-se a atuacdo do Servico Nacional
de Teatro (SNT), 6rgdo criado em 1937 e vinculado ao Ministério da Educagdo e Saude
Publica (MESP), que tinha por objetivo principal a “elevacao e edificagdo espiritual do povo”.
Aqui enfatizaremos as relagdes entre 0 SNT, a classe artistica — destacando os bailarinos e
coredgrafos — e 0 pensamento modernista na promocdo de manifestagcdes artistico-culturais
representantes da “identidade nacional brasileira”.

PALAVRAS-CHAVE: Estado Novo - Servigco Nacional de Teatro - ballet — modernismo

Influenciados pelo movimento modernista nacional, pelo balé moderno e pelo espirito
nacionalista um ndmero significativo de bailados dancados na cidade do Rio de Janeiro,
destacando-se o Theatro Municipal, tentaram reproduzir de forma estilizada elementos da
cultura popular nacional. Os espectadores eram, em sua maioria, membros da elite politica e
intelectual da época, como o préprio presidente Getulio Vargas.

A reflexdo a respeito da identidade nacional e quais seriam 0s elementos constituintes
do povo brasileiro ja se fazia presente nos diferentes circulos intelectuais pelo menos desde do
final do século XIX. O debate ganhou contorno politicos e acdo direcionada do Estado no
contexto de 1930-1945, principalmente durante o Estado Novo. Idedlogos do novo regime,
como Oliveira Vianna e Francisco Campos — representantes do pensamento nacionalista
autoritario — diagnosticavam que um dos principais problemas da jovem Republica seria a
auséncia de identidade nacional capaz de proporcionar solidariedade social e instituicGes
compromissadas com a superacdo dos problemas que afligiam o pais. Apesar de haver um

pOVO N&o existiria uma nagéo. *
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Mediante a intenso debate e ao desafio de definicdo da identidade cultural e racial do
Brasil, alguns intelectuais comegaram a rever a problemética mistura das trés ragas a partir de
uma perspectiva positiva. Desde a abolicdo da escravatura a realidade de mesticagem do povo
brasileiro havia se tornado um problema para grande parte daqueles que tentavam pensar a
nacdo e o seu povo. Nas décadas de 1920, 1930 e 1940, apesar de se ndo propor uma reflexdo
mais acurada a respeito das contradi¢Oes da estrutura social excludente, uma nova percepgéo a
respeito da identidade nacional comecou a se delinear. Intelectuais e artistas modernistas de
variadas vertentes deixaram de conceber a mistura de ragas como sindnimo de degeneracdo
social e 0 popular, em grande parte idealizado, passou a ser objeto de estudo e valorizagéo.

Neste contexto, o Ministério da Educacdo e Salde Publica (MESP) foi espaco
privilegiado para a elaboracdo e a aplicacdo do ideal modernista conjugado ao nacionalismo
autoritario desejoso de unir nacéo e povo sob o0 projeto conservador de modernizacdo.? O
periodo em que Gustavo Capanema ocupou a pasta (1934-1945) foi marcado pela presenca de
destacados intelectuais e artistas comprometidos com a ideia de construcdo de um Brasil
moderno a partir da formacao de uma estética nacional prépria.

As variadas correntes modernistas possuiam interpretaces divergentes e ambiguas a
respeito do papel dos intelectuais e artistas na sociedade e disputavam preponderancia no
novo Estado.® A criacdo e a atuagdo do MESP relaciona-se com a necessidade de criar apoio e
consenso entre os diferentes grupos sociais para levar adiante o processo de modernizagédo
autoritaria, principalmente a partir de 1937.

De acordo com Shwartzman, o Ministério da Educacdo e Salde Publica por nédo ter
sido fonte principal de preocupacdo de Getulio Vargas gozou de certa flexibilidade em sua
atuacdo. Capanema era mais proximo ao ideal de construcdo das bases de um Estado forte a
partir do catolicismo tradicional e dos cultos civicos, mas, apesar disto, o ponto de inflexdo
entre 0 seu ministério e 0s modernistas residia na valorizagdo da cultura popular, mesmo que
estilizada e idealizada. Para homens como Mario de Andrade e Villa Lobos a arte deveria ter
uma funcao pratica, quase pedagogica:

“Para 0 ministro importavam os valores estéticos e a proximidade com a cultura. Para 0s
intelectuais, o Ministério da Educacdo abria a possibilidade de um espaco para o
desenvolvimento de seu trabalho, a partir do qual supunham que poderia ser contrabandeado,

(coord. da colegdo). Histéria da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998. vl.4.

2 Orgéo do governo federal criado com o decreto no 19.402, em 14 de novembro de 1930, com o nome de
Ministério dos Negécios da Educacdo e Salde Publica. Em 1937 passou a se chamar Ministério da Educacéo e
Saude Publica.

8 VELLOSO, Ménica. “O modernismo e a questdo nacional”. In: FERREIRA, Jorge. DELGADO, Lucilia de

Almeida Neves. (org.). O Brasil Republicano. v. 01. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2008.
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por assim dizer, o contetido revolucionario mais amplo que acreditavam que as suas obras

poderiam trazer”.*

Neste contexto foi criado pelo decreto n° 92, em 21 de dezembro de 1937, o Servico
Nacional de Teatro (SNT). O érgdo estava subordinado ao Ministério da Educacéo e de Saude
Publica e tinha por objetivo a “elevacao e edificacdo espiritual do povo” através das artes
cénicas. O teatro deveria ter um papel pedagogico e contribuir na difusdo da cultura nacional.

Competia ao SNT:

“a) promover ou estimular a construgdo de teatros em todo o pais;

b) organizar ou amparar companhias de teatro declamatério, lirico, musicado e coreografico;
orientar e auxiliar, nos estabelecimentos de ensino, nas fabricas e outros centros de trabalho,

c) nos clubes e outras associac@es. ou ainda isoladamente, a organizacdo de grupos de amadores
de todos o0s géneros;

d) incentivar o teatro para criancas e adolescentes, nas escolas e fora delas;

e) promover a sgle_(;éo dos espiritos dotados c_ie real vocacdo para o teatro, facilitando-lhes a
educacdo profissional no pais ou no estrangeiro;

f)  estimular, no pais, por todos os meios, a producédo de obras de teatro de todos os géneros;
fazer o inventério da producdo brasileira e portuguésa em matéria do teatro, publicando as

9) melhores obras existentes;

providenciar a traducdo e a publicacdo das grandes obras de teatro escritas em idioma

estrangeiro”.’

h)

O Servico Nacional de Teatro e a classe artistica
E conhecida a intensa relacdo entre a classe artistica e Getulio Vargas. Quando ainda
deputado Getulio foi autor de lei que garantia os direitos autorais, o que Ihe deu prestigio
entre os autores filiados a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), fundada em
1917 justamente como movimento em defesa dos direitos autorais. A “Lei Getllio Vargas™®
sancionada em 1928 pelo presidente Washington Luis insere-se em contexto de luta da classe
artistica por direitos trabalhistas, sendo um dos mais significativos exemplos a fundacéo da
Casa dos Artistas, em 1918. No final da década de 1920 diversos ramos de trabalhadores do
teatro se organizavam na luta por direitos trabalhistas. Eram constantes os conflitos entre os
diversos segmentos da classe com os dirigentes e 0s empresarios teatrais:
“(...) vemos uma profusdo, no Rio ¢ em Sdo Paulo, do surgimento de ‘“associagdes”,

“unides” e “resisténcias” e outras organizacOes profissionais, demonstrando que havia

chegado ao meio artistico o usual defendido por sindicalistas, anarquistas e comunistas”.’

* SCHWARTZMAN, Simon. BOMENY, Maria Helena B. COSTA, Vanda Maria R. da. Tempos Capanema. S3o
Paulo: EDUSP/ Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984. p. 81.

> Decreto presidencial n° 92 de 21 de dezembro de 1937. Disponivel em:
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-92-21-dezembro-1937-350840-
publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 05 de julho de 2013.

® Decreto n° 5.492, de 16 de julho de 1928.

" BARROS, Orlando de. Coracdes de Chocolat. Histéria da companhia negra de revistas (1926-27). Rio de
Janeiro: Livre Expressdo, 2005.
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Orlando de Barros destaca a atencdo do presidente Getulio Vargas com o género
teatral, embora este ja se encontrasse em decadéncia. A relagdo com os artistas era de
reciprocidade, contudo, a aproximacao também possuia uma dimensao politica:

“O fato é que raramente os autores podiam viver de suas pecas, sendo muitos deles
jornalistas conhecidos, de sorte também que o teatro se aproximava da politica pela
cooptacdo da imprensa. Por outro lado, o regime tratou também de convencer os intelectuais
que coparticipavam da construcdo de uma nacionalidade moderna, tanto que muitos
escritores de importancia colaboravam com frequéncia nas publica¢fes do governo, mesmo
gue ndo simpatizassem com o regime, chegando alguns até a ocupar cargos nos 6rgaos do
Estado Novo”.?

Na pratica o SNT distribuia auxilios financeiros a artistas e produtores de teatro
contemplados através de um plano anual de recursos. Casas de espetaculos também eram
arrendadas para as apresentacdes. O funcionamento do 6rgdo foi marcado por divergéncias e
ambiguidades em relacdo a gestdo das verbas e ao papel do teatro na construcdo da identidade
nacional. A realidade era de “luta entre diferentes discursos sobre a cultura no pais para
afirmar os seus projetos para o teatro brasileiro nesse periodo de modernizacdo que foi o
Estado Novo™.’?

O entusiasmo de setores da classe artistica com o Novo Regime representava a
possibilidade de concretizar suas aspiracdes materiais e ideoldgicas A busca da representacdo
do nacional ndo era somente uma diretriz do Estado, era também uma demanda de diferentes
grupos artisticos influenciados pelos ideais modernistas. Em novembro de 1938, um memorial
assinado por Heitor Villa Lobos, Paulo Magalhdes, Francisco Braga, dentre outros,
parabenizava o presidente Getulio Vargas por determinar a construcdo do Grande Teatro de
Autores e Artistas do Brasil.

O memorial defendia a nacionalizacdo do teatro brasileiro e sua funcdo educacional na
valorizacdo do sentimento patrio e criticava principalmente a encenacdo de pecas de autores
estrangeiros pelo Teatro de Comedia e as apresentacOes liricas. Estas Gltimas eram
identificadas como sendo contrarias “a qualquer idéia de brasilidade” e, por vezes,
atentatorias ao patriotismo ao encenarem Operas de compositores estrangeiros, cantadas em

“idioma que a maioria do povo desconhece”, regidas e representadas por artistas também

estrangeiros.'?

8 BARROS, Orlando de. Custédio Mesquita. Um compositor romantico no tempo de Vargas (1930-45). Rio de
Janeiro: FUNARTE/Ed. UERJ, 2001. p.351

° PEREIRA, Victor Hugo Adler. “Os intelectuais, o mercado e o Estado na modernizagdo do teatro brasileiro”.
In: BOMENY, Helena. (org.) Constelacdo Capanema: intelectuais e politica. Rio de Janeiro: FGV, 2001. p. 69.
“ FUNARTE/ CEDOC.
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“Se 0 teatro é um meio educacional, um poderoso articulador de sentimentos e idéias, como
utiliza-lo em forma incompressivel as grandes coletividades? (...) Dai compreendendo, que
muitos povos tém nacionalizado os seus teatros, chegando mesmo a ndo permitir a
montagem de pecas e Operas em idioma estrangeiros ao Pais. (...) Do exposto, confiam os
autores, artistas e todo o povo, que, em breve, V. EX. também fara a nacionalizacdo do nosso
teatro, dando-lhe direcdo brasileira de que carece, 0 amparo aos que nele trabalham, a

obrigatoriedade de, pelo menos, um certo nimero de pecas e dperas serem representadas por

. . . © g 11
artistas nacionais e no idioma de Nossa Raga. (...)”.

A opgdo pelo nacional ndo pode ser desvinculada a vida material da classe artistica
brasileira. E fato que artistas, compositores e cantores brasileiros perdiam espaco para os
estrangeiros, mas, sobretudo, o teatro nacional enfrentava desvantajosa competicdo com o
cinema e as suas producdes hollywoodianas.

Mario Nunes, presidente da Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais (ABCT),
defendia a funcdo pratica da arte e a importancia de adequar a producéo e o consumo do teatro
a uma perspectiva comercial e ao processo de racionalizacdo pelo qual passava o Estado
brasileiro. Criticava a gestdo de Capanema e o SNT que ao invés de elaborar planos de acéo
quinquenais, se limitava a elaborar planos anuais, o que, segundo a sua perspectiva, levava a
falta de dinamismo e facilitava o personalismo na distribuicdo das verbas:

“O teatro, embora uma atividade artistico-literaria, € uma mercadoria cuja producgdo e
consumo precisam ser regulados em todo o territério nacional como o café, o alcool, o

acucar ou, talvez com mais propriedade, a forca hidraulica e a energia hidrelétrica, cuja

economia é agora dirigida por aparelhos autdnomos quase”.*?

Em dezembro de 1938 a Associacdo Brasileira de Artistas Liricos (ABAL), fundada
em 1932%, declarava ser de “reconhecida de utilidade publica, tendo ja organizado concertos
inteiramente gratuitos diversos, assim como espetaculos de Gpera a preco mais que populares,
visando dessa forma, o desenvolvimento artistico e a cultura do nosso povo (...)” e solicitou
subvencdo para realizar uma temporada lirica que iria incluir “6peras inéditas e de autores
nacionais, cantadas em idioma patrio, apresentando os melhores elementos nacionais (...)”. As
Operas nacionais eram “A noite do Castello” e “O Guarani” de Carlos Gomes, “Moema” de
Delgado de Carvalho e “Iracema” de Jodo Octaviano e entre as inéditas estavam “Soror
Angélica” de Julio Reis e “Farrapos” de M. Eggers.**

ApresentacOes de companhias estrangeiras de Opera, sobretudo italianas e francesas,
hd tempo ja faziam parte do calendario de apresentacdes liricas nas principais capitais

brasileiras. Também era comum as companhias nacionais serem integradas por artistas

' FUNARTE/ CEDOC.

12 Jornal do Brasil. 23 de abril de 1944. Apud. PEREIRA, Victor Hugo Adler. Op.cit. p. 68.
3 Decreto 5318 de 08 de janeiro de 1935 reconheceu a sua utilidade publica.

" FUNARTE/CEDOC.
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estrangeiros. Mas a ABAL enfatizava o carater nacional do seus artistas, ou pelo menos
“nacionalizado”, como Emma Fantuzzi “italiana h4 10 anos residente no Brasil”, Hugo Guido
“italiano radicado ha 15 anos no Brasil” e Tina Alebardi “naturalizada”.’® O que ¢é
compreensivel ja que em agosto de 1931 o decreto 20.291 havia estabelecido que empresas e
casas comerciais deveriam possuir pelo menos 2/3 de empregados nacionais — 0 que ficou
conhecido como a “Lei dos 2/3”.*°

As dificuldades da vida material dos artistas se apresentava como argumento para a
ABAL e reforca o nosso entendimento sobre os problemas que a classe enfrentava. Segundo
a solicitacdo, a temporada iria amparar “um ntmero bem eclevado de artistas e pessoas que
vivem do teatro, as quais, N0 momento que ora atravessamos, lutam com grande dificuldades
de ordem financeira”.'’
No processo a ABAL também requeria indenizacao relativa a temporada anterior que realizou
no Teatro RepuUblica e que, segundo o documento, teria gerado prejuizo. Em agosto de 1939,
apos ter sido indeferido o pedido, a associacdo encaminhou carta diretamente ao presidente da
Republica pedindo reconsideracdo e destacando o artigo 128 da Constituicdo Federal:

“E dever do estado contribuir, direta e indiretamente, para estimulo e desenvolvimento da

C A . . e~ ] 1
arte e da ciéncia, favorecendo ou fundando instituicdes artisticas e etc”. *®

Os interesses materiais também geravam conflitos. Em junho de 1940 o produtor
teatral Raymundo Magalhdes Junior abriu processo acusando o diretor do SNT, Abadie Faria
Rosa, de abuso de poder e violagdo de lei. Em carta enderecada a Capanema o produtor
evocava o “programa de moralidade administrativa que o Estado Novo impdes” e acusou o
diretor de patrocinar a Companhia de Procopio Ferreira no espetaculo “Um suicidio por
amor”, que por sua vez seria de propria autoria de Abadie Faria Rosa."

Particulares também requeriam apoio do Estado. Em 1939, Alzira Leonor Becker,
professora publica estadual, solicitou apoio financeiro para os estudos e aperfeicoamento da
sua filha Cacilda Becker Yaconis, atriz amadora e na época com 17 anos de idade. A mde era

professora de uma escola municipal em Santos (SP) e em carta manuscrita enderecada a

> FUNARTE/CEDOC.

% Decreto n° 20.291, de 12 de Agosto de 1931: “(...) todos os individuos, empresas, associacdes, sindicatos,
companhias e firmas comerciais ou industriais que exploram qualquer ramo de comércio ou industria ocupem,
entre os seus empregados, de todas as categorias, dois ter¢os, pelo menos, de brasileiros natos”. Disponivel em:
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-20291-12-agosto-1931-514687-
publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 05 de julho de 2013.

" FUNARTE/CEDOC. Processo 045.965/1938.

'8 Reproduzo fragmento em caixa alta conforme texto original. FUNARTE/CEDOC. Processo 045.965/1938.

¥ FUNARTE/CEDOC.
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Getulio Vargas relatou detalhadamente as suas dificuldades financeiras e a necessidade de
educar as suas trés filhas. Certa das qualidades artisticas da filha mais velha escreveu:

“(...) tem se revelado verdadeira artista, conforme provam os recortes de jornais e revistas
que ouso enviar a V. Excia., louvores esses mais valiosos por quanto sdo feitos a menina

pobrissima que nunca teve um Unico professor na sua arte, que age movida por uma forca

superior que chamarei — um dom divino”.

A jovem atriz que iria se consagrar nos palcos brasileiros escreveu de préprio punho
ao presidente da Republica: “(...) Certa de encontrar na grande bondade e ampla viséo de
V.EXxcia, 0 apoio de que necessito, subscrevo-me com o mais alto apreco e grande admiragéo

.2

O Servico Nacional de Teatro (SNT) e o ballet classico

Em 1939 o ministro Capanema convidou a jovem bailarina Eros Volusia para assumir
a direcdo do Curso de Ballet do Servico Nacional do Teatro, que posteriormente deu origem
ao corpo de baile do SNT. Volusia teve papel central na proposta de criacdo de um bailado
nacional. Bailarina de formacdo cléssica, desde jovem se dedicava a pesquisa de dancas
indigenas e negras, buscando a formulacdo de uma danca nacional que traduzisse o corpo
mestico. Eros viajou pelo Brasil estudando e recolhendo aspectos de dancgas que identificava
como coloniais e/ou afro-indigenas.?
Ainda em 03 de julho 1937, a bailarina apresentou no Theatro Municipal o espetaculo Eros
VolUsia — Bailados Brasileiros. O evento teve participacdo da orquestra sinfénica da casa sob
a regéncia do maestro Francisco Mignone e era uma iniciativa do MESP. A noite contou com
a presenca de Getdlio Vargas e no repertdrio estavam bailados como Yara, lracema, No
terreiro da Umbanda e Lundu.”® J4 em 1938, Eros Vol(sia novamente voltou aos palcos do
Theatro Municipal no espetaculo comemorativo Cinquentenario da Abolicdo, também
promovido pelo MESP. Mario de Andrade, profundo pesquisador da cultura brasileira, era um
admirador da bailarina. Para o autor de Macunaima:

“(...) Eros era ‘essencialmente uma bailarina brasileira’, pois aliava o balé ao material
popular nacional. Seu mérito, segundo ele estava em ‘tentar sistematicamente a utilizagao
artistica da nossa mimica coreografica popular’, transpondo-a ‘para o plano da coreografia

. . 199 24
erudita’, ou seja, o balé”.

% FUNARTE/CEDOC.

2! FUNARTE/CEDOC.

22 pEREIRA, Roberto. Eros VolUsia: a criadora do bailado nacional. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 2004.
% |dem. pp. 33-35.

 |dem. p. 48.
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Em agosto também de 1938 Eros participou da “Grande Noite de Arte” em
comemoracdo ao 10° aniversario da Casa do Estudante do Brasil. O evento ocorreu na Escola
Nacional de Mdusica e foi patrocinado por Getulio Vargas. No repertorio, além das
apresentacdes de artistas liricos e do Teatro do Estudante do Brasil, constavam dancas que
remetiam ao passado colonial brasileiro e as culturas indigenas e africanas:

“l- ‘Lundd’ — Musica folk-lore col6nia. Baia. Maxixe primitivo; Il- ‘Dansa Selvagem’ —

suite indigena, em 4 expressdes: funebre, guerreira e religiosa, sob motivos folk-l6ricos; 11 —

‘Batuque’ — Dansa afro-brasileira. Miisica Nepomuceno”.®

Entender a trajetéria de Eros durante a Era Vargas é entender ao mesmo tempo a
dindmica relacdo entre artistas que desejavam reformulara a arte nacional e um governo a
favor de promocéo de uma cultura nacionalista legitimadora do processo de modernizagéo
autoritaria. Um documento do Ministério da Educagdo e Cultura,®® infelizmente sem data,
reforca o reconhecimento e o vinculo da bailarina a este ministério, com a fundacdo do Curso
de Ballet do SNT. O texto destaca a importancia de Eros ao levar, sob patrocinio do Servigo
de Recreacdo Operaria do Ministério do Trabalho, a arte “genuinamente brasileira” aos
trabalhadores:

“Gragas ao patriotismo, ao talento e esfor¢o de Eros Volusia, a danca brasileira, até entdo
ignorada, e, até bem pouco, considerada algo inferior, ja conquistou o seu lugar nos palcos
nacionais e internacionais. (....) j& realizou espetaculos no Rio e varias exibigdes para
operarios, 2sYendo que sob o patrocinio do Servi¢o de Recreacdo Operaria do Ministério do
Trabalho™.

A danca mestica de Eros sofreu influéncia do balé moderno de Isadora Duncan e de
Vaslav Nijinski e da danca negra de Josephine Baker, e estava em sintonia com 0s setores
modernistas que defendiam a valorizacdo da estética nacional. Embora a bailarina tenha
construido um discurso evocando o seu pioneirismo ao levar a cultura popular as elites e ao
encontro dos canones do classico, a presenca de dangas influenciadas pela cultura negra e
indigena nos salGes e palcos do Rio e Janeiro era uma realidade antiga. Em interessante
trabalho Marina Martins analisa a presenca de referéncias a dancgas estrangeiras e nacionais

populares e “eruditas” na literatura do romantismo a Belle Epoque carioca.”®

»FUNARTE/ CEDOC.

% provavelmente o documento é posterior a 1953 quando o Ministério da Educacéo e Saude Publica teve o seu
nome alterado para Ministério da Educacdo e Cultura, o que ndo invalida as apreensdes contidas no documento
que se referem ao passado da bailarina e sua contribuicdo para a cultura nacional, valendo lembrar que o SNT
continuou existindo ap6s o fim do Estado Novo.

“’FUNARTE/ CEDOC.

% MARTINS, Marina. Danca ao pé da letra: do romantismo & Belle Epoque carioca. Rio de Janeiro: Apicuri,

2012.
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No século X1X a consagrada bailarina classica italiana Marietta Baderna, refugiada no
Brasil apos participar da Revolucéo de 1848 em sua terra natal, desafiou a elite carioca ao
incorporar dangas negras em suas apresentacdes o que levou o seu sobrenome a virar
sinénimo de confuso, desordem.?®

No final do século XIX e inicio do século XX mulatas como Otilia Amorim e Julia
Martins desafiavam 0s preconceitos raciais no teatro de revista dancando, dentre outros
ritmos, lundu e maxixe.*® Entre 1926 e 1927, teve vida a Companhia Negra de Revistas
inspirada na francesa Revue Négre, na qual atuou Josephine Baker.®* A breve trajetéria do
grupo brasileiro que contou com o jovem Grande Otelo, de acordo com Orlando de Barros,
esbarrou nas contradicdes entre uma sociedade altamente hierarquizada e o interesse por
elementos da cultura negra. Neste contexto o gosto pelo popular correspondia muitas vezes a
busca pelo exético, burlesco e erético. *2

Nas décadas de 1930 e 1940, além, de Eros VolUsia, outros bailarinos realizaram
estudos igualmente importantes com a proposta de incorporar elementos da cultura brasileira
a danca. Destacam-se o0 checo Vaslav Veltechek, a alemé Felicitas Barreto e Chinita Ullman.
As duas Ultimas desenvolveram a técnica do ballet moderno e foram recebidas com
entusiasmo pelos modernistas. *

Se Mario de Andrade admirava a “danga mesti¢a” de Eros Volusia, ja 0 critico Méario
Nunes ndo aceitava a danca fora dos moldes classicos. Segundo Roberto Pereira, o critico
recusava a proposta de um bailado nacional que néo respeitasse os canones do balé classico
que havia se difundido na capital federal com a bailarina russa Maria Olenewa. ** Talvez
residisse ai os limites da incorporacdo dos elementos da cultura popular mestica para alguns
intelectuais comprometidos com a construcdo da identidade nacional através da formacéo de

uma estética brasileira.

2 CORVISIERI, Silverio. Maria Baderna: a bailarina de dois mundos. Rio de Janeiro: Record, 2001.

% LOPES, A.H. “Vem c4, mulata!”. “Revista Tempo”, n°26, Rio de Janeiro, Jan. 2009. Disponivel em:
http://www.historia.uff.br/tempo/site/?page _id=15p.11

1 Em 1929 Josephine Baker veio pela primeira vez ao Brasil e apresentou-se no Teatro Cassino (RJ). Em 1952
contracenou com Grande Otelo no show Casamento de Preto, cantando Boneca de Piche. Retornou novamente
ao pais em 1963 e em 1971. Sobre sua trajetdria na América e a problematica racial ver, entre outros:
DOMINGUES , Petronio. “A "Vénus negra": Josephine Baker e a modernidade afro-atlantica”. “Revista Estudos
Historicos“.vol.23 no.45, Rio de Janeiro, Jan./June 2010. Disponivel em;
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0103-21862010000100005&script=sci_arttext

%2 BARROS, Orlando de. Op.cit. (2005).

%% Ver: SUCENA, Eduardo. A danca teatral no Brasil. Rio de Janeiro: FUNDACEN, 1988. SOARES, Marilia
Vieira. Ballet ou Danga Moderna? Uma questdo de Género. Sdo Paulo na década de 1930. Juiz de Fora: Clio
Edicdes Eletrbnicas, 2002

% PEREIRA, Roberto. Op.cit. p. 71.
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Maria Olenewa, em 11 de abril de 1927, com incentivo de Méario Nunes e autorizacao
da Prefeitura do Rio de Janeiro, fundou no Theatro Municipal do Rio de Janeiro a primeira
escola de dangas do Brasil. A apresentacdo inaugural dos alunos se deu em novembro do
mesmo ano com um espetaculo que contava com diverssiments do repertorio classico
internacional e uma Apoteose a Gloriosa Bandeira Nacional. ApGs outras apresentacdes e
répida evolucdo de seus bailarinos a escola foi oficializada em 1931 pela prefeitura da
capital.*®

Em 1936, foi formado o corpo de baile oficial do Teatro Municipal a partir dos alunos
da escola. Sob o comando de Olenewa 0 grupo contava com a presenca de bailarinos como
Madeleine Rosay, a primeira brasileira a possuir o titulo de primeira-bailarina, a russa Tatiana
Yanakieva e o checoslovaco Vaslav Veltchek. Nas suas apresentacdes durante o final da
década de 1930 e inicio da década de 1940 o corpo de baile encenou espetaculos inspirados
em aspectos da cultura popular brasileira. As culturas negra, indigena e sertaneja, de forma
estilizada, tornaram-se ponto de inflexdo entre a rigorosa técnica européia e 0s ritmos das
ruas. Bailados como O Guarani, Imbapara, Uirapuru e Amaya apareceram ao lado do
repertorio classico internacional.

Em 1939, durante o evento Noite de Debret, promovido pela primeira-dama Darcy
Vargas, 0 corpo de baile dancou em um palco montado na Quinta da Boa Vista o espetaculo
Maracatu de Chico Rei de Francisco Mignone com o argumento de Mario de Andrade e a
coreografia de Maria Olenewa.*®

Para Roberto Pereira o balé classico no Brasil seguiu passos semelhantes ao balé
romantico europeu do seculo XIX ao estilizar e valorizar as dangas nacionais. Eros Volusia
teria seguido o mesmo caminho, rejeitando, porém, os canones da danca cléssica.*’

Enquanto Olenewa procurou adequar e estilizar as dangas nacionais, principalmente
incorporando ao repertorio do corpo de baile do Theatro Municipal bailados que remetiam a
elementos da cultura brasileira, Eros Volusia era compromissada com a criagdo de uma danca
propria que correspondesse as caracteristicas do corpo mestico brasileiro. Suas apresentagdes
além de apelarem para o exético tinham boa dose de erotismo devido aos movimentos

sensuais do corpo e os figurinos ousados. %

% PAVALOVA, Ana. Maria Olenewa: a sacerdotisa do ritmo. RJ: Funarte/Fundagdo Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, 2001. pp. 23-24.

% |dem. p. 41.

% PEREIRA, Roberto. A formagéo do balé brasileiro. Rio de Janeiro: FGV, 2003.

%8 PEREIRA, Roberto. Op. Cit. (2004).
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O SNT recebia solicitagdes das bailarinas e suas companhias. Em 1940, por exemplo,
Maria Olenewa solicitou cessdo gratuita do Teatro Jodo Caetano para realizar provas publicas
das suas alunas de Danca do Teatro Municipal. A renda da bilheteria seria destinada a
despesas da apresentacdo como direitos autorais, orquestra, vestuario e iluminacdo®. Em
1940, Eros Volusia solicitou a cessdo do Tetro Ginastico para realizar na noite do dia 13 de
maio um recital em comemoracdo a extin¢do da escravatura. O espetaculo contaria com 0s
alunos do curso de danga do SNT representando “bailados caracteristicos brasileiros que
evoquem as melodias primitivas oriundas das épocas de formagao de nossa ra¢a”. A bailarina
também solicitava verba para custeio da apresentacao.*’

Outros bailarinos, compositores, coredgrafos também recorriam ao SNT. Em
dezembro de 1940 o compositor musical do Rio Grande do Sul, Walter Schultz, solicitou
subvencdo para a encenacdo do ballet inspirado no conto dos irmdos Grimm, A Bela
Adormecida. Embora utilize-se a palavra ballet, na documentacdo ndo fica claro se o
espetaculo realmente iria contar com a presenga com um corpo de baile. De qualquer forma a
partitura era da propria autoria de Schultz e continha “(...) cunho educativo envolvendo em
musica pura e fina um assunto que interessara criangas e adultos”. O compositor desejava se
apresentar na capital federal e outras cidades do pais. A apreciacdo negativa do SNT deixa
claro o papel de “promotor da nacionalidade” do 6rgdo. O parecer indicava se tratar de
espetaculo inspirado em um “banalisado” conto estrangeiro e concluia:

“O nosso folclore é vasto, inimeras e lindas sdo as nossas lendas, como também a nossa
histéria e riquissima de figuras de relevo, episodios e lances teatralizaveis, ndo nos falando

autores de talento capazes de escrever libretos genuinamente brasileiros, que deveriam

receber a preferéncia do sr. Walter Schultz”.*

Em outubro de 1942 o famoso dangarino, coredgrafo e diretor russo Serge
Oukrainsky® em carta enderecada a Capanema questionou se a RepUblica do Brasil ndo
estaria interessada em ter a sua préopria Escola Classica Nacional de Ballet, como o Tetro
Colon, na Argentina. O coredgrafo, que possuia importante experiéncia em companhias de
danca norte-americanas e havia incorporado aos seus repertorios elementos do folclore

regional, sugeriu que juntamente com apresentacdes de dpera a companhia brasileira de ballet

* FUNARTE/ CEDOC.

“ FUNARTE/ CEDOC.

*' FUNARTE/ CEDOC.

*2 Oukrainsky havia feito parte da companhia de ballet de Ana Pavalova e nele dancado como partner da grande
bailarina. Radicado em Chicago na década de 1920 foi coreografo e diretor do Chicago Opera Ballet e do San
Francisco Ballet. Teve a sua préopria escola e companhia junto com Andreas Pavley. Excursionou pelos
principais estados dos EUA criando uma cultura apreciadora da arte europeia e incorporando aos bailados
elementos do folclore norte-americano. Posteriormente fez carreira em Hollywood. Informagdes retiradas de:
http://allanellenberger.com/serge-oukrainsky-at-hollywood-forever/. Acesso em: 05 de julho de 2013.
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poderia retratar o lado cultural do Brasil, “tal como velhas lendas e composi¢des literarias
musicais” e contribuir para a divulgacio da cultura brasileira ao excursionar pela América.*?

A resposta foi negativa com a justificativa que o Theatro Municipal do Rio de Janeiro
ja contava com um corpo de baile e que havia a escola de danca do SNT. De acordo com a
apreciacéo, tendo em vista 0 momento de guerra entdo vivido ndo seria prudente a criagéo de
um 6rgdo responsavel por levantar um repertorio de bailados nacionais, em que as lendas e
composicdes brasileiras fossem interpretada coreograficamente.**

Também era frequentemente solicitado a cessdo de teatros para realizacdo de ensaios e
apresentacdes de bailados e auxilio de custeio dos espetaculos, a exemplo dos pedidos
requisitando o Teatro Ginastico (RJ) de: Vera Grabinska; Judith Lopez Dias Ressencourt;
Alexandra Shidlovsky; Eva Breyer; Gert Malmgren. Muitos escreviam diretamente ao
ministro Capanema que encaminhava a solicitacdo ao SNT, porém, quase sempre as respostas
eram negativas. * Olenewa e Eros Voldsia embora mais proximas dos centros de poder
também sofriam com escassez de recursos para a manutencdo de suas companhias e
apresentacdo de seus espetaculos. Pelo pareceres de alguns processos percebesse a caréncia de
recursos materiais do SNT e que, embora houvesse grande entusiasmo, muitas vezes a danca
ficava em segundo plano na distribuicdo de recursos.

A profusdo de nomes estrangeiros nos primeiros passos da firmacdo do ballet classico
em territério nacional esta relacionada a dois fatores no plano internacional: a Revolugédo
Russa de 1917, que levou varias familias de origem aristocratica e artistas a fugiram
principalmente para a Franca; e o contexto da Segunda Guerra Mundial. O aprofundamento
das dificuldades materiais enfrentadas em solo europeu impulsionou muitos destes jovens
bailarinos e coreografos russos a participarem de grandes turnés pela América e
frequentemente a se estabelecer em algum pais do continente. No Brasil, além de Olenewa,
podemos destacar alguns nomes como Vera Grabinska, Pierre Michailowsky, Ricardo
Nemanoff, Vaslav Veltchek, Juliana Yanakieva e Tatiana Leskova. Originarios do leste
europeu, estes artistas ao se fixarem no Brasil foram fundamentais para divulgacéo da arte do
balé classico e a sua interlocu¢do com as manifesta¢fes culturais brasileiras.

Junto as apresentacBes do corpo de baile do Municipal e a evolucdo da danga de Eros
Volusia e de outros bailarinos brasileiros e estrangeiros foi se formando um pudblico e uma

critica de danca no Brasil. Revistas especializadas em arte, teatro e cinema como Cinearte e A

3 FUNARTE/ CEDOC.
“ FUNARTE/ CEDOC.

S FUNARTE/ CEDOC.
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Cena Muda dedicavam suas paginas para prestigiar o desenvolvimento de uma cultura
apreciadora do balé cléssico e dos bailarinos.

Além de Mario Nunes, outro importante nome da critica de danca foi Jacques
Corseuil. Estudado por Ana Beatriz Cerbino, Corseuil pode ser considerado o primeiro critico
de danca brasileiro. Ele foi grande incentivador da formacéo e divulgagdo de um balé nacional
com estética propria e colocava-se contra as criticas que acusavam de estrangeirismo 0 gosto
pela danca de origem europeia. Para este critico as duas temporadas do Original Ballet Russe
no Brasil. *° O critico de arte Rubem Navarra também se destacou no propésito de formar
entre os seus leitores o gosto pelo ballet no jornal Correio da Manhd, em suas colunas
apresentava bailarinos nacionais e estrangeiros e comentava as apresentacées encenadas no
Theatro Municipal.

O Rio de Janeiro na década de 1940 foi palco de apresentacGes de grandes companhias
estrangeiras de ballet, destacando-se o Original Ballet Russe que realizou trés grandes
temporadas em 1942, 1944 e 1946; o Ballet Russe de Monte Carlo, com direcéo artistica de
Leonid Massine, em 1940; e o American Ballet, dirigido por George Balanchine, também
1940. Foram importante meio de divulgacdo da danca europeia no Brasil.

Paralelo as suas apresentagdes no Theatro Municipal, algumas bailarinas como
Olenewa, Madele Rosay, Juliana Yanakieva e Tatiana Leskova também fizeram parte do
teatro de revista como forma de divulgar a sua arte, mas, principalmente, aumentar 0s seus
ganhos. Alguns bailarinos se apresentavam em cassinos e teatros da cidade do Rio de Janeiro
dedicando-se também, dentre outros nimeros, a execu¢do das mais variadas dancgas presentes
na cultura popular brasileira como o maxixe e o lundu. A imprensa divulgava com
entusiasmo estes espetaculos que tinham 6tima recepcdo pelo publico composto em sua
maioria pela elite da capital federal. O classico e o popular se misturavam no ambiente dos
cassinos. Os bailarinos, por diferentes vias, comecavam gradualmente a ser conhecidos e a
entrar no gosto deste publico.

E notoria a inovagdo que ocorreu nos palcos da cidade do Rio de Janeiro durante o
Primeiro Governo Vargas, quando passaram ser consumidos pelas elites produtos culturais
inspirados nas manifestacdes populares brasileiras — traduzidos e estilizados para os canones

da danca cléssica ou através de uma nova estéetica de danca, como desejava Eros Volusia.

* CERBINO, Ana Beatriz. “Jacques Corseuil ¢ o jornalismo de danca no Rio de Janeiro”. Disponivel em:
http://www.seer.unirio.br/index.php/opercevejoonline/article/view/1792. Acesso em: 02 de fevereiro de 2012. A
pesquisadora possui relevante tese de doutorado a respeito do tema: CERBINO, Ana Beatriz Fernandes.
Cenarios cariocas: o Ballet da Juventude entre a tradicdo e 0 moderno. Tese de doutorado UFF-2007.
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Contudo historiadores como Angela de Castro Gomes e Martha Abreu alertam para a
necessidade de se rejeitar criticamente a “férmula mental” erigida pelos idedlogos do Estado
Novo a respeito da desvalorizagao da cultura popular em detrimento de uma “cultura elitista”
e “estrangeirada” que teria ocorrido durante a Primeira Republica:

“Atribuir todo o protagonismo da valorizagdo da cultura popular aos governos Vargas é
também abrir mdo de reconhecer 0s investimentos dos setores populares, por este
reconhecimento, muito antes do Estado Novo e do movimento modernista, nos anos 1920”4

O que houve na década de 1930 e 1940, por sua vez, foi um duplo movimento de
incorporacdo e valorizacdo do popular por parte de diferentes areas das artes como a
literatura, as artes plasticas, a masica, o teatro e o cinema. Na danca ao mesmo tempo em que
a incorporacdo de elementos da cultura popular pelo balé classico ajudou na divulgacdo e
apreciacao desta danca européia no Brasil, a “domesticacdo” de aspectos das dangas populares
brasileiras pelo balé classico de Olenewa e pelo balé moderno de Eros Volusia possibilitou
uma aceitacdo maior da cultura popular brasileira pela elite carioca.

A valorizacdo de elementos populares foi marcada por contradi¢des e pelos limites dos
conflitos sociais.  Para Chartier os processos de “domesticagdo” implicam a selegdo, a
apropriacéo e ressignificacdo por parte dos receptores.*® As culturas negras e indigenas ndo
eram apreciadas em sua totalidade, seus elementos foram selecionados e codificados ao gosto
de intelectuais modernistas e entusiastas do nacionalismo sem haver uma prévia reflexdo a
respeito da propria estrutura social excludente e hierarquizada.

Modernistas de diferentes areas tiveram no Estado Novo, com destaque para o
Ministério da Educacdo e Saude, espaco privilegiado para o desenvolvimento pratico de seus
ideais e 0 SNT constitui-se em importante lugar de incentivo e experimentacdo. O ballet
classico incorporou reflexfes a respeito da identidade nacional e da multiplicidade racial e
cultural brasileira. O popular ganhou status privilegiado em diferentes bailados criando
intercambio entre as dangas das ruas ¢ as dangas “eruditas”. A aproximacao e as trocas ndo
significavam um relacdo de igualdade, estava subjacente a ideia de uma “cultura primitiva”,
sua idealizacdo e tentativa de domesticacao.

Os modelos estrangeiros ndo se adequavam e ndo davam conta da realidade cultural e
racial singular do pais e suas instituicbes herdadas do passado colonial. Era necessario se

reinventar a partir dos proprios elementos internos. O reconhecimento que a questdo da

* GOMES, Angela de Castro. ABREU, Martha. “Apresentacdo”. “Revista Tempo”, n°26, janeiro de 2009.
Disponivel em: http://www.historia.uff.br/tempo/site/?page_id=15p.11 Acesso em: 02 de fevereiro de 2012.

* CHARTIER, Roger. “‘Cultura popular’: revisitando um conceito historiografico”. “Revista Estudos
Histéricos”, vol. 8, n° 16. Rio de Janeiro: FGV/CPDOC, 1995.
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modernidade brasileira deveria necessariamente passar pela equagdo povo e identidade
nacional ndo era somente uma demanda dos idedlogos do Estado Novo:

(...) é inegavel a presenca da presenca de uma sensibilidade modernista em relagcdo ao
entendimento do éthos brasileiro. O povo brasileiro deixava de ser visto de modo abstrato e
romantizado, apresentando-se como tema de ordem reflexiva. Nos cantos, na poesia e nas
dancas o povo brasileiro comeca a ser identificado na figura do indigena, no africano, no
europeu e no mestico. (..) mesmo de forma precaria e contraditoria, reconhecia-se a
perspectiva da multiplicidade.*

Porém, o “olhar para si” tinha limites claros, ndo questionava os conflitos da
sociedade. Como demonstra Renato Ortiz o projeto modernista brasileiro, na ansia de
construir o nacional e superar o subdesenvolvimento através da diferenciacdo com o que era
estrangeiro, teve dificuldades para perceber e refletir a respeito das préprias contradices
internas da sociedade brasileira. O popular foi estilizado e representado sem se questionar as
praticas cotidianas de hierarquizacéo e exclusdo social. O conflito foi ocultado sob o discurso

da valorizagio e da integracéo do nacional.*
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