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MATERIALIZACAO DE POLITICAS CULTURAIS: O MUSEU DA GENTE
SERGIPANA E A CONSTRUCAO DE IDENTIDADES

Mirtes Rose Menezes da Conceicéo®

RESUMO: As identidades, categoria muito investigada em diversos ramos das ciéncias
sociais, vem sendo alvo da aplicabilidade de mediacGes, a partir das politicas culturais.
Através destas, acOes sao efetivadas e concetizadas. Neste trabalho, pretende-se analisar a
construcdo de identidade, a partir das politicas de culturais eleboradas pela gestdo publica
estadual, onde um dos resultados desta politica foi materializada com a criacdo do Museu da
Gente Sergipana.Atualmente, o0 museu e toda sua composicdo, inclusive a arquiteténica é
reconhecida como sendo de cunho cultural e artistico. E seu acervo tem despertado nos
sergipanos a valorizacédo, a produgdo de conhecimento e a exteriorizagdo de sentimentos de
pertencimento, ou seja, 0 Museu vem contribuindo com a construcéo da identidade sergipana.

PALAVRAS-CHAVE: Politicas Culturais, ldentidade, Museu, Patrimonio.

Introducéo

O presente trabalho tem como objeto a analise da materializacdo de uma das politicas
culturais e a sua contribuicdo na identidade local. Salientamos que no presente estamos
fazendo uma andlise do visitante sergipano ao Museu, sabemos da importancia de visitantes
oriundos de outras localidades, nacionalidades, mas no momento nos detemos s6 no visitante

nativo.

Mediante o fluxo de informacdes globalizadas, a pretensdo é comecar o estudo por
uma breve discussdo das politicas culturais, e a partir dai, ampliarmos a discurssao a niveis
maiores. Baseando as analises, inclusive, em algumas consequéncia dessas transformagdes
ocorridas no globo em todas as areas sejam financeiras, socioculturais, ambientais,
percebendo o reflexo dessas transformag6es no humano, no seu cotidiano e consequentemente

nas acoes e relacbes sociais.

Esses processos tém desestabilizado os seres, que sd@o convidados a uma
re(organizacgdo). Para tal, sdo necessarias politicas publicas, ligadas diretamente as questdes
culturais, e para que estas sejam celebradas, incorporadas, construidas, resignificadas ao
cotidiano, agdes estdo sendo elaboradas e executadas como: a construgéo de centros culturais,
sejam com incentivos a patrimonializacdo de bens, que gera ora consumo, ora sentimento de

pertencimento (entendido aqui como um dos elemento que compoem a identidade).
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E nesse momento que as identidades se manifestam e justificam por muito, as politicas
culturais que querem garantir as mémorias, 0s patriménios mesmo diante de um amontoado
de interrogacdes, a respeito da importancia e do significado destes. Neste artigo, tentaremos
dar a nossa breve contribuicdo para o entendimento a respeito da materializacdo dessas
politicas, ligadas aos processos identitarios, pois a identidade tem se tornado um marco cada

vez mais abstrato, pessoal, coletivo, plural e cada vez mais flexivel nos nossos dias.

Politicas Culturais

Para darmos inicio a este debate, faz-se necessario, uma tentativa de definir politicas
culturais. No entanto, sabemos que uma definicdo da expressdo é abrangente e ndo
pretendemos aqui delimita-la. Segundo Teixeira Coelho, em seu Dicionario Critico de Politica
Cultural:

"E entendidida habitualmente como programa de intervencdes realizadas
pelo Estado, entidades privadas ou grupos comunitarios com o objetivo de
satisfazer as necessidades culturais da populagdo e promover o

desenvolvimento de suas representagdes simbolicas”. (COELHO, 1997, p.
293)

As préticas culturais, principalmente na América Latina, estdo ligados diretamente a
esfera publica (poder publico), seja de forma nacional, estudual ou municipal (Ortiz, 1988).
Esse fato pode ser exemplificado pela gestdo dos centros culturais, a diretoria € composta,
muitas vezes, por indicac¢fes advindas da Secretaria da Cultura. Os Estados criam 0s espagos
culturais e os "sustentam", se bem que nos Ultimos tempos, as instituicbes tém recebido
autonomia para parcerias com a sociedade civil (pessoas fisicas e juridicas), suscitando
algumas davidas: com a intervengdo a sociedade, estd poderd gerir um espaco cultual de
acordo com seus interesses? Pois vale esclarecer que, quem assume tal responsabilidade
recebe um abatimento no impostos, no caso do Brasil, um incentivo (Lei Rouanet - 8313/91).

O que garante a manutencao de bens patrimoniaveis de uma forma democratica?

Na tentativa de demosntracdo de democracia, temos entdo, as politicas de identidade,
"gue apelam para os seus sustentadores™ (Hall, 2005, p. 45), cada um respeitando o seu 'grupo’
e assim as exposicdes sdo montadas, 0s objetos vdo sendo utilizados sem o seu significado
real, mas se reportam ao contexto que foram retirados, criando uma atmosfera legitima e
auténtica. Como diz Woodward (2000, p. 34), "afirmando a identidade cultural das pessoas
gue pertencem a um determinado grupo oprimido ou marginalizado™, o poder publico podera

mediar "0s seus™ através do campo dos processos identitarios.



[V SEMINARIO INTERNACIONAL - POLITICAS CULTURAIS - 16 318 de outubro/2013
Setor de Politicas Culturais — Fundacio Casa de Rui Barbosa — Rio de Janeiro — Brasil

E neste momento que temos politicas voltadas para a afirmacéo de sexo, raca, género e
porque nédo de identidades demarcadoras, legitimadoras que firmem e afirmem as identidades.
O resultado dessas politicas serd o confrontamento com o outro, mas a mediacédo e o0 encontro
de quem somos nés. E qual sera o significado de negar ou outro e afirmar quem vocé €, em

um mundo onde o eu desaparece em um piscar de olhos e reaparece da mesma forma?

Sera por essa falta de definicdo (ou pela pseudo materializacdo), que museus ligados a

identidade estdo se tornando comuns? Para que ndo se esquecam quem realmente somos?

Museus e "MUSEUS'

Resultado dessas politicas culturais, onde as politicas de identidade sdo inseridas e por
vezes as politicas de afirmacdo frente aos processos de globalizacdo se fazem por muitas
vezes necessarias, 0s museus, atualmente ganharam um status de destaque, principalmente na

"producéo de identidades".

Saindo cada vez mais da sua rotulacdo, de como ficou conhecido popularmente como
lugar do passado, os MUSEUS tém recebido cada vez mais em seus acervos aparatos
tecnoldgicos, nem se comparam com os ditos "tradicionais" que pareciam chatos e
enfadonhos. Hoje, recebem o significado de "parque de diversdo". Mas independente disto,

todos tém a mesma historia.

E de largo conhecimento que museu originou-se na Grécia antiga, Moseion,ou 0
templo das nove musas. O termo desaparece na ldade Média e retorna no século XV onde
estava associado ao colecionismo, inclusive de simbolos reais. Muitas destas cole¢fes deram
origem aos museus que conhecemos, e uma diferenca é que o acervo ndo era aberto ao
publico ficando apenas aos olhos dos seus proprietarios e de seus entes mais proximos.
Somente entre os seculos XV e XVIII é que os primeiros museus surgem, inclusive com

permissao de visita ao publico, temos a criacdo dos museus nacionais. (Suano, 1986)

No Brasil, 0s museus surgiram no século XIX e vieram com as iniciativas de D. Jodo
VI. O que denota que desde sempre, 0 poder publico promovia a media¢do com a cultura. Os
primeiros museus brasileiros tratavam de pesquisas naturais o que contribuiiu para o
conhecimento e a preservagéo da fauna e da flora nacional. Embora ndo diretamente ligados a
cultura de um nacionalismo, € inegavel a contribuicdo dos museus brasileiros no que diz

respeito a constituicdo de um sentimento nacional. Esse sentimento foi ainda mais fortalecido
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com a criacdo do Museu de Histdria Nacional, que teve seu modelo copiado por muitos em

todo o territorio nacional.

Em todo o mundo € possivel notar a variedade tematica dos museus e as suas
inegaveis contribuicdes as sociedades as quais estdo inseridas, e em Sergipe ndo seria
diferente. Os museus em territorio sergipano tem contribuido para a ampliacdo de

conhecimento, valorizacdo da cultura, salvaguarda do patrimonio.

O Museu da Gente Sergipana
Pequena historia

Com a mudanca da capital de Sdo Cristovao para Aracaju no ano de 1855, muitos dos
servicos também deveriam estar presentes na nova capital. Afinal, muitos funcionarios
publicos foram transferidos, assim como a Capital, precisariam de servicos que iam desde o
mais simples consumo até prestacdes com a salde uma vez que a nova capital foi construida
em uma area indspita. As doencas de veiculacdo hidrica, ndo demoram a aparecer, levando a
morte do presidente da provincia Inacio Joaquim Barbosa. Nascia entdo o centro historico de

Aracaju.

No inicio do seculo XX, por volta de 1926, surgia na capital um prédio que abrigou a
sede do Colégio Atheneu Pedro I, popularmente conhecido como Atheneuzinho, uma das
primeiras escolas. Este, anos depois, recebeu a mudanca para Atheneu Sergipense (1938);
posteriormente Colégio de Sergipe (1942); Colégio Estadual de Sergipe (1943); Nos anos 70
recebeu 6rgdos publicos como o Arquivo publico (1970); Secretaria de Estado da Educacéo e
Cultura (1976). O tombamento se deu em 1985. Em 1999, constatado o abandono. Até que
em 2008 o prédio foi cedido ao Banco do Estado de Sergipe (BANESE), onde este tinha a
intencdo de construir um centro cultural. Em 2009 iniciam-se as obras, inclusive de restauro, e

finalmente, em 2011 é inaugurado o Museu da Gente Sergipana.

"Projeto ancora™ do Instituto Banese, a instalacdo de um museu em um palacete
inaugurado na administracdo do Presidente Mauricio Graccho Cardoso, trds ao prédio o
renascimento da sua funcdo educativa. O Museu considerado um dos mais modernos do pais
por conta de toda a tecnologia que possui, abriga ambiente como: Josevende que representa as
feiras espalhadas pelos 75 municipios do Estado, onde é encontrada uma espécie de
holograma de um vendedor, que faz a demonstracdo dessa relagéo social entre 0 comerciante
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e o fregués; Nossos Trajes que € demonstrado através de um espelho, onde se tem a
oportunidade de “vestir” o traje de um folguedo (grupo folclorico ou dos grupos que
compdem as festas) os movimentos sdo reproduzidos com se estivessem em um espelho
domeéstico; Nas cabines do Seu Repente e Seu Cordel, a interacdo é feita a partir dos
microfones, onde se tem a oportunidade de ler cordel ou de criar um repente, que estdo sendo
gravados, se permitido pelo visitante, sdo enviados 0s videos para a internet; No ambiente dos
Nossos Falares, o contato é com o patrimonio oral, sdo vocabulos utilizados pelos sergipanos,
tais como: brefaia (coisa velha), ximar (pedir com os olhos a comida alheia), fold (folgado),
manja (brincadeira de crianca — corre-corre), marraia (bola de gude); Nossos Leitos € um
ambiente que tem uma proposta de demonstrar a natureza presente em territério sergipano
entre eles: caatinga, mangue, praia; Nossos Pratos permite “montar” o prato principal em uma
mesa do qual os ingredientes ficam a girar, sdo doces, salgados, pratos tipicos dos festejos
juninos; Nossas Rocas demonstram as atividades do setor priméario da economia (agricultura e
pecuaria); Na Midiateca, a ampliacdo de conhecimentos através da biblioteca ou das midias
gue contém o acervo do museu em formato digital a disposicdo, é possivel; Aos olhos
encontra-se a renda do tempo (uma espécie de linha do tempo) com bordas da mais nobre
renda do Estado a Irlandesa. Nossas Pracas possui um carrossel onde é possivel lembrar-se de
um famoso carrossel (0 do Tobias), além de pracas localizadas nos municipios que sao
demonstradas. Nossas Histérias sdo nichos que demonstram varios elementos que vdo desde
as artes até os contos passando pelos ciclos econémicos do Estado; Nossos Cabras, pessoas
gue marcaram a histdria, como Arthur Bispo do Rosario, Silvio Romero, Tobias Barreto entre
outros; Nossos Marcos corresponde a marcos arquitetdnicos acionados através de um pido;
Nossas Festas estdo ao alcance através do macacéo (nacionalmente o jogo é conhecido como
amarelinha) e finalmente um ambiente por nome de Nossas Coisinhas, um painel com varios
elementos em miniatura onde se pode trabalhar a memdria no encontro dos pares (iguais). Em
poucas palavras, € o encontro com o cotidiano, € a valorizacdo do dia a dia; a visualizacdo de
outro angulo do saberes e dos fazeres mais simples e que estdo de certa forma ligada as raizes

de um povo.

Simplificando os questionamentos, até que ponto esse cotidiano é patriménio cultural?
Por que estdo sendo exibidos como se fossem produtos nas vitrines dos grandes shoppings?
Levaram em consideracdo no processo de formulacdo do museu e seu acervo as opinides dos
artesdos/artistas e da populacdo em geral? Ou tudo ndo passa de uma questdo simbdlica de

expressar a identidade? Dessa forma, como esta organizado, o palacete (que ja possuia grande
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carga simbdlica) foi transformado em um dos lugares mais visitados no Estado, em um espaco
com multiplas funges: ora turistica, ora educativa, ora de encontro, ora de desencontros. Na

sinopse: foi transformado em um lugar de consumo?

A construcdo do museu € justificada pelo argumento de salvaguarda. As salvaguardas
do patrimonio, seja ele qual for material ou imaterial, sdo baseadas na preservacdo da
memdaria de um povo para que se tenha melhor entendimento sobre as suas origens (raizes) e a
sob a sua historia e neste caso especifico sobre a identidade. Esse € um ponto de analise entre
os frequentadores (visitantes) do museu.

Levando em consideracdo o papel da UNESCO, neste processo de salvaguarda do
patriménio, percebemos uma tentativa de criacdo, segundo Huyssen (2000), de uma “cultura
da memoria”. Quais os critérios que elegem um bem patrimoniavel e os leva a esse processo

de patrimonializa¢&o?

Para uma melhor compreensdo, vamos nos deter em um pouco de histéria. Patriménio
enquanto bem histérico comegou por volta do século XX. Esse entendimento alargou-se ao
longo do tempo e abracaram bens arquitetdnicos, festas, praticas, modos de fazer — os
chamados patriménios imateriais. SegundoChoay:

Patrimdnio histérico. A expressdo designa um fundo destinado ao usufruto
de uma comunidade alargada a dimensdes planetérias e constituido pela
acumulacdo continua de uma diversidade de objetos que congregam a sua
pertenca comum ao passado: obras e obras primas de belas-artes e das artes
aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e conhecimentos
humanos (CHOAY, 2008, p. 11).

A definicdo de patriménio historico expde a necessidade de preservar o que é “nosso”

para as futuras geracdes. Assim como diz Hartog,
O patriménio é constituido de testemunhos, grandes e pequenos. Como
emrelacdo a todo testemunho, nossa responsabilidade é de saber reconhecé-

losem sua autenticidade, mas, além disso, nossa responsabilidade se encontra
engajada em relagdo as geragdes futuras. (HARTOG, 2006, p. 269).

Sendo assim, a analise do Museu da Gente (como é conhecido pelos seus

frequentadores) e as suas contribuicfes se fazem validas.
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Contruindo a identidade: a analise

Entendida as premicias do patriménio, tomaremos a liberdade de colocar no plural a
identidade, entdo, portanto, a partir de agora trataremos de identidades e dos processos que
contribuem para construi-las. No nosso caso, em especial, uma analise (inacabada) da
contribuicdo do Museu da Gente Sergipana. Antes, um breve historico a respeito da formacéo

de identidade dos individuos.

Tomaremos como base as concepcdes de Hall (2005), onde trés sujeitos sdo levados
em consideragdo: sujeito do Iluminismo - ao qual mantém sua identidade estatica do
nascimento a morte, uma vez que este ndo tinha contato com outros sujeitos fora da sua
cultura (ou do seu grupo); sujeito socioldgico - ao qual presumia-se ser 0 sujeito moderno
formado por elementos adquidos a partir do contato com outros sujeitos e o sujeito pos-
moderno - composto por sujeitos constituidos de identidades, pois ndo possuem mais uma
identidade estavel, mas identidades formadas pelos mais diferenciados momentos, os quais as
deslocam (fragmentam). Essa fragmentacdo pode ser consequéncia do processo de
globalizacdo, como coloca Woorward (2000), pois cria uma lacuna entre a identidade da
comunidade e a cultura local. Hall (2005), explicita algumas consequéncias desse processo
sobre a formagdo de identidades culturais: Desintegracdo da identidades nacionais e
crescimento homogenizagdo cultural, onde os simbolos compartilhados s&o iguais (a exemplo
do estilo musical); Reforco das culturas nacionais e locais através da resisténcia ao processo
de globalizacdo; Surgimento de identidades hibridas que aparecem frente a flexibilizacdo e a

forma efémera que se apresenta as novas identidades.

Diante do exposto, € certo que as identidades sofrem fragmentacbes como
consequéncia do processo de globalizacdo e que as relagdes sociais que podem fortalecé-las
ou modifica-las, estdo sob a sentenca deste mesmo processo. Sendo assim, apresentaremos a
seguir um exemplo da contribuicdo dessas relagbes globais com a cultura local e as politicas

de identidade e de afirmagéo.
O Museu da Gente Sergipana

Para compreender como as politicas culturais que englobam a identidades em mundo
cada vez mais dirigido pelos processos da globalizacdo, faremos uma analise da
materialaizacdo destas politicas, no caso 0 Museu da Gente Sergipana, localizado na capital

do Estado de Sergipe, Aracaju, desde novembro de 2011.
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O museu da Gente Sergipana foi escolhido por ter se tornado um representante na
construcdo da identidade sergipana, a sergipanidade. Tornando-se um lugar atrativo para os
sergipanos.Vale ressaltar que nem sempre foi dessa forma. Os sergipanos, considerados

introspectivos, nem sempre valorizavam 0s seus saberes e fazeres.

Através do processo de globalizacdo e do contato com outras culturas, 0s sergipanos
passaram a conhecer e valozirar patriménios advindos de diversas partes do Brasil e até
mesmo vindo dos outros paises, para exemplicar, temos o Pré-caju (carnaval fora de época,
produzido no melhor estilo da expansdo da industria do entretenimento baiano). Por essa
"forma de ser" do sergipano, aliada as novas tecnologias, falta de interesse da juventude e por
muito até pela vergonha de exercer as funcdes ‘tradicionais’ (como bordadeira e brincante dos

grupos folcldricos), a identidade cultural estava sendo "apagada”.

As obras de restauro do prédio, bem como a coleta de dados e montagem dos
ambientes que compdem o museu, levou cerca de quatro anos, chegando a surpreender os
sergipanos, principalmente por conta da realidade do prédio que estava em estado de
abandono. Os ambientes saem da linha mais tradicional conhecida e rotulada dos museus, sdo
interativos e com grande arcabouco tecnoldgico. Em todos, € possivel contemplar, patriménio
material ou imaterial pertecente ao povo de Sergipe, 0 que tem contribuido para o

conhecimento ou o reconhecimento das raizes culturais locais, formadoras das identidades.

A partir da exposi¢cdo permanente, o sergipano, entra em contato com outras culturas,
pois 0 museu recebe visitantes de localidades e nacionalidades variadas. E através desse
contato que fica estabelecida a diferenca e fica claro, a valorizagdo da identidade sergipana
por estes. O sentimento de valorizagdo tem sido importante, pois é dele uma das maiores
contribuicdes: o nativo se reconhece e passa a valorizar a sua identidade que estava sendo

deslocada e tida por este como inferior.

Sendo assim, o Museu da Gente Sergipana tem contribuido para o resgate da
identidade local, uma vez que este espaco vem tentando reconstruir a heranca cultural,
apontando o cotidiano e elementos que fazem parte da vida dos sergipanos, muitas vezes
esquecidos ou deixados sem valor diante desta modernizacdo e dos processos que nos

envolvem dentro dessa 'redoma global'.

Como a construcdo do acervo permanente € constante, verifica-se nas solicitacfes

escritas no livro de registros do museu, sejam de festas, pracas, pratos tipicos etc, deixados
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pelos sergipanos que quando ndo encontram elementos que representam Seus respectivos
municipios uma prova que o0 museu tem despertado esse sentimento de pertencimento e que a

identidade cultural sergipana comecou a ser revelada, valorizada, conhecida e reconhecida.

Percebe-se que a cultura local tem sofrido modifica¢6es, por muitos fatores, seja pela
entrada de palavras estrangeiras, seja por modificacdo de trajes dos grupos folcloricos, que
sdo adaptadas as novas vertentes do pensamento. Fazem parte da cultura local e esta por sua
vez ocorre através das praticas sociais, se estas se modificam, a cultura também recebe
modificagdes como parte do processo e como reflexo deste processo. Assim, novos elementos
tém sido inseridos e por mais que se queira dar um carater de pureza, estd claro que o
hibridismo cultural (Canclini, 2000) esta presente desde sempre, além do mais, as tradi¢fes
sdo inventadas (Hobsbawm, 1983). Diante do que foi mencionado as identidades sofrem
alteracOes e 0 museu tem contribuido para demonstrar essas mudancas e essa "miscigenacdo"

cultural.

Considerac0es Finais

N&o se pode negar que o museu tem cumprido seu papel de demonstrar o patrimonio
sergipano aos nativos que muitas vezes, seja pela facilidade ou por outros motivos
(curiosidade, turismo, lazer), conhecem outras culturas, mas ndo conhecem a cultura ao qual

estdo inseridos.

A construcdo do Museu da Gente esta inserida nas consequéncias que Hall (2005),
menciona como sendo resultado da fragamentacdo do sujeito na p6s modernidade ou como
ele diz na modernidade tardia. Observa-se que ndo € um delimitar do sujeito nem tdo pouco
retorna-lo as bases do sujeito moderno, mas de inseri-lo no contexto local para que da mesma
forma como se percebe o global ambos se estabelecam e sejam reconhecidos. Advertimos que

esse contato por muito é conflitante.

N&o se pode negar que a instauracdo de uma intituicdo cultural como esta € a
materializacdo de politicas culturais de identidade e afirmacéo, e que o tipo de construcao é
uma negociacdo do poder publico através das suas politicas de identidade, voltadas para uma
sociedade de consumo que teve suas bases ampliadas com o processo de globalizacéo.

Mesmo, a partir de certas constatagdes, observamos a infinidade de inquietudes

interrogdveis com relacdo as contribuicGes de espacos na construcdo de identidades, com o
9
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Museu da Gente néo seria diferente. Em um momento de fragmentacdo do sujeito, quais 0s
motivos levam a uma exposicdo de uma das "faces" deste sujeito que estd sendo
desmembrado? Seria servir somente a sociedade de consumo? Seria voltar as bases
modernas? Ou estariamos em um periodo transitério entre modernidade e p6s-modernidade?
A forma 'acelerada’ (tecnoldgica) que se encontra a sociedade ndo tem permitido que este
sujeito olhe para si? Sendo esta uma afirmacg&o, se faz necessario a criacdo de espagos onde

possamos admirar a "nds" mesmaos.
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