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PARA CONSTRUCAO DE POLITICAS CULTURAIS PROPOSTA PELO SUJEITO
ARTISTA: POSSIVEIS PROCESSOS DE PRODUCAO DO FAZER TEATRAL

Heloisa Marina da Silva®

RESUMO: A relacdo existente entre processo de criacdo artistica, comercializacao,
desenvolvimento e distribuicdo de bens e produtos culturais abre espaco para reflexdes que
visem delinear possiveis contornos sociais e politicos de manifestacdes culturais. Nesse
trabalho tais aspectos serdo discutidos tendo como referéncia criacbes teatrais
contemporaneas, cujas producdes ndo sdo reconhecidas como pertencentes a légica da
industria cultural. O que proponho com esse artigo € lancar um olhar para as politicas
culturais a partir da visdo de uma atriz, refletindo acerca dos possiveis envolvimentos que 0s
artistas teatrais podem ter, no tocante aos meios de financiamento e distribuicdo e no processo
de troca que é gerado quando acontece 0 encontro entre artista e espectador.

PALAVRAS-CHAVE: Producdo Teatral, Artista-Produtor, Publico, Politicas Teatrais.

O autor consciente das condi¢fes de producdo intelectual contemporénea
estd muito longe de esperar 0 advento de tais obras [obras primas] ou de
deseja-lo. Seu trabalho ndo visa nunca a fabricacdo Unica de produtos, mas
sempre, a0 mesmo tempo, a dos meios de producdo. Em outras palavras,
seus produtos, lado a lado com seu carater de obras, devem ter antes de mais
nada uma funcdo organizadora. Sua utilidade organizacional ndo precisa de
modo algum limitar-se a propaganda (Benjamin,1994, p. 129).

A relacdo existente entre processo de criacdo artistica, comercializacéo,
desenvolvimento e distribuicdo de bens e produtos culturais abre espaco para reflexdes que
visem delinear possiveis contornos sociais e politicos de manifestagdes culturais. Nesse
trabalho, tais aspectos serdo discutidos tendo como referéncia criacbes teatrais
contemporaneas, cujas producdes ndo sdo reconhecidas como pertencentes a ldgica da
industria cultural. O que proponho com esse artigo € lancar um olhar para as politicas
culturais a partir do ponto de vista de uma atriz, refletindo acerca dos possiveis envolvimentos
que os artistas teatrais podem ter, no tocante aos meios de produgéo, financiamento e
veiculacdo e no processo de troca que € gerado quando acontece 0 encontro entre artista e
espectador.

Tenho como hipdtese, que a participagdo da atriz com aspectos que envolvem a
producdo e gestdo de um espetéculo, ou mesmo de um grupo teatral, define a politica cultural
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inserida na concepg¢do da criagdo artistica em si. A motivacdo deste trabalho surge, portanto,
do desejo de problematizar a aparente separacao entre criagdo estética, meios de producdo e
defini¢des de politicas culturais. Ao tomar essa particularidade do l6cus da atriz no projeto de
producdo, considero que estariamos deslocando o foco do processo de produgdo como coisa,
para uma compreensdo disso como meio cujo eixo volta a ser a atriz. Essa mudanca de ponto
de vista tem como fim a reorganizacéo do ato da produgéo.

Ao longo do texto utilizarei a expressdo “obter lucro” entendendo esta como sendo
diferente da ideia de conseguir “retorno financeiro”. “Obter lucro” se refere, nesse artigo, ao
tipo de remuneragdo que guia a producdo de trabalhos teatrais circunscritos em uma légica
mercantil e industrial, na qual a criacdo tem como principal objetivo o retorno monetario, se
configurando mais como meio do que como fim. O “retorno financeiro”, por sua vez, faz
referéncia a remuneracdo que o artista e a produtora recebem por exercer uma funcéo
profissional. Parto do pressuposto que é justo e imprescindivel que qualquer producdo teatral
remunere bem os profissionais que estdo envolvidos na sua elabora¢do, mas percebo que ha
uma diferenciacdo na motivacdo da criacdo artistica (quando parte da perspectiva de ganhar
algo com ela, ou quando nasce da necessidade de falar de algo independentemente do apelo
de venda que o tema possa ter). Embora ambas as perspectivas tenham como horizonte final
sua veiculacdo (o encontro com a plateia), o principio que as norteia faz mudar a relagdo com
0 espectador: no primeiro caso este seria mais bem entendido a partir do conceito de cliente
ou consumidor, no segundo caso é possivel pensar na perspectiva de um publico que seja
participe ativo (co-autor) da encenacéo. Voltarei a estas questdes no decorrer do texto.

Ao observar que diversos nulcleos teatrais profissionais existentes no Brasil
apresentam em sua estrutura organizacional algum artista cumprindo a funcdo de produtor e
gestor, me pareceu pertinente indagar a respeito dos motivos que teriam empurrado o cenario
teatral no Brasil para esse caminho e, em especial, refletir acerca das consequéncias artisticas,
politicas, ideologicas e estratégicas desse acumulo de fungdes. O fato de artistas teatrais no
Brasil estarem se tornando gestores, produtores e técnicos de seus trabalhos, interessa a esta
reflexdo, na medida em que propde novas perspectivas e indagagdes a respeito da distribuicéo
de poder no campo na cultura.

Quando falamos em politicas culturais, se torna bastante comum que as reflexdes se
voltem aos agentes de financiamento, buscando compreender como esses agentes entendem a
cultura, porque a valorizam, que estratégias e objetivos determinam para difundi-la. Porém,

tendo em vista que sou atriz, me interessa refletir de que forma pode também o artista se
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envolver no desenvolvimento global de seu trabalho, sendo participante ativo na construgao
politica de sua criacéo artistica.

Frequentemente tenho escutado, ao participar de debates em torno do tema teatro e
mercado, argumentos a respeito das desvantagens artisticas e profissionais desencadeadas
quando existe acimulo de funcdes (por exemplo, quando a atriz, além de se empenhar na
criacdo artistica, se envolve também com questdes administrativas, politicas e burocréticas de
seu grupo e/ou trabalho). Porém, me parece primordial que, no anseio de discutir as politicas
culturais e teatrais, a especializacdo e compartimentalizacdo de fungdes sejam
problematizadas, principalmente se for levado em conta que a especializagdo e divisdo do
trabalho moldaram determinada forma de fabricar (surgida na era moderna), que tem por
objetivo alavancar a producdo industrial, um tipo de producdo muitas vezes interrogado pela
arte.

A grande questdo, no &mbito das artes cénicas é que, comumente sequer existe a Op¢ao
de contarmos com uma pessoa especializada em gestdo ou administracdo para assumir
determinadas tarefas de um grupo. Assim, o sonho de ser artista, uma forma de vida
ideologicamente bastante afastada daquela vivida por profissionais que trabalham em
escritorios e reparticdes, parece ndo ser totalmente concretizavel. As atrizes, atores,
diretoras(es), se veem obrigadas a assumir tarefas burocréticas e bracais para tornarem viaveis
suas criacoes.

Esse impasse acerca de quais atividades devem ou ndo ser exercidas por um artista no
desenvolvimento de um espetaculo e na administracdo de grupo ou companhia teatral, sugere
perguntas tais quais: questdes administrativas e técnicas deveriam ficar preferencialmente
alheias ao artista? Elas de fato ndo dizem respeito ao desenvolvimento estético e poético de
uma criagdo? Um grupo de teatro € uma empresa? Quais as consequéncias de pensar a
producdo teatral como empresa? Tal definicdo implica necessariamente em pensar a produgéo
teatral voltada a obtencdo de lucro? E possivel que um nlcleo teatral se constitua
juridicamente como empresa ainda que seus trabalhos se orientem pela pesquisa de
linguagem, propondo estéticas de cunho experimental e ndo orientadas pela l6gica de
mercado?

A expressdo teatro e mercado pode soar controversa, inapropriada, fadada a ma
interpretacdo. Isso se deve ao fato de que, ndo raro, os agentes do fazer teatral nédo
reconhecem em suas criagbes tracos de uma producdo comprometida com uma logica
mercadoldgica (na qual a obtencdo de lucro daria a tonica da criagdo). Por quererem negar tal

perspectiva, se mostram refratarios a organizacao sistematica de seu trabalho no tocante a
3



V SEMINARIO INTERNACIONAL — POLITICAS CULTURAIS - 7 3 9 de maio/2014.
Setor de Politicas Culturais — Fundacio Casa de Rui Barbosa — Rio de Janeiro — Brasil

gestdo e producgdo. Entretanto, ao refletirmos sobre a possibilidade de também os artistas se
engajarem no desenvolvimento de politicas culturais, tais aspectos emergem como centrais.

Dessa forma se torna cada vez mais pertinente o questionamento: é possivel, nos
tempos atuais, produzir bens culturais que sejam de fato alheios a toda e qualquer ldgica
mercantil? Isso foi possivel em algum momento da historia teatral? Esta é uma importante
pergunta, pois aponta para reflexdes acerca dos aspectos praticos que tornam viavel a criacdo
e producado teatral e que, consequentemente, delimitam seus contornos politicos e sociais.

O impasse entre criacdo artistica e desenvolvimento de técnicas de gestdo e producao
sugere que, para manter-se ativo enquanto atriz, por exemplo, a eficiéncia organizacional por
vezes chega a ser preponderante sobre a eficiéncia artistica. Observacdo semelhante é feita
pelo professor da Escola de Administracdo publica e de Empresas da Fundacdo Getulio
Vargas, Hermano Roberto Thiry-Cherques, quando menciona que “as fraturas logicas, a quase
impossibilidade de discernir o que pessoas e instituicdes pretendem, o desconhecimento das técnicas
mais elementares de gestdo tém condenado ao esquecimento excelentes ideias, movimentos generosos
em favor da cultura”. (2010, p. 14).

Porém, é preciso reconhecer que o desconhecimento apontado por Thiry-Cherques é
reflexo da escolha profissional (e porque ndo dizer ideoldgica) de quem elege se dedicar a
carreira artistica: pessoas que nao querem, declaradamente, pensar em questdes concernentes
ao campo mercadologico, estrutural e estratégico do desenvolvimento cultural. A escolha de
ser atriz ou ator, como profisséo?, esta longe de partir da premissa de ganhar dinheiro. Antes,
muitos dos projetos e processos de trabalho do fazer teatral partem de um sonho, ou mesmo
de uma utopia. As vezes de mudar o mundo através do teatro, as vezes de se opor ao mundo e
a sua ordem monetaria, as vezes simplesmente do sonho de buscar outras formas de estar ou
de ser nesse mundo (p6s-moderno, globalizado, voltado quase sempre a obtencao de bens).

Nomear esse sonho artistico como empreendimento, a reducdo do ideal de grupo de
teatro ao conceito de empresa, ou do artista solo ao de produtor e gestor, parece diminuir a
dimensdo utopica desse sonho, enquadrando-o, sem mais, na famigerada logica de mercado
com a qual ele pretende chocar-se ou da qual ele pretende fugir, interrogar, contestar. Mas a
falta de conhecimento, interesse e compreensdo de fundamentos de gestdo, producdo e,
consequentemente, do envolvimento dos artistas em discussdes relacionadas a politicas
culturais leva, ndo raro, a uma perda do potencial de realizacdo desses sonhos e utopias, tanto

no que se refere ao seu desenvolvimento estético, quanto ao seu alcance social.

Como mencionado no inicio desse artigo, estou me reportando especificamente ao contexto de experimentacdes

teatrais inseridas fora dos parametros da industria cultural.
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Pode o artista ser gestor de sua propria criagdo sem deixar-se endurecer,
transformando-se em um burocrata da arte? E possivel “profissionalizar” a gestdo e a
producdo teatral artesanal sem que esta perca seu horizonte de arte ndo industrial? Ou a ela é
intrinseca essa falta de estruturacdo burocréatica e é precisamente essa falta que lhe concede a
aurea de arte pura (ndo vendavel, marginal)?

Pensando pragmaticamente acerca das questdes materiais que envolvem os meios e
formas de realizacdo dos sonhos artisticos, as perguntas acima ganham contornos concretos.
Posso citar como exemplo minha prépria carreira de atriz, que se chocou violentamente com
0s aspectos técnicos e burocraticos da producgdo teatral, me obrigando a suspender pesquisas
artisticas para me dedicar a este outro campo. Esse aparente “congelamento” nos processos de
pesquisa artistica me trouxeram importantes questionamentos relacionados ao sentido do
teatro e seu espacgo na sociedade atual, em particular no Brasil e em Floriandpolis, e ao meu
papel ndo apenas como atriz, mas como criadora de teatro. Pensar a criacdo teatral nesses
termos implica em langar um olhar amplo ao trabalho artistico, englobando além dos
momentos de ensaio, a realizacdo espetacular como um todo, do qual tenho feito parte nas
mais variadas funcdes, seja por desejo ou necessidade.

E também verdade que a questdo do artista como produtor ndo é nova e tem sido
objeto de debate, ao longo do século XX pelo menos, tanto de pensadores quando de artistas.
Para Walter Benjamin, por exemplo, é precisamente no tocante a questdo ideoldgica que o
problema se coloca. Em seu artigo O autor como produtor, ao refletir sobre a questdo do
escritor como produtor, Benjamin aponta para questdes como “a autonomia do autor: sua
liberdade de escrever o que quiser” destacando que “o escritor burgués, que produz obras
destinas a diversdo, ndo reconhece essa alternativa”, e que mesmo aquele que coloca sua
escrita a servico de uma causa (como a luta de classes) apesar de conhecer essa alternativa,
perde sua autonomia (1994, p. 20).

A questdo da autonomia e do gesto autoral € um aspecto importante aqueles que
decidiram circunscrever sua producdo fora da perspectiva de obtengdo de lucro, propondo
assim uma determinada defini¢do politica de sua criacdo artistica. Nesse contexto, enquanto
artistas, buscamos desenvolver a arte que nos interessa, e ndo aquela que necessariamente
venda com facilidade. Para Benjamin nem o autor burgués nem o artista engajado em
determinada causa poderia gozar de autdnima. E no caso do teatro brasileiro atual?

A questdo da autonomia artistica esta diretamente relacionada ao controle dos meios
de producdo cultural. Em Floriandpolis, por exemplo, nos ultimos anos as politicas que o

Governo Federal tem adotado para a cultura se mostram como principal mecanismo de
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fomento ao teatro. Sob determinado prisma é possivel acreditar que esta forma de viabilizagdo
oportuniza a autonomia artistica, porém é preciso manter um olhar critico aos editais, mesmo
qguando estes se mostram bastante abertos a investigacao e a experimentacdo estética. Para o
pesquisador André Carreira é possivel pensar que existam certos condicionamentos
estabelecidos por drgdos financiadores, uma vez que estes definem exigéncias, contrapartidas
que ndo necessariamente fazem parte da politica cultural do artista ou grupo teatral
(CARREIRA, 2008, p. 12). A dependéncia de 6rgédos financiadores, nesse caso estatais, pode
ferir a autonomia tanto artistica, quanto do escritor que coloca sua escrita a servico de uma
causa, como alerta Benjamin.

Como para o filosofo alemdo pensar a producgéo intelectual implica, necessariamente,
em definir seu alcance politico, o tratamento que ele da ao tema se desenvolve a partir da
perspectiva de que a producédo das obras literarias deve ser pensada tendo em vista o contexto
social em que se insere. A critica literéria, dessa forma, ndo pode conceber a obra como objeto
isolado, o que implica que sua analise precisa levar em consideracdo seus meios de producao
(p. 122). Nessa perspectiva ja tomariamos como indispensavel a participacdo ativa da atriz ou
ator nos processo que conduzem e definem os meios de producéo.

As provocacg0es levantadas por Benjamin séo bastante relevantes ao artista teatral que
se torna (consciente ou inconscientemente) produtor como consequéncia da escolha de situar
seu trabalho fora de um chamado “circuito comercial”. A busca por ocupar tal territorio seria
uma forma de configurar-se como artista ativo, pensante, critico, ou nos termos de Benjamin,
operante e ndo meramente informativo.® Sabemos que sua autonomia artistica se esbarra
nesse aspecto. Benjamin destaca que, se por um lado o escritor informativo (como o
romancista burgués, por exemplo) reproduz um tipo de pensamento e ideologia de classe, por
outro lado um escritor intelectualmente engajado a luta de classe, se ndo estiver ao nivel de
sua producdo, fard com que sua obra conflua para perpetuagdo do sistema que ele enquanto
autor, no plano das ideias, combate. Essa ideia de Benjamin é bastante pertinente no que tange
a discussao que estou propondo. Se por um lado parecem incompativeis as funcdes artisticas
com as administrativas, por outro lado, se existe, no impulso de ser atriz, o desejo de
encontrar uma forma alternativa de “estar no mundo”, ¢ imprescindivel que 0 artista reflita e

se envolva com os meios de fazer viavel esta outra forma de “estar no mundo”. Logo, ser

*Benjamin ndo propde uma analise pautada na ideia de producdo reaciondria X revolucionaria (a primeira sendo
a que reproduz inertemente as relagbes de producao capitalista e a segunda a que propde sua mudanga). Ao invés
de colocar a questdo em tais termos, o filosofo alemdo prefere se perguntar como uma obra literéria se situa
dentro das relagGes sociais de producdo de sua época (p. 122), levando-o a diferenciar o escritor operativo do

informativo: “o primeiro nao quer relatar, mas combater, ndo ser espectador, mas participante ativo” (p. 123).
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participe da esfera administrativa do trabalho se torna primordial na concretizacdo dessa
utopia.

Mais uma vez essa é uma posicdo que coincide com as ideias de Benjamin quando
defende que o discurso ndo é suficiente para fabricacdo de uma arte autbnoma e alternativa a
I6gica industrial: “[..] o aparelho burgués de produgdo e publicagdo pode assimilar uma
surpreendente quantidade de temas revolucionarios, e até mesmo propaga-los, sem colocar
seriamente em risco sua propria existéncia e a existéncia das classes que os controlam” (p.128).

O autor alemdo alerta que, ainda com uma pretensa ideia de engajamento e
envolvimento, corre-se o risco de transformar “em consumo a luta contra a miseria, assim
como a fotografia transformou em consumo a miséria” (p. 129). O cerne da critica
benjaminiana configura um importante problema a discussdao que estou propondo, pois
interroga posturas dogmaticas acerca da efetiva realizagdo de préticas teatrais ndo
mercadoldgicas. E dentro dessa perspectiva que me interessa discutir o acimulo de funces
na organizacdo teatral e o papel da atriz como produtora. Pensar o artista como sendo a pessoa
que domina e coordena as formas de producdo de seu trabalho se fundamenta, portanto, no
proposito ideal de pensar o artista como um agente autbnomo, operativo.

A ideia de artista operativo (aguele que ndo apenas informa), no contexto das
discuss@es acerca de politicas culturais, & fundamental pois propde que o artista ndo se feche
em sua propria criacdo, mas que ambicione, através de seu trabalho, atingir o espectador de
forma que ele também opere como produtor. Um trabalho que esfumace a distingdo entre
autor, leitor e produtor seria, dessa forma, essencial na definicdo dos contornos ideoldgicos de
uma producdo artistica: “o direito de exercer a profissdo literaria ndo mais se funda em uma
formacéo especializada, e sim numa formacdo politécnica, e com isso transforma-se em direito
de todos” (Benjamin, 1985, p. 125).

Nessa visdo a ideia do autor como produtor pressupde a superacdo das “‘esferas
compartimentalizadas de competéncia no processo de producéo intelectual, que a concepcao
burguesa considera tdo fundamental” (p. 129). Tal superagdo abarca, além da fung¢do ativa do
artista-produtor, a participacao ativa do espectador no desenvolvimento cultural.

Uma vez apontadas as provocacdes acima, me soa bastante curioso o fato de que em
uma serie de encontros e discussdes voltadas a producéo teatral das quais tenho participado, a
guebra de esferas compartimentalizadas no teatro é muitas vezes contestada. A ideia de
especializacdo das subareas do fazer artistico é apontada como forma ideal de producdo (um
“sonho” muitas vezes ndo concretizavel apenas por falta de recursos e ndo por uma questdo de

postura e construcdo politica). Discursos que pretendem afastar o artista da esfera da producéo
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sdo bastante reforcados, o que é muito logico e natural em sistemas onde o lucro d& a tbnica
da criacdo. O assustador, diria eu, é que tal discurso tem sido cada vez mais presente também
em ambientes de reflexdo acerca do teatro que se pretende marginal ao sistema da industria
cultural, onde por vezes predomina a ideia de que o artista deve se preocupar somente com a
criacdo artistica e o gestor com os meios de produzir essa arte (viabiliza-la). Mas, me
pergunto: fazer e produzir ndo seriam aspectos complementares de uma mesma atividade, a
criativa?

Talvez a afirmacdo da ideia de que ao artista ndo compete envolver-se na producéo e
gestdo de seu trabalho se deva ao fato de que, no &mbito da producéo teatral atual, muito tem
se discutido a respeito dos aspectos técnicos que a circunscrevem (encontrar formas de
financiamento, escrever projetos, vender trabalhos, dominar o marketing cultural), como se
tais funcBes configurassem um tipo de trabalho bracal apenas e nunca intelectual e ideoldgico.
Porém, parto do principio que é justamente no tocante a questdo ideoldgica que as operagdes
artisticas e de producdo se encontram, se retroalimentam definindo estéticas e poéticas. Além
disso, na ansia de que também o artista faca parte no desenvolvimento de politicas culturais, é
preciso deixar de entender a producdo apenas a partir do objetivo de viabilizacdo financeira e
estabelecer metas que visem alcancar, sensibilizar e integrar o publico ao processo artistico.

Um alerta parecido é feito pelas pesquisadoras Isaura Botelho e Maria Carolina
Vasconcelos Oliveira, quando mencionam que “outra razdo para o ndo cumprimento dos
objetivos das politicas de democratizacdo cultural [...] é o fato de elas levarem em conta o
individuo apenas como publico (consumidor) e ndo como participante ativo da vida cultural
(ator)”. Para estas estudiosas € crucial que se modifique “o padrao de relacionamento com as
diversas expressdes artisticas, [...] permitindo que se passe de uma fruicdo apenas de
entretenimento para uma pratica na qual este se desdobra num processo de desenvolvimento
pessoal”. (BOTELHO e OLIVEIRA, 2010, p. 14).

Pensar assim implica em entender que a atriz, abster da participacdo, ainda que
reflexiva, acerca da producdo teatral, seria contentar-se em ser 0 que Benjamin descreve como
artista rotineiro. Ou seja, ainda que determinado trabalho artistico tenha ideais ou sonhos
voltados a construgdo de uma sociedade mais justa, se seus criadores ndo se comprometerem
com o0s meios de producdo, ndo buscarem fazer do receptor também um agente ativo, seus

sonhos e perspectivas facilmente se frustrardo, pois:

O carater modelar da producdo € decisivo: em primeiro lugar, ela deve
orientar outros produtores em sua producdo e, em segundo lugar, precisa
colocar a disposicdo deles um aparelho mais perfeito. Esse aparelho € tanto
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melhor quanto mais conduz consumidores a esfera da producgdo, ou seja,
guanto maior for sua capacidade de transformar em colaboradores os leitores
e espectadores (Benjamin, 1994, p. 132).

Nessa perspectiva proposta pelo pensador aleméo, caberia aos artistas envolvidos com
a criacdo teatral que tenham interesse em fazer com que suas criagfes contribuam na
consolidacdo de politicas culturais, buscar meios de aproximar o desenvolvimento espetacular
do publico, transformando-os em co-autor da obra. O que se torna iminente ao confrontar a
producdo teatral com as ideias de Benjamin, é que ndo adianta se colocar discursivamente
como teatro alternativo a producéo hegemonica da esfera cultural, por um lado e, por outro
lado, querer se abster de pensar e refletir sobre os meios e as relaces de producdo. Esse ponto
de vista sugere que produtor seja também o criador.

A reflexdo que estou propondo, portando, se sustenta na premissa de que o artista de
teatro, ao se se colocar em cena em um projeto que se pretende alternativo ao sistema do
entretenimento, estaria buscando desenvolver politicas para a propria cultura. Assim, refletir
sobre o tema da producéo teatral implica em dirigir atencao e preocupacao ao desdobramento
que o trabalho atinge junto ao publico, acarretando no envolvimento dos artistas com aspectos
que extrapolam a esfera estética.

Usei anteriormente o termo teatro e mercado como provocagdo ndo casual: reforca
minha inclinacdo por apreender a trajetéria teatral contemporanea na perspectiva cultural
sugerida por pensadores como Frederic Jameson, que em seu livro “P6s-Modernismo ou a
Légica Cultural do Capitalismo Tardio” defende que a cultura pés-moderna ndo se define por
tracos estilisticos, mas sim como dominante cultural inscrita em determinada ordem
econdmica (Jameson, 1984, p. 29). Para Jameson “a inter-relagdo do cultural com o
econdmico ndo é uma rua de mao Unica, mas uma continua interagdo reciproca, um circuito de
realimentacdo” (p. 18).

Se formos minimamente simpaticos a visdo do pensador americano, ainda que esta nos
pareca desoladora, o termo teatro e mercado deixa de soar antagbnico e passa a ser coerente
propor que (também) o artista reflita sobre o tema: “o sentido de "cultura" [...] esta tdo colado
ao econdmico que é dificil destaca-lo ou examina-lo em separado [...]” (1984, p. 19). A ideia
defendida por Jameson sugere que na ordem econdmica do capitalismo tardio a cultura é
incorporada pela I6gica mercantil sendo basilar em sua constituicdo, frustrando as mais

diversas tentativas de contestacdo artistica dessa ordem:
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[...] na cultura pés-moderna, a propria “cultura™ se tornou um produto, o
mercado tornou-se seu proprio substituto, um produto exatamente igual a
gualquer um dos itens que o constituem: o modernismo era, ainda que
minimamente e de forma tendencial, uma critica @ mercadoria e um esfor¢o
de forcé-la a se auto transcender. O pds-modernismo € o consumo da propria
producdo de mercadorias como processo (Jameson, 1984, p. 14).

A abordagem critica proposta por Jameson da a tbnica de uma das perguntas que
sugeri na primeira pagina desse trabalho: é possivel, nos tempos atuais, produzir bens
culturais que sejam de fato alheios ou contestatorios a I6gica mercantil? Acredito que pensar
a producdo teatral marginal, diante de tais termos, implica em tomar consciéncia que no
contexto econdmico atual as armadilhas sdo imensas e 0 sonho seja de um teatro critico, ndo
hegemdnico, marginal ou engajado, se é que é possivel, ndo pode ser alheio as questdes que
envolvem uma inter-relacdo necessaria entre as esferas de producdo, gestdo e pesquisa

artistica.
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