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RESUMO

VASCONCELQOS, Liana. Um museu da danca no Brasil. 2018. 101 f. Dissertacdo (Mestrado
em Memoria e Acervos) — PPGMA, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2018.

A danca € uma arte efémera, no momento em que ela se realiza ela também se desfaz,
ficando presente somente na memaria de quem a presenciou. Este trabalho objetiva pesquisar
como e por que é importante preservar a memoria e a historia da danga, detalhando suas
formas existentes de registro, mapeando 0s seus acervos no Brasil e no exterior, refletindo
sobre como se estabelece a transmissdo de seu conhecimento para as geracOes futuras e
considerando o corpo do bailarino como o principal lugar de memoria dessa arte. Propde
ainda a criacdo de um museu da danga no Brasil, cujo objetivo seria o de preservar e
disponibilizar todas as formas de registros materiais da danca e principalmente o de
reconhecer e integrar 0s corpos dangantes como as principais pecas de seu acervo. Um museu
da danca no Brasil seria uma alavanca transformadora e mais do que necessaria para a nossa

arte.

Palavras-chave: danca, memoria, historia, corpo, legado, museu.
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ABSTRACT

VASCONCELOQOS, Liana. A Museum of Dance in Brazil. 2018. 101 f. Dissertacdo (Mestrado
em Memoria e Acervos) — PPGMA, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2018.

Dance is an ephemeral art, for it vanishes the moment after it happens, remaining
present only in the memory of those who witnessed it. This work aims to investigate how and
why it is important to preserve the memory and history of dance, detailing their existing forms
of recording, mapping their collections in Brazil and abroad, considering how to establish the
transmission of their knowledge to the future generations and seeing the body of the dancer as
the main memory place of this art. It also proposes the creation of the Museum of Dance in
Brazil, and its objective would be to preserve and make available all forms of material records
of dance, and especially to approach and integrate the dancing bodies as the main pieces of its
collection. A Museum of Dance in Brazil would be a transforming lever and more than

necessary for our art.

Keywords: dance, memory, history, body, legacy, museum.
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1 INTRODUCAO

Na arte da danga, o instrumento de trabalho do bailarino é o seu préprio corpo. E
através dos movimentos por ele executados e das emocOes por ele expressadas que a
mensagem artistica € transmitida ao pablico. A danca é entdo uma arte efémera, pois no
momento em que ela se realiza no corpo do bailarino, ela também se desfaz, ficando presente
somente na memoria de quem a presenciou.

Um pintor, por meio de seu fazer artistico, pinta um quadro, que é algo tangivel e
duravel por certo periodo. No caso de um escultor, o seu produto final é a escultura, algo
também tangivel e durdvel. Assim acontece com 0s cineastas, escritores e outros artistas. E
evidente que o ato criativo dos mesmos perpassa também pela imaterialidade, mas, em geral,
suas artes estdo pautadas na criagcdo de objetos materiais.

Este ndo é o caso dos bailarinos, atores, performers e de todos aqueles que tém como
seu produto artistico final movimentos realizados pelo seu proprio corpo, que apesar de ter

uma propriedade material, carrega em seus atos e movimentos a caracteristica da fugacidade.

Na dan¢a muito comumente nomeada “arte do tempo”, evidencia-se a
presenga desse principio fundador da matriz sonora: terminada a funcéo,
tudo passou diante de nossos olhos e diante dos olhos dos proprios
bailarinos, que, de angulos diferentes, dangando sozinhos ou entre colegas,
também assistem a arte passar, ainda que restem em Seus cOrpos, as
estruturas do realizado.!

Como entdo preservar a memoria da danga? Sera que somente livros, fotos, videos e
notacdes coreograficas sdo suficientes? E a memoria que se estabelece no corpo do bailarino
e que depois € transmitida do professor para o aluno, em uma relacdo direta entre mestre e
aprendiz, um tanto quanto complexa de ser registrada?

O Guia Pratico de Documentagdo em Danga, escrito por Smigel? e produzido pela
Dance Heritage Coalition afirma que os bailarinos que tenham participado no processo de
criacdo de uma danca ou que tenham praticado a danca por um longo periodo (no caso de
dangas culturalmente transmitidas) tém um repositorio de compreensdo da danca e de sua
pratica impregnado na mente e no corpo. Essa espécie de memdria corporal adquirida é o

principal meio de transmisséo, de geracdo em geragdo, da memoria da danca.

! NAVAS, Cassia. Interdisciplinaridade e intradisciplinaridade em danca, p.97.
2 SMIGEL,Libby. Documenting dance- a practical guide.
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Com uma vida inteira dedicada a danca como bailarina, essa questdo sempre me
instigou e fascinou, pois a vivencio em meu cotidiano de ensaios e espetaculos e tenho
consciéncia da importancia do conhecimento transmitido pelos meus professores e
ensaiadores, que também vivenciaram essa arte em seus COrpos.

A cada apresentacdo efémera, que acontece na cena e se evapora no ar, algo
permanece. E é passado adiante. Algo intraduzivel nesta folha de papel. Algo que eu como
bailarina consigo compreender e sentir perfeitamente, mas que se torna muito dificil de
transmitir como pesquisadora de memaria da danga em um trabalho escrito.

Portanto, durante toda a minha carreira, venho refletindo sobre a realidade da danca
brasileira e percebo a falta de um lugar especifico de encontro desses atores sociais da
memoria da danca e dos diversos tipos de registros ja existentes dessa arte. Um espaco onde
esses agentes pudessem acessar esse conteldo material, compartilhar e trocar conhecimentos
e experiéncias entre si, movimentando e dando vida a essa memoria.

Esse espaco precisa, portanto, ser idealizado. Assim como 0 Seu acesso, USO,
apropriacdo e funcionamento precisam ser estudados, objetivando preencher essa grave lacuna
na memoria artistica da danca brasileira.

Logo, este trabalho tem como objetivo geral o de analisar as principais instituicdes,
museus e arquivos de danca pelo mundo e a partir do estudo da experiéncia, ideologia e
producdo de cada um deles, propor a criagdo de uma instituicdo de historia e memoria para a
danca no Brasil, comprovando a caréncia de tal empreitada no pais.

E tem como objetivos especificos:

e Pesquisar como e por gue é importante preservar a memoria e a histéria da danca.

e Analisar as possiveis formas de registro da danca e até que ponto essas formas dao
conta desse registro de forma plena.

e Problematizar o corpo do bailarino como o principal lugar de memoria da danca.

e Idealizar e propor a criagdo de um museu da danga no Brasil, um espago de
movimento, em que passado, presente e futuro da danca dialoguem e onde cada

bailarino se sinta integrante, como uma peca viva do acervo.

Esta dissertacdo estd baseada na literatura existente sobre a memoria social e coletiva,
sobre a definicdo dos lugares de memoria, sobre os conceitos de historia e também sobre

alguns pressupostos relativos & museologia, através do estudo de tedricos como Andreas
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Huyssen, Jan Assman, J0 Gondar, Laura Millar, Le Goff, Mario Chagas, Maurice Halbwachs,
Pierre Nora, Ulpiano Meneses, Regina Abreu, Vera Dodebei, dentre outros.

Pesquisadores com trabalhos tedricos em memdria e historia da danca, corpo,
movimento e notacdo coreografica também estdo sendo utilizados, como por exemplo: Ana
Ligia Trindade, Beatriz Cerbino, Christine Grainer, Eduardo Sucena, Inés Bogéa, Leonel
Brum, Roberto Pereira, Roger Garaudy, Rudolf VVon Laban, Sigrid Nora, Vera Torres, dentre
outros.

A metodologia utilizada neste projeto € baseada em pesquisas bibliogréficas, através
de livros, artigos cientificos, criticas e depoimentos acerca do tema da memoria e da histéria
da danca, coletas de dados, além de visitas a instituicGes internacionais e entrevistas com
profissionais da area.

No primeiro capitulo da dissertacdo serdo discutidos conceitos sobre memoria e
historia da danca, sobre as formas de registro dessa arte e sobre a memaria corporal daquele
que danga.

No segundo capitulo foi elaborado um mapeamento das mais relevantes instituicdes,
centros culturais e lugares de acervo de danca pelo mundo e disponibilizados trechos de
entrevistas feitas com profissionais dessas instituicGes. No terceiro capitulo, foi produzido um
histérico dos principais projetos em prol da memdria e da histéria da danca ja realizados no
Brasil, para que se estabeleca um panorama dessa realidade no pais.

E por fim, no Gltimo capitulo, um projeto de idealizacdo do museu da danc¢a no Brasil
foi elaborado, descrevendo e detalhando o seu funcionamento, gestdo, acervo, acesso, uso,
acOes e demais caracteristicas.

O museu da danga no Brasil, com um acervo material especializado nessa arte e com
uma intermitente coreografia de corpos passantes e dangcantes em seu espaco, seria uma
alavanca transformadora e mais do que necessaria para a valorizacdo da memoria e da historia
da arte da danca no pais.

Portanto, este trabalho se encaixa na tematica da linha de pesquisa 2 do Mestrado
Profissional em Memoria e Acervos da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, que aborda as Préticas
Criticas em Acervos: Difusdo, Acesso, Uso e Apropriacdo do Patriménio Documental

Material e Imaterial.
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2 AMEMORIA DA DANCA

2.1 Memoria: conceitos e especificidades

Para dar inicio a reflexdo sobre memoria da danga faz-se necessario conceituar e
refletir sobre o termo “memoria”. Este tem sua origem etimoldgica no latim e significa a
faculdade de reter e/ou readquirir ideias, imagens, expressdes e conhecimentos adquiridos
anteriormente reportando-se as lembrancgas e reminiscéncias. Ja para 0s gregos, a memoria
estava recoberta de um halo de divindade, pois se referia a deusa Mnemosyne, mée das
Musas, que protegem as artes e a historia, segundo Marilena Chaui, que também afirma que a
"memoria é uma evocacdo do passado. E a capacidade humana para reter e guardar o tempo
que se foi, salvando-o da perda total. A lembranca conserva aquilo que se foi e ndo retornara
jamais".3

O campo da memoria € um territério em movimento. Suas fronteiras reelaboram
constantemente novos sentidos, pois a memoria é caracterizada por um processo de
ressignificacdo realizado a partir de percepcdes e questionamentos que vado sendo elaborados
no tempo presente. Ela nada mais é do que uma reconstru¢cdo do passado a partir de
informagdes do presente e de outras reconstrucdes feitas em momentos anteriores, nos quais
as recordacBes ja apresentavam consideraveis alteracbes. A memoria €, portanto,
contemporanea de quem a recorda, e ndo do acontecimento ocorrido. Segundo Ulpiano
Meneses, “a elaboracdo da memoria se faz no presente e para responder as solicitacdes do
presente. E do presente sim, que a rememoracao recebe incentivo, tanto quanto as condicoes
para se efetivar”.*

Devido ao seu carater de mobilidade constante, torna-se dificil a postulacdo de um
unico conceito para esse campo, até pelo fato do mesmo possuir inimeras vertentes: memoria
social, memoria cultural, memdria coletiva, dentre outras.

Para JO Gondar,> a memoria social é polissémica e transdisciplinar. Polissémica
porque a memoria comporta diversas significacdes e se abre a uma variedade de signos:
simbolicos (palavras orais e escritas), icbnicos (imagens desenhadas ou esculpidas) e indiciais
(marcas corporais). Transdisciplinar porque a sua ideia ndo é reunir conteudos de diferentes

disciplinas, mas sim produzir efeitos de transversalidade entre os diversos saberes. Um objeto

3 CHAUI, Marilena. Convite & filosofia, p.138.
4 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. A historia, cativa da memoria? , p.11.
> GONDAR, J6. Quatro posicGes sobre a memdria social.
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transdisciplinar é criado quando problemas que até entdo eram préprios de um campo de saber
atravessam seus limites e fecundam outros, propondo novos discursos e novas préaticas de
pesquisa. Logo, essa transdisciplinaridade torna-se necessaria no estudo da memoria da

danca, pois como afirma Denise Siqueira:

[...] arte, portanto, simbdlica [...] porta significaces que transcendem o valor
estético espetacular [...] uma forma de expressdo e comunicacdo complexa,
pois envolve(m) valores e preconceitos, reflete(m) o contexto histérico,
econémico, cultural e educativo e pode(m) suscitar discussdo. Assim, o
espetaculo de danca pode ser compreendido como parte de um sistema
cultural e social maior, com o qual troca informacBes, modificando-se,
transformando-se. ©

Nesse sentido, a arte da danga é tida como uma forma de memaria de seu tempo, que
ganha corpo pela eternizacdo da arte como um bem da cultura estando, portanto, relacionada
também a memoria cultural. Segundo Jan Assmann, o conceito de memoria cultural
compreende aquele corpo de textos reutilizaveis, imagens e rituais especificos de cada
sociedade em cada época, cujo "cultivo™ serve para estabilizar e transmitir essa autoimagem
da sociedade. Para o autor, a memdria ndo é simplesmente um meio de retencdo de

informacdo, mas sim uma forca que pode moldar a identidade cultural como um todo:

Através do seu patrimdnio cultural, uma sociedade torna-se visivel para si
mesma e para 0s outros. Que passado se torna evidente naquela heranga e
que valores emergem em sua apropriagdo identificatoria nos diz muito sobre
a constituicdo e tendéncias de uma sociedade.’

Por ser objeto de construgéo de identidade cultural, ndo h4 como pensar na danga sem
enaltecer seu carater de coletividade. Desde seus primoérdios ela foi utilizada em rituais
grupais para celebrar a colheita, evocar a chuva, enunciar guerras ou homenagear os deuses. E
mesmo posteriormente, enquanto dancga cénica ja postulada como uma manifestacao artistica,
a danca visou sempre a interagdo com 0 outro, seja ele um dancarino que também estd em
cena ou toda a plateia, para quem se danca.

Vale esclarecer ja aqui que ao me referir & danca neste trabalho de dissertacdo estou

me referindo ao conceito de danca cénica, aquela incorporada pelos monarcas na sociedade de

6 SIQUEIRA, Denise da Costa. Corpo, comunicagéo e cultura: a danga contemporanea em cena, p.5.
" ASSMANN, Jan. Collective Memory and Cultural Identity, p.133. Traducdo nossa.
28



corte e que posteriormente passou a ser composta para os palcos dos teatros que surgiram na
modernidade, incluindo o ballet cléssico, prosseguindo com a chamada danca moderna e a
atual danca contemporanea.

O conceito de memoria coletiva de Maurice Halbwachs,® sociologo considerado um
dos precursores no estudo da memoria, € importante para o estudo deste campo na danca.
Para Halbwachs, a memodria individual existe sempre a partir de uma memdria coletiva. As
lembrancas sdo construidas no cerne de um grupo. Ele ndo nega totalmente a memoria
individual, mas enfatiza a relacdo intrinseca entre as lembrancas e a coletividade, procurando
demonstrar que sem substratos comuns, as sociedades ndo poderiam funcionar.

Segundo Regina Abreu: “A metafora emblematica do modelo de sociedade
halbwachiano corresponde a imagem da orquestra em que 0s musicos sdo capazes de se
harmonizar para executar uma mesma sinfonia, e de que essa harmonizacdo depende de uma
‘memoria coletiva’.®

Fazendo uma analogia dessa metafora da orquestra para a arte da danca, podemos
pensar em um corpo de baile de um ballet classico de repertorio, onde todos os bailarinos
precisam dancar em unissono, necessitando de uma mesma gama de conhecimentos técnicos,
interpretativos, conceituais e histéricos daquela obra. Essa memdria coletiva € essencial para a
execucao de uma obra dessa magnitude e para a transmissdo da mesma as geragoes futuras. A
autora Laura Miller em seu artigo “Touchstones: Considering the Relationship between

Memory and Archives”, corrobora essa ideia afirmando que:

Nossa memédria individual nos da nosso passado pessoal, e nosso passado
compartilhado nos da nossa identidade coletiva. E preservando e fomentando
nossas memarias que podemos construir a base que precisamos para olhar
para o futuro e ver nossas conexdes com 0 mundo maior.°

Entretanto, vale enfatizar que essa memdria vai se estabelecendo através das redes de
interacdo e comunicacdo entre os individuos ao longo do tempo e que, portanto, ndo existe

apenas uma memoria correta, mas uma diversidade delas, tantos quantos forem os lacos de

8 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva.

® ABREU, Regina. Chicletes eu misturo com bananas? Acerca da relacdo entre teoria e pesquisa em meméria
social, p.35.

10 MILLAR, Laura. Touchstones: considering the relationship between memory and archives, p.126. Traducéo
nossa.
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pertencimento desse grupo. Para Halbwachs,'! as lembrancas constituem sistemas
independentes e para que a memdria de um individuo seja apoiada pela de outros, é preciso
que haja coeréncia e pontos de contato entre ambas, para que a “memoria coletiva” possa ser
restabelecida, reconstruindo o passado e assegurando certa totalizac&o.

Como exemplo, pensemos na dissolucdo de uma companhia de danga. Com o seu fim,
a memdria daquele grupo de bailarinos se despedaca e se dispersa. Cada individuo carregara
suas proprias lembrancas construidas ali e possivelmente no futuro, se indagados, é possivel
que ocorram divergéncias de historias, diferentes interpretacdes e lembrancgas incompletas.
Mas ao juntar varios integrantes do grupo em um espago que remeta ao seu passado coletivo,
como uma sala de ensaio ou um palco, espera-se que essa memoria se condense e se
reconstrua de uma maneira mais completa, com uma maior riqueza de detalhes e referenciais,
apresentando-se mais verossimil a sua historia.

Entretanto, para que essa homogeneidade aconteca, provavelmente, um campo de
disputa se estabelecera, pois a memdria social possui sempre uma dimensao politica. Cada
ator social é simultaneamente agente e espaco de negociacdo na disputa de sentidos, onde
algumas ideias e estratégias serdo permitidas, enquanto outras serdo omitidas, silenciadas ou
manipuladas.

O tempo produz combinagdes dos siléncios e das vozes ativas ou silenciadas pelos
individuos e grupos. Como afirma Laura Millar,'? se a memédria social é formada por meio de
um processo de escolha e selecdo, entdo os veiculos da memdria serdo sujeitos a inevitavel
parcialidade e vies daqueles na sociedade que possuem esse poder de escolha e selecao.

Segundo Le Goff, “tornar-se senhores da memoria e do esquecimento é uma das
grandes preocupacfes das classes, dos grupos, dos individuos que dominam as sociedades
histéricas”.*® Logo, fica evidente que a estruturacdo da memoria social esta intimamente
relacionada com o ambito do poder politico.

Na danca, esses tipos de disputa acontecem, por exemplo, durante a remontagem ou
reconstrucdo de obras coreograficas, quando entram em jogo diferentes pontos de vista
estéticos e de interpretacdo entre os remontadores de uma obra.

A memodria social é entdo um processo continuo e tenso, deflagrado pelas relagdes,
afetos e jogos de forca entre os individuos e grupos. Nesse sentido, o dialogo entre os estudos

da memoria social e da danca torna-se um instigante caminho a ser trilhado e descoberto, pois

' HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva.
12 MILLAR, Laura. Touchstones: considering the relationship between memory and archives.
13 LE GOFF, Jacques. Histéria e Memoria, p.422.
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amplia as possibilidades de entendimento dessa Gltima, enquanto arte, linguagem, forma de

expressdo, técnica e campo cultural.

Todo conhecimento que nos é transmitido é fruto do acimulo de milhares de
anos de trabalho, elaboracdo e transmissdo de conhecimento humano, ou
seja, muitas mentes pensaram e produziram muito para que tenhamos o
volume de conhecimento gerado e acumulado até hoje, que é constantemente
acrescido e retransmitido para as geracdes futuras. Todo conhecimento deve
ser transmitido, pois corre o risco de se deteriorar, perder-se no tempo.*

A historia dessa arte, desde a Antiguidade, € repleta de mudancas estéticas, quebras de
estilos, evolucdes técnicas e mudancas no corpo dancante. Todas essas transformacdes
refletem o que é a danca hoje, em suas mais variadas formas.

Para aquele que danca, € importante tomar conhecimento dessa historia, para que,
além de se sentir pertencente a ela, possa atuar também como um agente cultural de
transformacao nesse campo. E responsabilidade de cada geracdo contribuir de alguma forma
para o acréscimo do conhecimento humano.

Segundo Michael Pollack,'® a memdria exerce um papel fundamental ao proporcionar
0 sentimento de continuidade e coeréncia necessario para a construcdo dos sentidos de
pertencimentos sociais, de um individuo ou de um grupo.

Seguindo esse mesmo pensamento, Ana Ligia Trindade afirma que “[m]emoria é
tempo otimizado, sendo crucial para a evolugdo cultural de um pais e para a afirmacédo de sua
identidade.'® Ainda, segundo a autora, memoria é respeito. Ao se relembrar, identificar e
denominar as obras e seus criadores, garante-se a merecida perpetuacao do trabalho de quem
contribuiu com a histdria dessa expressao artistica.

Um dos maiores pensadores de movimento do século XX, Rudolf Laban, levantou a
questdo de que a efemeridade intrinseca da danca aliada a falta de sistemas de registros
eficientes fez com que grande parte da historia da mesma se perdesse com o tempo, ndo

deixando vestigios. Em sua obra, Dancga educativa moderna, ele afirma:

14 TELLES, Fernando da Silva. Educacé&o: transmisséo de conhecimento, p.83.
15 POLLAK, Michael. Meméria e identidade social.
16 TRINDADE, Ana Ligia. Notacdo do movimento: uma ferramenta eficaz na memdria da danca e preservagéo
da informagéo coreogréfica, p.1.
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A tradicdo da prética da danga conservou vivas apenas algumas das dancas
dos periodos mais recentes da civilizacdo. Conhecemos algumas das dancas
folcléricas medievais e as dancas do periodo das monarquias absolutistas que
precederam a recente revolucdo politica e industrial. Ainda assim, a heranca
total da arte do movimento, ao longo da historia, é tdo escassa que
dificilmente poderia ocorrer ao grande publico que existe uma relag¢do entre
vida social e danga.!’

Em “O corpo dancante: um laboratorio de percepcdo”, Annie Suquet,'® aborda as
relacfes entre a danca e a sociedade, concluindo que a arte ndo é um reflexo da vida social,
mas sim constroi a sociedade. Ela aponta ser o corpo do bailarino um ressonador. A
preservacdo da memoria da dancga vai muito além de um simples registro da historia dessa
arte, pois ela é acima de tudo um registro da histdria da sociedade.

Como exemplo disso temos a chegada do professor de danga europeu Luiz Lacombe
ao Brasil, em 1811, acompanhando Marianna Scaramelli, sua esposa cantora que integrava a
comitiva de Marcos Portugal, notério masico portugués que fora convocado por D.Jodo para
dinamizar toda a cena artistica fluminense, como afirma Zamoner.*°

Provavelmente o primeiro anuncio publico de aulas de danca oferecidas no Rio de

Janeiro foi de Luiz Lacombe no jornal Gazeta do Rio de Janeiro no dia 13 de julho de 1811:

Luiz Lacombe, professor de danga, ultimamente chegado ao Rio de Janeiro,
tem a honra de anunciar a todas as pessoas civilizadas desta cidade que ele se
propde a ensinar todas as qualidades de dancas proprias da sociedade; todas
as pessoas que quiserem fazer a honra de tomar as suas licbes o poderdo
procurar na rua do Ouvidor, n. 82, 3° andar.?°

Logo, todo o povo carioca quis aprender com Luiz Lacombe a danc¢ar nos moldes da
corte portuguesa, para poder fazer parte daquele ambiente de convivéncia com a realeza, uma
prova da influéncia da danca no &mbito social.

Outro exemplo é a historia da bailarina italiana Maria Baderna. Quando chegou ao
Brasil em 1849, causou intenso alvoroco na sociedade com sua forma muito ousada de
dancar, para aquela epoca. O resultado disso € que o substantivo “baderna”, os adjetivos
“baderneiros” € as outras palavras derivadas surgiram para nos devido ao comportamento

dessa bailarina italiana, pela confuséo que ela causava ao quebrar certas regras sociais, como

" LABAN, Rudolf Von. Danga educativa moderna, p.10.
18 SUQUET, Annie. O corpo dancante: um laboratério da percepcao.
19 ZAMONER, Maristela. Histdria da danca de saldo no Brasil do século XIX e os irmdos Lacombe.
20 GAZETA do Rio de Janeiro, 13 jul. 1811, p. 6.
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afirma Corvisieri.?t Um exemplo de um fato da histéria da danca que passa a ser um fato da
historia da sociedade.

Uma lembranca de um fato, um documento ou um arquivo sdo resultados de uma
montagem da sociedade que os produziu, como também das sociedades em que continuaram a
existir, chegando até a atual. Essa montagem €é sempre intencional e se destina ao porvir, ao
tempo que vira.

Para JO Gondar,?? existe uma concepcdo de memoria social implicada na decisio do
que escolher para preservar. Ha nesta escolha uma aposta, certa intencionalidade quanto ao
porvir, desenhando um mundo possivel com a vida que se quer viver e aquilo que se quer

lembrar no tempo futuro. Como afirma Garaudy:

A danca, que nasceu e cresceu nas civilizagdes comunitarias e que se estiolou
nas civilizagbes individualistas, nos dias de hoje pode contribuir
significativamente para a realizacdo da sintese pela qual nossa época espera:
a de uma sociedade aberta onde o comunitario ndo se degradasse em
totalitario, nem a expressao da pessoa em individualismo, mas, ao contrario,
0 homem pudesse conjugar sinfonicamente, como numa danca bem dancada,
sua dimensdo social e sua criatividade em um sistema consciente de sua
relatividade e aberto para o futuro, para suas profecias e suas utopias.>

Cabe ressaltar, por fim, que a memoria da danca se refere a todas as lembrancas que
cercam esse campo cultural: os seus atores sociais, 0s espetaculos e suas formas de registro,
os elementos cénicos, as criticas, os discursos dos coredgrafos, as entrevistas, a memoria dos
corpos dos bailarinos, a meméria do publico e tudo mais que de alguma forma tenha

composto e que diz respeito a cadeia produtiva da danca em tempos anteriores.

2.2 Memodria da danca X historia da danga

Apesar de no senso comum as palavras historia e memoria estarem associadas como
sinbnimos, diretamente relacionadas a recordagbes e ao passado, elas estdo longe de
possuirem o mesmo significado.

Neste trabalho de dissertacdo, ambas serdo importantes para 0 processo de
desenvolvimento da pesquisa e para o entendimento da danca enquanto objeto de estudo

escolhido. Entéo se faz necessario aqui, uma breve distincdo entre memoria e historia.

21 CORVISIERI, Silverio. Maria Baderna: a bailarina de dois mundos.
22 GONDAR, J8. Quatro posicdes sobre a memdria social.
23 GARAUDY, Roger. Dancar a vida, p.183.
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Para Pierre Nora, a memoria é sempre carregada por grupos vivos e, portanto, esta
sempre em evolucdo, aberta & dualidade da lembranca e do esquecimento, vulneravel a todos
os tipos de uso, manipulacdo e revitalizagdo. A memdria € um fendmeno atual, vivida no
eterno presente.

J& a historia é uma reconstrucdo sempre incompleta daquilo que ndo existe mais, é
uma representacdo do passado. Enquanto a memoria € afetiva e se alimenta de lembrangas
vagas, a historia, por ser uma operacao intelectual pertencente ao campo cientifico, demanda

sempre analise e discurso critico:

A memoéria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como
Halbwachs o fez, que ha tantas memdrias quantos grupos existem; que ela é,
por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A
historia, ao contrario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma
vocagdo para o universal. A memoria se enraiza no concreto, no espaco, no
gesto, na imagem, no objeto. A histéria s6 se liga as continuidades
temporais, as evoluges e as relagdes das coisas. A memoria é um absoluto e
a histéria s6 conhece o relativo.?

Roger Chartier defende que a histéria € um discurso sobre outro discurso que €
constituido pela e dentro da linguagem. Diferenciando-se da memoria, a historia exige que o
historiador deva exercer uma “vigilancia epistemoldgica que se traduz pela dependéncia ao
arquivo e pela critica apurada de vérias fontes”.?

Sintetizando, a memoria possui uma carga mais afetiva e agregadora enquanto a
histéria tem um carater mais critico e desconstrutor, expondo rupturas, incongruéncias e
descontinuidades. E a leitura, 0 uso e a apropriacdo dos registros existentes dentro de um
determinado discurso que os vao transformar em memoria ou historia.

Ao discorrer sobre a historia da danca enquanto disciplina e area de pesquisa, Vera
Torres?® defende que é fundamental uma reflexdo envolvendo os seus diferentes métodos de
observacdo e producdo de conhecimento e que existem multiplos pontos de partida que
precisam ser explorados nos estudos sobre a histéria dessa arte.

Por exemplo, além das frequentes abordagens que partem da historia de bailarinos,
coredgrafos e obras podem-se incluir pesquisas relacionadas a histéria da transformacgéo do

movimento, a historia das condi¢es econdmicas e politicas da producdo de espetaculos, a

24 NORA, Pierre. Entre memoéria e histéria: a problematica dos lugares, p.9.
% CHARTIER, Roger. A historia hoje: davidas, desafio, propostas, p.113.
% TORRES, VERA. Danca, histéria e memdria: na pesquisa e no palco.
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historia da formacao dos bailarinos ou de sua expressividade enquanto artistas. Assim, com
multiplas abordagens, ndo se cria apenas a narra¢do de uma historia, mas a construcdo de

diversos pontos de observacao capazes de trazer a tona diferentes histérias.

2.3 As formas de registro na danca

A historia, por exceléncia, valoriza os registros documentais. E por meio deles que se
cria uma linha cronoldgica dos fatos e se organiza a sequéncia dos acontecimentos, rupturas e
das criagdes na danca. Com eles, é possivel perceber, por exemplo, quais indicios e tracos
permaneceram de uma obra para outra e quais foram alterados.

Em seu artigo “To remember and forget: archives, memory and culture”, Kenneth E.
Foote defende as colecGes de documentos e artefatos materiais como meios de estender o
alcance temporal e espacial da comunicacdo como um todo, como expressa no seguinte

trecho:

Ao contrario da agdo verbal e ndo-verbal, que é efémera e desaparece quando
ocorre, a durabilidade fisica de objetos, artefatos e documentos permite que
sejam passados de pessoa para pessoa e de lugar para lugar durante longos
periodos de tempo.?’

Ainda segundo ele, sob essa perspectiva, 0s arquivos transcendem as suas funcoes
imediatas de documentar, educar, enriquecer e fornecer dados para sustentar as tradigdes e 0s
valores culturais. Os documentos e artefatos que os arquivistas coletam sdo importantes fontes
para extensdo espacial e temporal da comunicacdo humana, e, como trato nesta pesquisa, da
arte da danca. Cecilia Almeida Salles afirma, por exemplo, que “[0]s vestigios deixados por
artistas oferecem meios para captar fragmentos do funcionamento do pensamento criativo”?®,

A intencdo de registrar a danca pode ser realizada de cinco maneiras diferentes,
segundo Michel Bernard:?® pela notagio coreogréafica, pela fotografia, pelo video, pelo filme
cinematogréafico e pelos testemunhos falados ou escritos de um espetaculo, através daquelas
pessoas que o criaram, dangaram ou apenas assistiram.

Além desses, as criticas elaboradas por especialistas da area sdo outras importantes

formas de registro documental de uma obra, pois sempre fazem mencdo as caracteristicas

2T FOOTE, Kenneth E. To remember and forget: archives, memory and culture, p.30. Traducéo nossa.
2 SALLES, Cecilia Almeida. O gesto inacabado, p.19.
29 BERNARD, Michel. De La creation chorégraphique.
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técnicas, cenografia, figurino, luz e trilha sonora, mesmo que carreguem em si a visdo pessoal

do critico.

O guia Documenting dance - a practical guide, escrito por Smigel®® e produzido pelo

Dance Heritage Coalition, lista de uma forma bem completa todas as possiveis categorias de

registro da danca. Sdo elas:

Registros escritos

Sistemas de notagéo

Manuais de danga

Criticas publicadas

Outras descri¢bes

Materiais publicitarios

Memorias e correspondéncias dos participantes, bem como testemunhas oculares
Programas das Performances

Registros de negocios - documentos financeiros, orcamentos, contratos

Transcricdes, depoimentos orais que foram filmados ou gravados em audio, transcritos
ou fixados de outra forma

Partituras de musica

Registros visuais

Imagens em movimento ou animacg6es

Dancas feitas / projetadas para camera ou midia nova

Gravacg0des documentais de dancas

Documentarios / programas de midia

Tecnologias de captura de movimento / coleta de dados assistida por computador
Fotografias

Desenhos, pinturas, esbocos, esculturas, e assim por diante, com base na danca

Registros fonéticos

Pontuacdes sonoras ou outras provas musicais

Fitas de audio de entrevistas

30 SMIGEL,Libby. Documenting dance- a practical guide.
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Registros auxiliares

- Materiais de producéo

- Figurinos

Diante dessa lista, vale ressaltar que qualquer fonte documental é um discurso
produzido por sujeitos em determinada relacdo espaco-temporal e, portanto, é preciso analisa-
la como resultado das praticas sociais que a produziram, levando em conta suas percepgdes
esteticas, culturais e politicas.

As fontes ndo sdo mudas, um objeto ja esta sempre imbuido de significados ao se
tornar um documento. Além disso, qualquer abordagem que se faca dessas fontes passadas, ja
é um recorte, que determina como serdo utilizadas.

Para Beatriz Cerbino, esse processo de reunir, escolher e interpretar documentos com
0s quais a histéria da danca pode ser contada, requer um entendimento de que é a propria

danca o melhor meio para se conhecé-la:

Trata-se de pesquisar e analisar seus processos de criacdo, as diferentes
maneiras como distintos movimentos podem ser implementados no corpo e
organizados na cena, assim como a utilizacdo de cenérios, figurinos e trilha
sonora: esse é 0 ponto de partida e também o de chegada. E, como em
qualquer campo académico, possui particularidades em relacdo ao uso de
fontes em sua pesquisa.®!

Fotografias e Litogravuras na danca

A pesquisa em fontes visuais traz importantes pistas para conhecer ndo somente como
o0 corpo foi trabalhado na coreografia e na técnica da danca, mas também evidéncias de como
e 0 porqué de determinada producdo ter ocorrido naquele determinado momento.

Uma série de detalhes das produgdes em danca do século retrasado e grande parte das
famosas bailarinas do século XIX, como Marie Taglioni, s6 se tornaram conhecidas pelas
geracOes atuais através de litogravuras. Essa técnica de gravura envolve a criacdo de marcas
ou desenhos sobre uma matriz (pedra calcéaria) com um lapis gorduroso. A base dessa técnica

é o principio da repulsdo entre dgua e 6leo.

31 CERBINO, Beatriz. Imagens do corpo e da danca: o Ballet da Juventude, p.118.
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Posteriormente, por volta do ano de 1825, € criada a técnica da fotografia. Para Paulo
Caldas, o que a fotografia revela sé&o imagens do mundo, imagens que séo imediatamente
reconhecidas como instantes passados, e que perduram materialmente porque sédo fixadas em

papel ou em qualquer outra superficie sensivel:

Se a fotografia realiza, num sentido forte, um projeto de representacdo, é
também porque ela representa as coisas do mundo como memoria,
atualizando o passado no presente; porgue ela perdura as imagens do passado
no presente e materializa a memaria como presente no passado.*?

A fotografia informa e também conforma uma determinada visdo de mundo e
“independente de sua qualidade estética, qualquer imagem pode servir como evidéncia
histérica”,®® como afirma Peter Burke. A documentacdo fotografica de danca contém muitas
informacgdes e detalhes sobre a coreografia, figurinos, iluminacdo, cenario e corpos dos
bailarinos.

Além de funcionar como registro, a fotografia é atualmente uma das principais midias
da arte da danca, funcionando como material de divulgacdo das obras coreograficas, das

companhias de danca e também dos préprios bailarinos, como marketing pessoal.

Livros na danca

No passado, os livros relativos a danga costumavam ser, em geral, apenas de trés
categorias. Alguns eram livros de carater historico, retratando a trajetoria dessa arte e
abordando as suas fases estéticas, como por exemplo, o livro “Histéria da danca”® de
Maribel Portinari.

Outros tinham um carater de terminologia, informando a nomenclatura dos passos da
técnica de danca bem como o detalhamento de sua execucdo, como o0 mundialmente

conhecido “Principios Basicos do ballet classico”,® de Agripina Vaganova. E existiam ainda

32 CALDAS, Paulo. Imagem e meméria: breve eshogo sobre a danca e o audiovisual, p.247.
33 BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem, p.20.
34 PORTINARI, Maribel. Histéria da danca.
3 VAGANOVA, Agripina. Principios basicos do ballet classico.
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as biografias dos grandes bailarinos ou coreografos, que revelavam as dificuldades e as
glorias de suas carreiras, como o “Nureyev — uma biografia”,*® de Peter Watson.

Sobre a biografia é interessante refletir que ela € um entrecruzamento da macro e da
micro-historia, uma vez que expde fragmentos e relatos da vida do biografado mas também
dos aspectos sociais, culturais, econdmicos e politicos da comunidade a qual ele pertence. Um
pequeno levantamento elaborado por Roberto Pereira®’ revela que, até 2008, cerca de
cinquenta e sete titulos de biografias de danca haviam sido publicados no Brasil. Nesse
levantamento, estdo incluidos os artistas brasileiros e estrangeiros, sendo que desses ultimos
sO foram levados em conta aqueles que desempenharam papéis fundamentais no pais.

Para Vera Torres, “ndo sdo poucas as criticas ja realizadas por tedricos ou artistas em
relacdo as maneiras pelas quais alguns historiadores costumam narrar a historia da arte ou a
histéria da danca, frequentemente limitando-a a biografia de bailarinos e coreografos, a
numeracdo de obras importantes, com suas tematicas e datas”.3 Mas, atualmente, além dessas
trés categorias de livros citadas acima, existem novas publicagdes de danga que dialogam com
as demais artes, com a filosofia, a sociologia, a comunicagdo e outras ciéncias. 1sso se deve
em grande parte a presenca da danca no ambiente académico, 0 que suscitou uma maior

pesquisa nessa area, principalmente em relacdo a danga contemporanea.

Video/ Cinema na danca

Da mesma maneira que a fotografia, o cinema nasce como registro, uma impressdo das
luzes do mundo. Da memdria em imagem fixa, passou-se & memoria em movimento. O
primeiro cinema registrava as imagens de acontecimentos: a saida da fabrica, a chegada do
trem, e desde muito cedo o cinema ja anunciava o seu interesse pela danca como um objeto
privilegiado.

A danga frequentou o cinema bem como o cinema frequentou a danga em suas
criagdes ao longo do tempo. Vale lembrar que a palavra grega kinesis € a base etimoldgica de
cinético e de cinema. A cinese é o0 traco comum que vincula a coreografia e a cinematografia
como escrituras do movimento que séo.

Com o avanco da tecnologia se tornou possivel registrar a danca em video. O video

transformou-se em um grande aliado nas remontagens de ballets e tambem na divulgacéo e

36 WATSON, Peter. Nureyev: uma biografia.
37 PEREIRA, Roberto. Os nomes proéprios da danca brasileira.
3 TORRES, Vera. Danga, historia e memdria: na pesquisa e no palco, p.170.
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disseminacéo da danca pelo mundo. Pessoas que nunca haviam tido acesso a um espetaculo
de danca puderam aprecia-lo através de videos. Para Inés Bogéa:

O video é um espaco de continuacdo da danga. No ritmo, na narrativa, nas
imagens, nas falas, cria-se uma nova coreografia, que contextualiza uma
histéria e faz uma ponte entre o passado e o presente como se fosse possivel
suspender o tempo. O video se torna, assim, local de potencialidade, de
entrar em contato com a realidade do outro.®

Mas a autora também afirma que existe uma grande diferenca entre 0s movimentos
gravados na memoria de cada um e aqueles que passam para o registro cinematografico. Ao
fazer um documentario, videodanc¢a ou um registro da coreografia, cria-se uma outra forma de
arte, que tem uma outra voz e que reconta a historia. Para ela, um video sobre danca pode ser
um outro modo de pensar e viver a danca.

A videodanga, para Paulo Caldas, testemunha hoje essa interface danga-cinema/video,
pois nela vemos problematizadas diversas dimensdes coreogréaficas possiveis como a do corpo

filmado, da camera que realiza a filmagem, da edicdo que compde. O autor aponta que

Ainda que um dos esforg¢os conceituais de que nos ocupamos no contexto da
videodanca, seja, frequentemente e exatamente, o de distingui-la do registro
coreografico (a mera filmagem dos espetaculos), ela- a videodanca- nao se
priva dessa oportunidade de nos informar uma dimenséo histérica. E, nesse
sentido, que ela é lugar de exceléncia também para a constituicdo de uma
memoria da danga.*’

Notacéao coreografica

Assim como a musica tem a sua notacdo propria que é a partitura, a danca também
possui a sua notacao coreografica. Além de objetivar o0 armazenamento para a perpetuacéo da
informacdo, a notagdo coreografica ainda auxilia o coredgrafo em suas criacdes e na
transmissdo de uma obra ao corpo de baile. Nesses dois Ultimos casos, a utilizagdo do video
também seria valida, mas a notacdo coreogréfica é ainda mais fiel em relagdo a obra original,
pois ndo apresenta intervengdes interpretativas dos bailarinos executantes do video. Ela retrata

em sinais, a pura intencéo do coreografo, sem influéncias externas de terceiros.

39 BOGEA, Inés. Um espaco de tempo, p.75.
40 CALDAS, Paulo. Imagem e memoéria: breve esbogo sobre a danca e o audiovisual, p.250.
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A danca, apesar de ser uma arte na qual corpos se expressam sem depender de palavra
ou simbolo algum, precisou aderir a escrita em prol de sua memoria e histdria. A notacdo da
danca descreve os movimentos com simbolos ideograficos ao invés de linguagem verbal.
Segundo Ana Ligia Trindade,** a notacio coreogréafica é ainda mais complexa que a musical e
conta com poucos profissionais especializados.

Para Fernau Hall,*? o problema que desnorteou e complicou os inventores de sistemas
de notacdo de danca, século apds seculo, foi que eles tiveram que gravar algo mais complexo
do que a musica ou a fala: eles tiveram que colocar em duas dimensdes, no papel, os
movimentos de todas as partes do corpo em trés dimensdes do espaco e uma do tempo.

Muitas formas diferentes de notagdo de danca foram criadas ao longo do tempo, mas
os dois sistemas principais usados na cultura ocidental sdo Labanotation (também conhecido
como Kinetography Laban) e Benesh Movement Notation.

O Labanotation é considerado o mais completo e também o mais complexo. Foi criado
por Rudolf Von Laban, importante coredgrafo e tedrico da danca do século XX. A andlise do
movimento nesse tipo de notagdo é feita em quatro categorias: corpo, esforco, forma e espaco.
A notacdo consiste em trés linhas dispostas verticalmente, que sdo lidas de baixo para cima e
ndo da esquerda para a direita, como a leitura ocidental. I1sso é vantajoso, pois qualquer coisa
que aconteca do lado esquerdo do corpo pode ser escrita do lado esquerdo da pauta e
igualmente com o lado direito.

Ja 0 Benesh Movement Notation, criada pelo inglés Rudolf Benesh e patenteada em
1955, utiliza o pentagrama como base da notacdo coreografica, como se o bailarino fosse
literalmente um instrumento musical. E uma forma de analogia entre o compasso musical e o
movimento coreogréafico. Na pauta, anota-se com sinais e tracos, a posi¢do e 0 movimento da
cabeca, dos bracos e méos e das pernas e pés. Esse tipo de notacdo é lido da esquerda para
direita e do alto da pagina ao fundo.

A notacdo coreografica € uma grande aliada ao mercado da danca, pois além da sua
importancia como fonte documental de memoria ela é também uma obra em si, e se revela um
campo fértil em relacdo a pesquisa, tanto no meio académico quanto no meio de criacdo

coreogréfica.

4“1 TRINDADE, Ana Ligia. Notacdo de movimento: uma ferramenta eficaz na meméria da danca e preservagéo
da informagéo coreogréfica.
42 HALL, Fernau. Dance Notation and Choreology.
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Motion Bank: uma inovacéo tecnoldgica no registro da danca

Estamos na era da internet, das multiplas midias digitais e das agitadas redes sociais
virtuais. Ha alguns anos, o coredgrafo norte-americano William Forsythe, comegou a
desenvolver junto com membros de sua companhia, suas primeiras ideias em relagédo a uma
nova forma de representacdo da danca na internet. Sua coreografia “One Flat Thing,
reproduced”, do ano 2000, serviu de ponto inicial para esse projeto. A peca foi
meticulosamente registrada, de maneira que 0 espectador pudesse observar os bailarinos
filmados com uma cémera situada acima deles. Posteriormente, eles pesquisaram como 0S
movimentos de cada um dos bailarinos poderiam se tornar mais visiveis, através de elementos
virtuais geométricos auxiliares, como por exemplo, linhas.

No Motion Bank, cada bailarino corresponde entdo a uma linha. Ou seja, aquele que
danga se transforma em instrumento, em uma voz dentro de uma orquestra virtual de
movimentos. A tela do computador fica dividida horizontalmente em duas partes: na superior,
vé-se a gravacao em video de uma coreografia; embaixo, a0 mesmo tempo, essa espécie de
“partitura” digital. O todo pode ser comparado a traducdo da danga em uma nova forma de
visualizacdo e também uma inovacdo em seu registro. Um tipo de notacéo coreogréfica virtual
e também, uma outra forma de obra de danca.

Diversos outros artistas e pesquisadores trabalham com o coredgrafo buscando
preencher progressivamente essa memodria do movimento, fazendo com que essa
representacdo visual da danca seja utilizavel de diversas outras maneiras e se propague em

outros meios, midias e multidoes.

2.4 A memodria corporal daquele que danca

Toda forma de registro da danca, seja ela digital ou material, tem a sua relevancia e
cada uma contribui de uma maneira especifica na preservacéo e transmissdo desta arte. Mas
nada substitui aquele que é o instrumento de execucdo, 0 objeto de apreciacdo e 0 mais

eficiente e auténtico meio de transmissédo de memoria da danca: o corpo. Para Sigrid Nora:

Diversas acOes voltadas para a recuperacdo de escrituras, de partituras, de
registros videogréficos e fotograficos ja estdo sendo efetuadas. Entretanto,
pouco se tem visto em relagdo a memaoria como a histéria contada num corpo
vivo que danca.®

43NORA, Sigrid. Arqueologia coreografica ou histérias incorporadas: meméria num corpo que danga, p.237.
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O corpo do bailarino contém em si a historia dessa arte. O coredgrafo francés Jérdbme
Bel afirma que “os bailarinos sdo a biblioteca das encenag¢des”,* pois os conhecimentos de
séculos de historia da danca foram sendo transmitidos de mestre a mestre, de corpo a corpo,
até chegar aos corpos dancantes da atualidade, que apreendem e vivenciam todo esse legado
em seu fazer artistico diario.

Para Foucault,®® o corpo é uma superficie de inscricdo dos acontecimentos, sendo
inteiramente marcado de histéria. Esse corpo absorve os conhecimentos, sente seus reflexos e
0s incorpora. Depois de experimentados na carne durante alguns anos, esses conhecimentos
séo transmitidos a outro corpo, e assim por diante. Este movimento entre passado e presente
faz da historia uma verdadeira coreografia de corpos, como afirma Daniel Tércio.*®

Palco de criacdo desde as primeiras representacfes artisticas construidas na histéria da
humanidade, o corpo estd no centro do fenbmeno das artes, tanto do ponto de vista de sua
producdo quanto o de sua recepcdo. As mdos do maestro, os olhos do fotografo, a voz do
cantor, os ouvidos do publico. O corpo é inerente a existéncia da arte.

Quanto a danca, ela requer o corpo por inteiro, em funcionamento harménico da
cabeca aos pés, da musculatura as articulacdes. Ela é o corpo em si. O investimento no estudo
do corpo bem como das suas representacdes e apreensdes € fundamental para que este seja
conhecido e reconhecido como o principal “lugar de memoria” da arte da danga. O “lugar de
memoria”, conceito instituido por Pierre Nora,*’ surgiu a partir da inexisténcia de meios de

memodria e da necessidade de uma meméria encarnada.

2.5 O corpo que danca

O corpo que danca é o corpo movente e transcendente, que induz a uma experiéncia
ndo conceituavel, ndo redutivel a palavra. E o corpo que se joga no espaco, que expande
limites e comunica em ritmo extasiante, pois “pela danga, o corpo deixa de ser uma coisa para
tornar-se uma interrogacio”.*®

A arte da danca proporciona aos seus executantes a construgdo, a desconstrucéo e a
reconstrucdo das fronteiras entre o fora e o dentro, buscando incessantemente o lugar do corpo

pelos lugares do mundo. Conforme afirma a pesquisadora Ann Cooper Albright:

4 SIGMUND, Gerald. Das Subjekt als Sujet: Jérome Bel, p.19. Tradugdo nossa.
4 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder.
4 TERCIO, Daniel. Clio e Terpsicore: para uma teoria de cruzamentos entre a historia e a danga.
47 NORA, Pierre. Entre memoria e histdria: a problematica dos lugares.
4 GARAUDY, Roger. Dancar a vida, p.23.
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[...] corpos dangantes simultaneamente produzem e sdo produzidos por sua
prépria danca. Esse duplo momento de dangar na frente de uma plateia é
aquele em que o dancarino negocia entre objetividade e subjetividade, entre
ver e ser visto, experimentando e sendo experimentado, movendo-se e sendo
movido [...].*

Um corpo torna-se bailarino quando extrai 0 movimento de um estado de coisa e 0
eleva a condicdo de arte produtora de afetos e percepcbes. O corpo do bailarino é, entdo, ao
mesmo tempo um espaco de expressdo e de construcdo de pensamento sendo, portanto, objeto
e sujeito de sua arte. A danga concretiza-se nesse corpo, que estd a servico de projetos
coreogréaficos. O ato de dancar significa tornar o corpo instrumento de demonstracdo de ideias
e conceitos através de um determinado codigo, nesse caso, uma técnica de danca: ballet

classico, danca moderna, contemporanea, sapateado, hip hop, dentre outras.

O corpo humano é em si um artificio, uma obra criada, recriada e autocriada.
E o ballet, uma arte cuja fatura é o proprio corpo do bailarino- a moldura, o
suporte, a linguagem estética, tudo esta e € nele. A materializag&o artistica da
danga da-se no corpo do bailarino, da bailarina. E, para se abordar esse corpo
dangante, é preciso toma-lo em cena e considerar a cena um texto em
movimento que inscreve os bailarinos nos intervalos de fricgdo entre tempo e
espaco.

Eis os motivos do corpo de quem danca causar tanto fascinio sobre o espectador. Entre
a visibilidade da superficie corpdrea e a invisibilidade dos rastros oriundos dos movimentos, a
danca acontece. A memoria € fundamental para essa arte e 0s bailarinos sdo treinados para
ingerir e incorporar a danca, torna-la parte do que eles sdo. E, literalmente, uma memoria

fisica, como defende Jennifer Homans:

Quando uma bailarina mais velha mostra um passo ou uma variagdo a uma
jovem bailarina, a ética da profissdio manda uma estrita obediéncia e
respeito: ambas as partes acreditam que, com razdo, uma forma de
conhecimento superior esti sendo passada entre elas [...]. Os ensinamentos
do mestre sdo reverenciados por sua beleza e l6gica, mas também porque
eles sdo a Unica ligagdo que o bailarino mais jovem tem com o passado [...].
S0 essas relacdes, os lagos entre mestre e aluno, que interligam os séculos e
ddo ao ballet a sua base no passado.**

4 ALLBRIGHT, Ann Cooper. Choreographing Difference, The Body and Identity in Contemporary Dance, p.3.
Traducdo nossa.
S0 FLORES, Maria Bernardes Ramos. N&o tém os dangarinos ouvidos nas pontas dos pés?, p.88.
5L HOMANS, Jennifer. Apollo’s angels: a history of ballet, p.xix. Tradug&o nossa.
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Quando os bailarinos sabem uma coreografia, além da apreensdo intelectual, eles a
sabem com seus musculos e 0ssos. E esse conhecimento é transmitido corpo a corpo, entre
professor e aluno, entre bailarino e coredgrafo. Ele é experimentado e sentido “na pele”, como
um patrimonio cultural imaterial.

Roberto Pereira revelou que em uma entrevista que fez com a bailarina brasileira Eros
Volusia, no ano de 2002, quando esta estava com 88 anos, mesmo com muitas e Sérias
dificuldades para lembrar de dados de sua carreira, como nomes, datas e demais informacdes
questionadas pelo pesquisador, Eros de repente se levantou e, em menos de 20 segundos,
dancou um dos seus maiores sucessos. Era Cascavelando, um samba cuja coreografia foi feita
por ela, tendo sido apresentada em seu espetaculo de 1937, no Theatro Municipal do Rio de

Janeiro. Roberto confirma:

Tudo estava 4. Todas as respostas a um pesquisador (de danga) avido por
tudo que estava la. Ela, que tinha sido talvez a primeira bailarina brasileira a
se lancar a um projeto de danca brasileira e talvez também a primeira a se
autobiografar, rendia-se agora, aos 88 anos, a danca. Somente a danca.>

Em seu corpo estavam inscritas as respostas e as evidéncias de sua trajetoria e carreira
na danga. Como disse certa vez Martha Graham, “O corpo diz o que as palavras ndo podem
dizer”.>®> A memoria corporal do bailarino €&, definitivamente, parte intrinseca e fundamental

da memoria da arte da danca.

52 PEREIRA, Roberto. Os nomes proprios da danca brasileira, p.58.
%8 GRAHAM, Martha. Memoria do sangue, p.15.
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3 OS ESPACOS DE MEMORIA DA DANCA PELO MUNDO

No capitulo anterior, foram abordadas as formas existentes de registro da danca e
também o corpo do bailarino, apontado como o principal lugar de memoria dessa arte.
Entretanto, ndo adianta dispormos de métodos de registros dessa memoria se nao existir um
espaco que agregue tudo isso, construindo um acervo especializado e disponibilizando o seu
acesso a sociedade.

Neste capitulo serdo abordados e pesquisados, atraves de um mapeamento geral, 0S
principais espacos de memoria da danca pelo mundo como museus, centros culturais e
bibliotecas. E também serdo realizados estudos de caso especificos de trés instituicdes,

consideradas as mais relevantes para a proposta deste trabalho. Séo elas:

-Musée de la Danse (Franca), atraves de pesquisa bibliogréfica.

-National Museum of Dance (Estados Unidos), através de pesquisa bibliografica, visita e
entrevista.

-The New York Public Library for the Performing Arts — Jerome Robbins Dance
Division - Lincoln Center (Estados Unidos), através de pesquisa bibliografica, visita e
entrevista.

3.1 Mapeamento geral

A documentacdo de danca, desde seus primordios, foi sendo depositada em vérias
bibliotecas, arquivos e museus. Inicialmente, a pratica da danca da corte na Europa fez com
que as bibliotecas fossem incluindo manuais e tratados de danca, sob superviséo do mestre de
danca, ndo s6 em conjunto com as cole¢des de musica, mas também em outras se¢es, como
as dedicadas a etiqueta, a arte das armas e a equitacdo, disciplinas obrigatorias na formacéo de
principes e nobres. Em geral, esses materiais se tornavam parte das bibliotecas e arquivos do
patrimdnio nacional de cada pais.

Com a passagem do tempo as academias, escolas e, mais tarde, 0s conservatorios de
danca foram formando suas préprias bibliotecas e arquivos. A pratica profissional da danca,

sobretudo a partir do século X1X, foi tornando necessaria a especializacdo desses arquivos,

46



0 que levou mais tarde a criacdo de museus, bibliotecas e centros especializados em danca

pelo mundo todo, como veremos a seguir alguns dos mais representativos destes.

Deutsches Tanzarchiv Kdln

Provavelmente o primeiro grande espaco de memdria da danca no mundo ocidental
surgiu na Alemanha. Em 1873, foi criada a primeira biblioteca independente para a danga na
Academia de Danca e Ensino de Arte em Berlim, que foi enriquecida por numerosas colecdes
privadas de bailarinos e coredgrafos ao longo dos anos.

J& na década de 1930, foi instituido um arquivo de danca também em Berlim, sob a
direcdo de Fritz Boehme. Entretanto, durante a Segunda Guerra Mundial, esse arquivo foi
brutalmente destruido. Em 1948, o bailarino e professor Kurt Peters comecou a construcdo de
um novo arquivo de danca. Suas atividades de coleta intensiva deram origem a uma fantastica
colecdo de danga de renome internacional. No ano de 1985, esse arquivo foi comprado pelo
SK Stiftung Kultur der Stadtsparkasse Koln e se transferiu entdo para a cidade de Coldnia.

O Deutsches Tanzarchiv KoIn>* possui mais de 450 arquivos pessoais e colecdes de
bailarinos, coredgrafos, pedagogos de dancga e criticos de balé e uma colecdo fotogréafica que
contém cerca de 160.000 fotografias e 117.000 negativos originais. Seu arquivo também
inclui um estoque de referéncia de mais de 13.000 livros relativos a todos os aspectos de
danca, complementado por 85 revistas especializadas atuais e um acervo total de revistas que
contém em torno de 19.000 edicdes.

L& esta uma colecdo de cerca de 500.000 recortes de jornais que documentam 0s
eventos de danca alemdes do inicio da década de 1950 e também sobre, por exemplo, a
histéria da danca expressionista nas décadas de 1920 e 1930, além de cerca de 25.000
programas de espetaculos.

Na parte de videoteca existe um extenso estoque de referéncia com mais de 3.500
filmes das diferentes categorias de filmes de danca: inimeras coreografias, reinterpretacdes
cinematograficas de repertorio, filmes de danca experimental, documentacbes, longas-
metragens em dangas, musicais e gravacoes de palco.

Desde 1997, o Deutsches Tanzarchiv Kdln tem o seu préprio museu de danga.
Exposigdes e eventos fazem dele um ponto de encontro para todos os interessados nessa arte.

O Deutsches Tanzarchiv Kéln e o Museu da Danga de Colonia tém uma relagdo especial:

54 http://www.sk-kultur.de/tanz/
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enquanto o arquivo preserva todos os tipos de evidéncia arquivistica da arte da danca, o
museu adjacente faz com que o passado e o presente da danca ganhem vida na forma de

exposicoes.

Archives Internationales de la Danse

Prosseguindo com o mapeamento de espagos de memoria da danca pelo mundo temos
os Archives Internationales de la Danse (AID), que estabeleceram bases fundamentais para se
pensar a histdria em danca, bem como principios orientadores para os estudos relacionados as
origens dessa arte.

Os AID foram fundados em 1931 por Rolf de Maré (1888-1964), um conhecido
mecenas do Ballet da Suécia, e tinham como objetivo a promocdo da danca em seus
diversos aspectos: técnico, artistico, historico, etnografico e antropoldgico.

Segundo Baxmann, Rousier e Veroli,> a ideia principal era a de estabelecer um ponto
de convergéncia das pesquisas sobre danca e de ser uma instituicdo capaz de centralizar todos
os tipos de documento relacionados a danca dos varios paises do mundo, constituindo
assim uma rede internacional de artistas e cientistas que organizavam agdes de maneira
coletiva.

Uma das principais contribuicdes dos AID foi arealizacdo de estudos comparativos
entre as diferentes culturas a partir de pesquisas especificas nas diversas tradicdes
coreogréaficas mundiais.

Para Rolf de Maré e toda a equipe de profissionais envolvidos nos AlD, o corpo era
considerado como um lugar de memoria, um verdadeiro reservatorio de conhecimento
sobre 0 movimento. Para eles, 0 movimento e a danga, entendidos como conhecimentos
especificos e saberes sobre o corpo, ndo poderiam ser tratados da mesma maneira que 0sS
procedimentos habituais aplicados aos demais tipos de arquivos.

Chegaram a conclusdo de que o desenvolvimento de uma memoria da danca
significativa deveria partir da invencdo de métodos de pesquisa, sistemas de descrigéo,
maneiras de apresentacdo proprias a danca. Eram contrarios a ideia de submeter a danca
sob regras da escrita. Portanto, os tradicionais métodos da arquivologia precisavam ser
completamente reavaliados, o que acarretou em um intenso movimento no intuito de

repensar as praticas de coleta de dados, conservacdo e documentagdo em danga.

55 BAXMANN, Inge; ROUSIER, Claire; VEROLLI, Patrizia. Les Archives Internationales de la Danse- 1931-
1952.
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Os Archives Internationales de la Danse foram um projeto grandioso e original
que desejava reunir tudo a respeito da danga, promovendo o confronto de ideias
cientificas com aquelas oriundas da pratica. Em seu curto tempo de existéncia , apenas
20 anos, fomentou a reflexdo e langou proposicdes concretas em relacdo a historia, a
pesquisa e a pratica da danca, valorizando perspectivas multidisciplinares com acfes
coletivas. E, acima de tudo, instigou a busca de novas maneiras de producdo de

conhecimento relacionadas as especificidades da arte da danca.

Dance Heritage Coalition

Existe nos Estados Unidos a Dance Heritage Coalition (DHC),*® que é a Unica
associacdo nacional, sem fins lucrativos, de instituicbes que possuem colecdes significativas
de materiais que documentam a histéria da danca. A sua missdo é preservar, tornar acessivel,
aprimorar e aumentar esses materiais que documentam as realiza¢Ges artisticas na danca do
passado, presente e futuro.

A DHC foi fundada em 1992, para resolver problemas relativos a documentar a danca
e preservar 0 seu registro, problemas esses que foram identificados em um estudo
encomendado pela Fundagdo Andrew W. Mellon e pelo National Endowment for the Arts.
Esse estudo, intitulado Images of American Dance, recomendou a formagdo de uma
associacdo entre as principais colecGes de danca do pais para facilitar a comunicacéo,
desenvolver normas, politicas e prioridades nacionais e implementar atividades e projetos
colaborativos nas areas de preservacao da danca, documentacao e acesso.

Alguns dos seus projetos e programas recentes incluem:

(1) Tesouros Insubstituiveis de Danca da América: Os Primeiros 100 (site e exposi¢do
itinerante);

(2) criagdo de um Secure Media Network de importantes imagens em movimento e
materiais auxiliares;

(3) bolsas de estudo de préaticas arquivisticas em instituices membros da DHC;

(4) um projeto de direitos autorais, para desenvolver uma Declaragdo de Melhores
Praticas em Uso Justo, que é um conceito da legislacdo dos Estados Unidos que permite 0 uso

de material protegido por direitos autorais sob certas circunstancias, como o uso educacional

56 http://www.danceheritage.org/index.html
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(incluindo multiplas copias para uso em sala de aula), para critica, comentario, divulgacdo de
noticia e pesquisa.

(5) consultoria arquivistica para empresas de danga que possuem arquivos internos;

(6) instrumentos de pesquisa on-line para materiais de danca em colecdes especiais de
instituicbes membros da DHC e outras bibliotecas e arquivos;

(7) registro de videos analdgicos e iniciativas de digitalizac&o.

A DHC desenvolve projetos colaborativos entre as comunidades de danca, bibliotecas,
arquivos, instituicbes académicas e individuos em quatro &reas essenciais: 0 acesso aos
materiais, a documentacdo continua da danca empregando métodos tradicionais e tecnologias
em desenvolvimento, a preservacao da documentacdo existente e a educacédo dentro e fora do
campo da danc¢a. Quatro areas essenciais a qualquer projeto de memoria da danca.

A instituicdo, que possui sede na capital do pais Washington, conta atualmente com
vinte e dois membros de diferentes regides dos Estados Unidos, dentre arquivos, bibliotecas,

escolas, universidades e museus. Sao eles:

-ASU School of Dance

-American Dance Festival

-BAM Hamm Archives

-California Institute of the Arts

-Chicago Film Archives

-Dance Notation Bureau

-Harry Ransom Center

-Harvard Theatre Collection

-Jacob's Pillow Dance Festival

-Jerome Lawrence & Robert E. Lee Theatre Research Institute at The Ohio State University
-Jerome Robbins Dance Division, The New York Public Library for the Performing Arts
-The Juilliard School

-Library of Congress

-Museum of Performance + Design

-Newberry Library

-92nd Street Y Archives

-Performing Arts Archives at the University of Minnesota Libraries Archives and Special
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Collections

-Smithsonian Institute

-UCLA Library

-University of California at Irvine

-University of Texas at Austin

-Collections in Dance and the Performing Arts

A instituicdo, ao longo dos anos, produziu e disponibilizou no ambiente virtual
excelentes publicagbes com o intuito de informar e auxiliar nas agdes relativas & memoria da

danca. Sdo elas:

-Fortalecimento dos arquivos vivos: um plano para empoderar artistas e comunidades
-Da preservacdo ao acesso: um programa de bolsas para desenvolver a proxima geracao de
arquivistas de danga

-O projeto de preservacao e digitalizacdo da danca: a ctpula de tecnologia e além
-Tesouros da danca americana

-Além da memoria

-Documentando a danga: um guia pratico

-Protegendo nossa heranca da danga

-Sustentando o legado da danca da América

-Filmes de danca em risco

-Um guia de direitos autorais para a comunidade de danca

-AplicacOes de aprendizagem para documentar a danga

-Armazenamento magnético e manipulagéo de fitas

-Projeto de reformatacg&o de preservacao de video digital

Uma ultima acdo fundamental da DHC é que ela oferece as companhias de danca a
oportunidade de fazer uma avaliagdo de suas colegdes por consultores de arquivo e
preservacédo, que produzem um documento que resume 0 escopo, a condigéo e as necessidades
daquela colecédo. Essa avaliacdo pode ser um primeiro passo vital no estabelecimento de um

plano sustentavel para seus registros, e também pode ser usada em projetos de financiamento
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para a colecdo. O préximo passo é uma avaliacdo de gerenciamento de registros, outro servigo
que também pode ser fornecido através do DHC.

Com essa ac¢ao, o DHC cria uma rede, do micro ao macro, do pequeno grupo de danca
até uma grande companhia, de instituicbes que comecam a produzir e a gerenciar Seus
proprios arquivos, resultando em uma acgdo de crescimento em esfera nacional em relagdo a

preservacdo da memoria da danga norte-americana.

Dansmuseet

O Dansmuseet®” foi o primeiro museu do mundo sobre danga e movimento, criado em
1953 na Suécia. O fundador do museu, Rolf de Maré, também criador dos Archives
Internationales de la Danse ja citados anteriormente, viajou por todo o mundo coletando
artefatos e documentando a danca em todas as suas varias formas. O museu abriga uma
colecdo Unica de trajes auténticos, instrumentos, esculturas, bonecos, fotografias e méascaras
das culturas da danca da Asia, Africa e América do Norte.

Nos ultimos anos, 0 museu também adquiriu uma das principais colecdes mundiais de
trajes de danca originais dos lendarios Ballets Russes, bem como da Royal Swedish Opera e
do Cullberg Ballet.

A ideia do criador era que 0 museu se tornasse um ponto de encontro de muitas formas
de arte, eliminando as distin¢des entre danca, teatro, pintura e fotografia. No museu é possivel
ver performances de danca, desfrutar de experiéncias musicais Unicas e participar de oficinas
de danca em suas salas. O espaco também realiza anualmente o Screendance Festival, um
festival de filmes independentes de danca de todo o mundo.

O espaco, atualmente dirigido por Eva-Sofi Ernstell, também possui um centro de
estudo com uma biblioteca, uma videoteca que inclui aproximadamente 3.000 filmes em fita
de video ou dvd, um extenso arquivo, um bistrd e uma loja, que possui a maior colecdo de

livros e filmes de danca de Estocolmo.

57 http://www.dansmuseet.se/en/
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Museo Nacional de la Danza

O Museo Nacional de la Danza® foi inaugurado em 1998 em Havana, coincidindo
com o cinquentenario do Balé Nacional de Cuba. Concebido por Alicia Alonso, a grande
bailarina cubana e fundadora da companhia de danca, esse museu esta ligado administrativa e
metodologicamente ao Conselho Nacional do Patriménio Cultural, do Ministério da Cultura
de Cuba.

Possui uma extensa colegdo de manuscritos, fotografias, gravuras, trajes teatrais,
medalhas, cartazes, esbocos de figurinos e cenérios, edi¢cdes raras bibliogréaficas, pinturas,
esculturas e outras pecas, que em um conjunto ilustram varios séculos da histéria universal da
arte. L& se encontram, por exemplo, uma autobiografia assinada de Isadora Duncan, uma das
grandes precursoras da danca moderna, dedicada a Alicia Alonso, e também uma capa de pele
negra pertencente a Anna Pavlova, a bailarina russa para quem foi criado o solo “A morte do
cisne”.

Esse museu teve como ponto de partida do seu arquivo, a importante colecdo privada
de Alicia Alonso. Além disso, acervos documentais e a colecao de trajes antigos e adere¢os do

Ballet Nacional de Cuba.

Atualmente, a instituicdo tem realizado exposi¢Oes sobre 0s seguintes temas:

-Alicia Alonso (Memorial de sua carreira)

-A era romantica

-Século XIX

-Ballets Russes

-Danca na Sociedade Pro-Arte Musical de Havana
-O Ballet Nacional de Cuba

-Danca folclorica

-Danca moderna

-Danca nas artes

58 http://www.balletcuba.cult.cu/museo-nacional-de-la-danza/
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O museu também possui uma biblioteca especializada, um centro de documentacéo,
uma colecdo de filmes, videos e gravagdes, e um arquivo de entrevistas realizadas com

personalidades relacionadas a danca.

Museu Nacional do Teatro e da Danga

O Museu Nacional do Teatro, em Portugal, foi oficialmente criado em 1982 e no ano
de 2015 passou a designar-se Museu Nacional do Teatro e da Danga.®® Este antncio foi feito
pelo Secretario de Estado da Cultura, no final da assinatura de um protocolo em que José
Sasportes doou a0 Museu a sua biblioteca especializada em danca (com mais de 3000
volumes) e um espélio documental, também sobre essa arte, majoritariamente do século
XVIIL.

Essa doacdo veio enriquecer a colecdo dedicada a danca ja existente no museu, que
conta com inimeras pecas da Companhia Portuguesa de Bailado Verde Gaio (a primeira
companhia de danca em Portugal), figurinos do Ballet Gulbenkian, assim como outras
doacdes de coredgrafos e bailarinos.

No edificio principal do Museu estd instalada a biblioteca, também dedicada
exclusivamente as artes do espetaculo, com cerca de 35 000 volumes, considerada a mais
vasta e completa neste dominio, em Portugal. No mesmo edificio existe um auditério

com cerca de 80 lugares, equipado com projetor de video e equipamentos de som e de luz.

Museo Mexicano de la Danza

O Museo Mexicano de La Danza®® nasceu em 2011 com o objetivo de ser um espaco
online para preservar a memoria da danca do pais e homenagear a trajetoria das figuras da
danca mexicanas.

E um projeto de Monica Barragan, bailarina da Compafiia Nacional de Danza e de
Gabriela Prieto, museologa e docente em danga. O site traz informagGes sobre a danga

59 http://www.museudoteatroedanca.pt/
80 http://www.museomexicanodeladanza.mx/

54


http://www.museudoteatroedanca.pt/
http://www.museomexicanodeladanza.mx/

classica e contemporanea que se desenvolveu no México a partir de 1980 até a atualidade. O
projeto pretende ndo apenas ser uma janela para "memdrias de danca" mas também pioneiro
no desenvolvimento de uma museologia virtual.

Seus principais objetivos sdo:

-promover e preservar o patrimonio da danca classica e contemporanea mexicanas;
-disseminar o patrimonio artistico imaterial das novas geracGes da comunidade de danca
nacional;

-desenvolver, através de novas tecnologias, metodologias para melhorar o processo de

ensino e aprendizagem de danca atraves de multimidia como: fotografias, videos e

entrevistas, de forma didatica e divertida;

-oferecer aos alunos, professores e ao publico em geral um lugar virtual onde possam ter
acesso a todas as informac@es sobre danca classica e mexicana contemporanea, bem como a

todos os aspectos que intervém na vida do bailarino.

3.2 Estudo de caso: Musée de la Danse (Franca)

Farei um breve estudo de caso sobre esta instituicdo francesa, a primeira a me inspirar
a pensar em uma iniciativa para a preservacdo da memoria da danca brasileira, por dialogar
com tudo o que acredito ser fundamental para o funcionamento de um espaco com este
proposito.

Um espaco de conservacgdo, criacdo, pesquisa, exibicéo, difusdo, formacéao de plateia e
mediagdo da arte da danga. Um espago que transita entre o antigo e o moderno, entre o
patrimdnio e a transgressdo, funcionando como um portal aberto a todos os tipos de
manifestacdes dancantes.

Esse lugar tem sede na cidade francesa de Rennes e é intitulado Musée de la Danse,®!
ou Museu da Danca. ldealizado pelo coredgrafo Boris Charmatz, esse espago cultural se
propde a incluir salas de danga, teatro, bar, escola, exibicdes, biblioteca e uma infinidade de
possibilidades que forem surgindo ao longo do tempo. A sua intencéo é quebrar com a ideia
de estabelecer uma espécie de taxonomia da danca ao somente registrar, arquivar e segmentar

essa arte.

61 http://www.museedeladanse.org/en
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Livrando-se da pejorativa ideia de museu morto e parado no tempo, 0 museu da danca
é construido pelos seus corpos transeuntes. Sua missdo € ser um espaco de vida, de diferentes
pontos de vista, de discussdes e interpretacdes e ndo somente um lugar de acumulacdo e
representacao. Estamos em uma era onde os museus podem ser “vivos” e habitados tanto
quanto os grandes teatros e ainda possuir um espaco virtual na rede. E é exatamente nesse viés
que o Musée de la Danse foi concebido.

Conforme pode ser conferido no site oficial do museu, diversas atividades séo
realizadas em seu espaco, criando esse movimento fisico e conceitual pretendidos pela
instituigdo. O “Petit Musée de la Danse”, Pequeno Museu da Danca, € um projeto destinado
ao publico infantil, oferecendo as criancas a oportunidade de conhecer e experimentar o
universo da danca. Tudo isso, ja focando na formacdo de plateia em danga. Mesmo que essas
criancas ndo venham a se tornar bailarinos no futuro, criardo o habito de apreciacdo pelos
espetaculos de danca. Com essa acdo educativa, 0 museu forma uma plateia habituada a
frequentar eventos de danca, o que € essencial para o crescimento do mercado de danca.

Além de oficinas praticas, workshops coreograficos e um acervo documental, o espaco
cultural disponibiliza também uma visita guiada, para atrair turistas e tornar 0 museu mais
acessivel, realizando uma espécie de mediacdo entre o conteldo exibido e o visitante,
facilitando a experiéncia do mesmo.

Outra iniciativa muito interessante € o “Museu de Danga no Radio”, um programa que
vai ao ar periodicamente trazendo discussdes relevantes com renomados convidados, como
por exemplo, o tema “As profundas mudangas na danga trazidas pela fotografia e cinema ao
longo da modernidade”. Tudo isso, além de levar informacdo e instruir os ouvintes, ainda
aproxima e cria interesse em um publico que provavelmente ndo possuia tanto contato com
essa arte.

Um ponto forte de acdo do museu é a sua mobilidade, funcionando também como um
museu viral, criando frentes de atuacdo em diversos lugares e espalhando a danca aonde ela
ndo é esperada. No projeto “20 bailarinos para o século XX — Um domingo no Champs
Libres”, vinte artistas realizaram performances em um espaco publico de uma biblioteca,
expondo alguns dos mais importantes solos de danca que marcaram o século XX. Os
visitantes da biblioteca se deparavam em um corredor com um solo de Merce Cunningham,
coredgrafo norte-americano, ou apreciavam, por exemplo, em plena escada uma danca de
Isadora Duncan, uma das pioneiras da danga moderna. Esse projeto cria uma nova forma de

recompor a historia da danga em um espaco de leitura e conhecimento, com performances que
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permeiam o passado e o presente em um ambiente ndo habitual de movimento. Inovando,
disseminando e formando publico.

Outro projeto muito interessante € “EXpo zéro”, que objetiva ser uma exposi¢cdo sem
trabalhos: sem fotografias, sem esculturas, sem instalacdes ou videos. Sem nenhum objeto
estavel, e sim artistas, areas ocupadas pelos gestos, projetos, corpos, historias, dangas que
cada um escolher imaginar. Dez personalidades sdo convidadas para fazer residéncia em um
lugar. Depois, apresentam aos visitantes as suas proprias visoes, subjetivas e utopicas, do que
um "museu de danca™ poderia ser. Através da analise, descri¢do, performance, movimentos e
ideias que cada artista desenvolve com o publico, a geografia, € desenhada nesse territdrio em
expansao.

O Musee de la Danse conta com o financiamento do Ministério da Cultura e da
Comunicagéo, a Opera de Rennes, a Rennes Radio Campus, dentre outras muitas instituicdes.
Um exemplo de real valorizagéo e afirmacdo da arte da danca na Franca.

O diretor, Boris Charmatz, escreveu um manifesto para o museu, intitulado
“Manifesto for”®?, revelando seus pensamentos sobre a ideologia deste espago. Ele listou dez
mandamentos do museu.

Dentre esses, 0 de que 0 museu precisa ser um museu de artistas, pesquisadores,
colecionadores e curadores envolvidos diretamente na vida do museu, reinventando-o a cada
trabalho. O museu também precisa ser excéntrico, procurando ndo estabelecer uma taxonomia
da danca nem fornecer uma definicdo conclusiva da disciplina. Outro mandamento é que o
museu necessita ser incorporado, s6 pode se desenvolver a partir dos corpos que se movem
por ele. Corpos de artistas, do publico e também da equipe de funcionarios.

O diretor também defende que seja um museu permeavel, que enxergue uma
concepgdo mais ampla de danca e se abra as diferencas. Defende ainda que seja um espaco de
temporalidade complexa, lidando com o efémero, o perene, 0 experimental e o patrimonial.
Que seja ativo, reativo e movel. Por ultimo, ele afirma que o museu precisa ser cooperativo,
trabalhando em conjunto com uma rede de parcerias, desde institui¢des ligadas a danca, como
também a outros museus, galerias de arte, escolas e universidades.

Seu manifesto termina sintetizando que o Musée de la Danse é um museu imediato,

ele existe a partir do momento em que o primeiro gesto é dancado.

62 CHARMATZ, Boris. Manifesto for. Disponibilizado na integra nos anexos.
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Com uma ideologia democrética, aberta ao futuro e com uma producdo intensa, 0
Musée de la Danse € um exemplo de espaco de afirmacao e reconhecimento da danca em toda

a sua amplitude como arte. Um exemplo a ser seguido pelo mundo.

3.3 Estudo de caso: National Museum of Dance (Estados Unidos)

Criado em 1986, o National Museum of Dance®® é o (nico museu dos Estados
Unidos dedicado inteiramente a danca profissional. Esta localizado em Saratoga Springs, a
300 quilémetros ao norte da cidade de Nova York, em uma construcdo histérica datada de
1918.

Possui vérias coleces de fotografias, videos, objetos, figurinos, uma biblioteca e
um vasto arquivo contendo documentacdo sobre as figuras mais representativas da danga
norte-americana como Fred Astaire, George Balanchine, Katherine Dunham, Martha Graham,
Doris Humphrey, Lincoln Kirstein, dentre outros.

Ao longo das muitas galerias do espago, hd uma variedade de exposic¢Ges rotativas
anuais e trés exposicdes permanentes, incluindo a “Mr. and Mrs. Cornelius Vanderbilt
Whitney Hall of Fame” que foi inaugurada em 1987 ¢ homenageia pioneiros de danga de
todos os tipos, quer sejam eles coredgrafos, compositores, escritores, bailarinos ou patronos.

O campus do museu também inclui os Lewis A. Swyer Studios, um prédio
construido especificamente com o0 objetivo de manter a danca viva como parte das ofertas do
museu. Os Estadios Swyer recebem aulas de mestrado, conferéncias, demonstracdes,
residéncias e outros programas, bem como sdo sede da propria escola de dangca do museu, a
School of the Arts, que oferece aulas de danca para todas as idades, niveis e interesses,
movimentando o espaco.

A missdo do museu € cultivar, promover e desenvolver entre seus membros e a
comunidade em geral, a apreciacdo, a compreensdo, 0 gosto e o amor pela danga e sua histdria
em todas as suas modalidades. Bem como coletar, classificar, preservar e proteger registros e
documentos de interesse historico dessa arte.

O museu também oferece uma ampla selecdo de programas especiais, eventos e
workshops ao longo do ano inteiro e seu espaco € disponivel para aluguel de eventos ou

cerimdnias particulares e de empresas.

83 http://dancemuseum.org/
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O National Museum of Dance é parceiro do Saratoga Performing Arts Center e
membro da Saratoga Downtown Business Association, Saratoga County Chamber, Saratoga
Convention & Tourism Bureau, Museums of Saratoga, Chamber of Southern Saratoga
County, Museum Association of New York, Partners in Dance e LARAC.

No dia 24 de janeiro de 2017 fui ao National Museum of Dance fazer pesquisa de
campo para esta dissertacdo. La fui recebida por Raul Martinez, diretor da institui¢do, que
concedeu uma entrevista, relatando questBes sobre a histdria, gestdo, financiamento e
producdo do museu. Ao final da entrevista, ele me levou para fazer um tour por todas as

dependéncias do museu e também da escola.

3.3.1 Resumo dos trechos® mais significativos da entrevista realizada com Raul Martinez,

diretor do National Museum of Dance em 24 de janeiro de 2017, na sede do museu®

1-Como foi o processo de criagdo do Museu Nacional de Danca de Saratoga? Quem foi

responsavel pela criagdo do museu?

Isso se deu ha exatos 30 anos. Este prédio funcionava como um spa, uma casa de banho e
estava abandonado. Entéo, pessoas de alta condicdo financeira e missao filantrdépica, o senhor
e a senhora Cornelius Vanderbilt Whitney e a senhora Lewis A. Swyer, amantes da danca,
tiveram a ideia da criacdo deste museu, pois muito préximo daqui existe o Performing Arts
Center, que foi construido ha 50 anos para receber grandes companhias como o New York
City Ballet e a Philadelphia Orchestra. Entdo eles tiverem primeiro a ideia da criagdo do
museu e depois da escola de danga, que também funciona aqui. Mas ndo houve nenhum

investimento governamental. Foi algo totalmente privado.

64 A entrevista na integra sera disponibilizada em midia digital e anexada junto ao texto desta dissertac3o.
85 Toda a entrevista realizada foi resumida e traduzida pela autora, de forma a otimizar o texto e elencar
somente os momentos mais significativos para esta pesquisa.
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2-Como funciona o financiamento do museu? Vocés contam com algum tipo de patrocinio de

empresas privadas?

NOs ndo temos nenhum tipo de ajuda financeira governamental ou federal. Somos uma
organizacao privada. Nossa maior renda vem de aluguéis. Alugamos o0 espago para uma séria
de eventos. Temos a escola, que possui atualmente cerca de 400 alunos e que também gera
uma renda. A renda vinda das agdes propriamente s6 do museu é a mais baixa. E investimos
muito para termos boas exposi¢cbes com qualidade e tecnologia, até para atrair pessoas e
empresas que acabam conhecendo o nosso trabalho e viram doadores da instituicdo. NGs
também temos uma Gala anual, que € muito importante para a geracdo de renda e temos
muitos patrocinadores para ela, pois a diregdo possui uma rede muito grande com pessoas da

alta sociedade americana, o que possibilita esse tipo de acgéo.

3-Como funcionam as politicas de aquisi¢cdo do museu? Compra de acervo ... doagdes...

Nos temos muitas formas de aquisicdo: existem pessoas que possuem colecdes de objetos
relativos a danca e que fazem doacdes. Mas ndo aceitamos tudo, apenas coisas com real valor
histérico. E ndo estamos fechados apenas para doacGes de danca, também aceitamos doac¢des
de valor historico de outras artes, para enriquecer nosso acervo. Também buscamos arquivos
de companhias de danca ou diretamente de bailarinos, para adquiri-los. Nos temos o “Hall da
Fama” aqui, onde sdo expostos objetos de grandes personalidades da danca. Entramos em
contato com as familias dessas personalidades para garimpar itens importantes de seus
acervos para expor no museu. As vezes nds somos bem recebidos e atendidos pelas familias,

as vezes nao.
4-Qual é o publico-alvo de vocés: bailarinos, publico em geral ou ambos?
Ambos, com certeza. Bailarinos, é claro, sdo 0s que mais nos visitam. Mas é por isso que

também montamos exibicOes populares, para atrair pessoas que ndo sdo da danca e dessa

forma, ampliar o nosso publico.
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5-O meu projeto de mestrado é propor a criagdo de um museu de danca no Brasil. Para vocé,

0 que n&o pode faltar em um museu de danga?

Dinheiro, com certeza (risos). E a coisa mais importante € uma boa equipe. Uma equipe
inteira que realmente ame o que faz. E isso é muito dificil de encontrar. Aqui, por exemplo, eu
tenho uma equipe pequena. Mas eles amam o que fazem. Lealdade e amor pela instituigdo sdo
pilares para um bom funcionamento de equipe. E é claro que também uma boa infraestrutura
administrativa. Aqui, como nds ndo temos nenhum vinculo governamental, ndo precisamos
lidar com toda aquela burocracia, o que facilita muito o nosso trabalho. Também é preciso
estar atento as novidades tecnoldgicas, para incorpora-las ao museu. E outra coisa importante
¢ a formacdo de redes com outras instituicdes. E também uma grande abertura para todas as

modalidades da danca, ndo ficar somente focando nas dancas classicas.

6- Como ¢ a producdo das exposi¢cdes do museu? Diante da diversidade da danca engquanto
arte cénica, como vocés fazem para dar voz aos seus diversos estilos nas exposicdes do

museu?

No6s sempre tentamos alternar exposi¢cGes de danca popular com exposicdes de dancas
tradicionais, como tivemos recentemente uma sobre a dan¢a na Guatemala. Tivemos também
uma exposicao sobre o tango. Ao mesmo tempo, temos exposi¢Bes sobre ballet, a dltima foi
sobre tutus e coroas. Fizemos também uma sobre dancarinos em filmes, com Fred Astaire e
Ginger Rogers.

Vocé precisar misturar e diversificar os estilos dentro do museu para atingir um maior
namero de pessoas. Nos proximos meses, teremos uma exposi¢do sobre 0s nossos trinta anos
de histdria, uma sobre o flamenco e uma sobre fotografias de danca. No verédo, teremos uma
exposicdo de esculturas de danca, que serdo exibidas do lado de fora do museu. N&s também
possuimos um pequeno teatro dentro do museu, que utilizamos para exibi¢cdo de filmes,
leituras, performances e até pequenos concertos, pois € interessante englobarmos outras artes

tambeém em nosso espago.
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7-Quais 0s proximos projetos do museu?

O primeiro é conseguir expandir nossa escola, pois a demanda esta grande e em algumas
turmas ja ndo podemos aceitar mais nenhum aluno. Entéo iremos buscar parcerias com outros
espagos.

Outro projeto é criar meios de captacdo de recursos. Um deles é a venda de cadeiras do nosso
teatro, onde o investidor terd o seu nome escrito em uma placa na cadeira. Tudo isso para
geracdo de renda para a instituicao.

Para os projetos do museu, eu gostaria de incrementar mais interatividade, como uso de telas
touch screen e projecbes com as quais podemos interagir e imersdes virtuais onde, por
exemplo, vocé podera dancar ao lado do holograma do Fred Astaire... isto € o que gostaria de

implementar de inovagdes tecnoldgicas nas nossas exposicoes.

3.3.2 Um breve relato sobre a experiéncia no National Museum of Dance

O que mais me chamou atencdo nessa pesquisa de campo foi o fato desse museu ser
financiado de maneira totalmente privada desde a sua criagcdo, um fato bem distante da nossa
realidade brasileira. Apesar de possuirem uma equipe pequena, eles conseguem dar conta de
todas as a¢Oes que envolvem o museu e a escola, gracas a um planejamento de longo prazo e
pessoas competentes e capacitadas na equipe.

As exposicdes que visitei eram bem interativas e com muito uso de tecnologia, o que
realmente atrai o publico, além de exibirem objetos do acervo de grandes personalidades da
danca como Nureyev, Anna Pavlova, Fred Astaire, dentre outros.

Essa visita foi de grande valia para este processo de pesquisa, pois pude visualizar pela

primeira vez, ao vivo e in loco, como funciona a logistica de um museu da danca.

3.4 Estudo de caso: The New York Public Library for the Performing Arts — Jerome
Robbins Dance Division - Lincoln Center (Estados Unidos)

A Jerome Robbins Dance Division®® da New York Public Library for the

Performing Arts € o maior e mais abrangente arquivo do mundo dedicado a documentacéo da

8 https://www.nypl.org/about/divisions/jerome-robbins-dance-division
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danca. Abrangendo a arte da danca em todas as suas formas, a Dance Division atua muito
mais do que como apenas uma biblioteca: eles preservam a histéria da danca, reunindo
diversos recursos escritos, visuais e auditivos, garantindo a continuidade dessa forma de arte
através da documentacéo ativa e programas educacionais.

Fundada em 1944, é utilizada regularmente por coredgrafos, bailarinos, criticos,
historiadores, jornalistas, publicitarios, cineastas, artistas graficos, estudantes e publico em
geral. Ela contém mais de 44.000 livros sobre danca e esses representam apenas uma pequena
porcentagem de suas vastas cole¢des. Os outros recursos, sempre disponiveis para estudo
gratuito, incluem documentos e cole¢des de manuscritos, imagens em movimento e gravacgoes
de &udio, recortes, programas, impressdes e projetos originais.

Algumas de suas mais importantes colecdes e projetos sdo:

-Colecdo circulante

Consiste em uma ampla gama de livros, enciclopédias, peridédicos e DVDs
comerciais que englobam todos os aspectos das formas de danca. A colecdo é especialmente
forte em historia da danca, instrucdo de danca e biografias de importantes figuras da danca.
-Colegdes de pesquisa
Manuscritos arquivisticos e livros raros

O desenvolvimento do século XX no campo da danca € relatado através de mais de
1 milhdo de itens manuscritos. Variando de notas coreograficas, cartas e diarios, para
contratos e registros financeiros de grandes companhias, esses materiais sdo documentos de
fonte primaria deixados por figuras histéricas da danca. Entre a extensa colecéo de livros de
pesquisa da Divisao, alguns sdo livros rarissimos dos ultimos cinco séculos.

Clippings, programas e revistas

Os artigos retirados de centenas de jornais americanos e estrangeiros foram

organizados sob nomes de coredgrafos, bailarinos e companhias para criar milhares de
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arquivos de clipping. Estes, juntamente com programas e uma cole¢do de periddicos

insuperavel, ajudam no processo de pesquisa das fontes primérias.

Iconografia, impressdes e desenhos

ImpressOes, desenhos originais, cartazes e fotografias que fornecem informacoes
detalhadas sobre design de figurinos, desenvolvimento de producéo geral, bem como estilo de
performance. A colecdo de imagens da Divisdao retrata uma gama de performances,

companhias de danca e bailarinos do século XVI1I até os dias atuais.

-Jerome Robbins Arquivo de Audio e Imagens em Movimento

Arquivo de &udio

Possui mais de 4.000 gravacdes de audio unicas e raras que capturaram as vozes e
ideias de artistas, coredgrafos, compositores, designers e estudantes de danca de meados do

século XX até o presente.

Arquivo de imagens em movimento

O arquivo de imagens em movimento comecou quando o coredgrafo Jerome
Robbins doou seis latas de filme - juntamente com um presente de uma pequena porcentagem
de seus royalties como autor do musical Fiddler on the Roof - para a Dance Division em
1965. Meio século depois, 0 arquivo aumentou para mais de 25.000 titulos de materiais de
imagens em movimento em varios formatos de filmes, videos e formatos digitais através de

presentes de doadores e documentagdes originais.

Documentos originais de danca

A Dance Division possui também o compromisso de documentar apresentacfes de
danca ao vivo. Por meio dos esforcos internos da documentacdo original desde 1967, o
Arquivo de Imagens Moveis criou e adicionou as suas cole¢des imagens de mais de 2.600
performances de danga, principalmente na cidade de Nova York.
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-Projeto de historia oral

Esse importante projeto possui uma colecdo distinta de mais de 500 entrevistas de
audio detalhadas, que foram iniciadas e registradas pela biblioteca em um esforco para
aumentar o material de fonte priméria ja existente disponivel para pesquisadores em danca.
No ano de 2016, por exemplo, promoveu-se a reformatacéo digital de 329 cassetes de audio
originais - aproximadamente 315 horas de gravacdo - sem coOpias prévias de preservacao.
Essas cassetes incluem os originais do projeto de historia oral dos anos 1980 e 1990 com
temas como Alexandra Danilova e Phyllis Lamhut. E atualmente todo o arquivo de audios de

danca (em torno de 3.516 itens) ja estd sendo preparado para o processo de digitalizacao.

-Colecdes digitais

A Dance Division possui inimeras colecGes digitais, dentre elas o arquivo do
coredgrafo Merce Cunningham, a colecdo mais acessada de toda a Library for the Performing
Arts, e também o arquivo do bailarino Mikhail Baryshnikov, um idolo mundial.

No programa impresso de outono de 2016 produzido pela New York Public Library
for the Performing Arts, Baryshnikov relata:

[...] meus arquivos, meu legado artistico, na verdade, encontraram uma casa
acolhedora na biblioteca, e estou grato por isso. Aqui em Nova York, uma
cidade de artistas e amantes da arte, todos tém acesso. Rico ou pobre, famoso
ou andnimo, qualquer pessoa pode vir e explorar os tesouros aqui. Eles
podem usar o0 que véem como inspiracdo. Este é o propoésito dessa biblioteca
- incentivar uma nova geracdo de artistas a olhar para o que veio antes deles,
e superar isso.%’

-Educacéo e divulgacao

Para melhorar a experiéncia de aprendizagem que prop@e, a Dance Division também
oferece visitas guiadas ao edificio, assisténcia de pesquisa e instrucdes de catdlogo, guias
curriculares, visitas de turma para complementar a aprendizagem em sala de aula e exibicédo

de filmes de colegdes especiais.

BARYSHNIKOV, Mikhail. [Depoimento], p.5. Tradugdo nossa.
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A Jerome Robbins Dance Division ndo estd disponivel apenas aos cidadaos
americanos mas também em ambiente virtual para muitos outros paises ao redor do mundo.
Por meio de seus variados recursos, os pesquisadores podem reconstruir e estudar desde as
dancas da época elisabetana até uma tarantela italiana do século XIX. Podem saber a
maquiagem que Nijinsky usou no ballet Sheherazade ou talvez descobrir os problemas que
Picasso teve quando trabalhou no ballet Parade, por meio de suas cartas manuscritas, ou
ainda comparar os estilos de Isadora Duncan, Martha Graham e Doris Humphrey.

Um exemplo de seu alcance mundial é que no ano de 2016 a sua pagina de videos de
danca da colecdo digital foi visitada mais de 16.309 vezes em quatro continentes e é a pagina
mais visitada relativa a um item especifico ou colecdo de todas as colecfes digitais da New
York Public Library.

A Jerome Robbins Dance Division é inquestionavelmente o maior arquivo de danca
do mundo e uma grande referéncia para este trabalho. Nas palavras de sua fundadora,
Genevieve Oswald®®, a grande missdo da Jerome Robbins Dance Division € criar registros
tangiveis para uma arte que € intangivel por natureza.

No dia 12 de janeiro de 2017 visitei a Jerome Robbins Dance Division com o
objetivo de fazer pesquisa de campo para esta dissertacdo. L& fui recebida por Linda Murray,
curadora de danca, que me levou para fazer um tour por todas as dependéncias da Divisao de
Danca e também das de Mdsica e de Teatro. Ao final, ela me concedeu uma entrevista muito
esclarecedora e detalhada, relatando questdes sobre a histdria, gestdo, financiamento e

producdo de todo o seu setor.

3.4.1 Resumos dos trechos®® mais significativos da entrevista realizada com Linda Murray,
curadora de danca da Jerome Robbins Dance Division- The New York Public Library for the
Performing Arts, em 12 de janeiro de 2017, na sede da biblioteca

1-Como foi o processo de origem do setor de “Performing Arts” dentro da biblioteca? E da

parte de danca? Teve alguma colecao especifica que deu inicio a essa parte da biblioteca?

A colecdo de danca fard 75 anos em 2019. Ela é originada da Divisdo de Musica. A primeira

curadora da Divis@o de Danca foi Genevieve Oswald e ela ainda esta viva. Ela foi contratada

68 OSWALD, Genevieve. Creating Tangible Records for an Intangible Art.

8 A entrevista na integra sera disponibilizada em midia digital e anexada junto ao texto desta dissertagéo.

0 Toda a entrevista realizada foi resumida e traduzida pela autora, de forma a otimizar o texto e elencar somente
0s momentos mais significativos para esta pesquisa.
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pela Divisdo de Musica porque eles haviam adquirido algumas cole¢des de danca. Ela ndo era
uma especialista em danca, ela foi estudante de musica da Juilliard School. Mas ela
reconheceu o valor unico desse material de danca e pensou que poderia criar um
departamento separado da musica para cuidar disso.

Na época, ela tratou das cole¢Bes de Isadora Duncan, Ruth Saint Denis, Ted Shawn, Doris
Humphrey e Charles Weidman. Entéo essas séo as cinco colegdes fundadoras dessa diviséo.
Ela criou a Divisdo de Danca, que ficava localizada na filial principal da New York Public
Library. E quando o Lincoln Center foi construido, em 1965, cada divisdo ganhou uma area.
Ela ficou na direcdo da Divisdo de Danca até os anos 80. Ela teve uma carreira aqui de
praticamente quarenta anos. E foi ela quem realmente construiu uma base sélida das colegdes.
Eu sou a quinta curadora na historia da Divisdo de Danca. E cada curadora teve uma
importante contribuicdo ao longo do tempo. Madeleine Nichols, por exemplo, era advogada e
soube negociar muito bem questdes de direitos autorais para que 0s materiais pudessem estar
cada vez mais acessiveis ao publico, o que foi extremamente importante. Na Divisdo de
Teatro, por exemplo, 0 acesso ao arquivo deles é muito mais estrito do que o nosso. Nés
podemos atuar com mais liberdade do que eles, nesse sentido. E isso gracas aos esforcos de
Madeleine Nichols, que foi nossa segunda curadora. Mas cada curador, ao longo dos anos,

trouxe o que tinha de melhor para a instituicéo.

2-Como funciona o gerenciamento e financiamento da biblioteca? E uma iniciativa totalmente
do poder publico? Ou vocés contam também com algum tipo de patrocinio de empresas

privadas?

A New York Public Library tem oitenta e oito filiais que funcionam como bibliotecas
regulares onde as pessoas pegam livros, DVDs, etc. E tem quatro bibliotecas de pesquisa das
quais nossa instituicdo, The Library for the Performing Arts, € uma delas.

Essas bibliotecas de pesquisa sdo financiadas principalmente por iniciativas particulares.
Quase todo o investimento publico é gasto nas outras oitenta e oito bibliotecas filiais
regulares. O financiamento privado da nossa instituicdo vem de uma combinacdo de

investimentos de fundagdes, patrocinio corporativo, patrocinios individuais e doacdes.
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3-Como funcionam as politicas de aquisicdo para o setor de danca da biblioteca?

NOs temos pedidos permanentes para materiais circulantes, que séo os livros no primeiro e no
segundo andar. NOs estabelecemos relacdes com fornecedores e dizemos a eles para
comprarem todos os novos livros de determinadas categorias. Por exemplo, dangca moderna,
comprar cada titulo novo que sair... ballet classico, comprar cada titulo novo que sair, etc.

Eu sempre olho a lista e seleciono as areas que preciso garantir que tenhamos todos 0s novos
titulos langados. Temos também uma equipe que fica atenta as lacunas e procura titulos que
estejam faltando em cada &rea, para entdo adquirirmos.

E quando se trata de livros raros, o que chamamos de colegdo especial, funciona de uma
maneira diferente. Para qualquer compra de colecdo especial, seja ela de livros raros,
materiais de arquivo ou filmes, eu preciso escrever uma proposta dizendo porque a biblioteca
deveria adquirir aquele material. Isso vai para o diretor de ColecOes especiais, ele assina e
entdo eu tenho permisséo para fazer a compra. O material circulante geralmente € financiado
pelo fundo geral da biblioteca, mas colecfes de pesquisa e colecdes especiais relacionadas a

danca devem vir do meu orcamento.

4-Eu percebi que a natureza do acervo de danga de vocés é bem grande... livros, DVDs, CDs,

manuscritos... qual é o critério de selecdo desse acervo?

Precisa sempre ter valor de pesquisa e precisa ser relativo a danca. Por exemplo, se € algo
sobre movimento, mas ndo sobre danca especificamente, nds ndo colecionamos. Algumas
colecBes de danca fazem isso, mas nés nao fazemos. O importante é que o acervo informe
sobre a pratica da danca e siga 0 nosso padrdo. Ndo temos limites geogréficos e ndo temos
limitagdes sobre as diversas definicdes do que € a danca. A pergunta que fazemos a nos
mesmos é se aquele objeto é algo que dara ao pesquisador um melhor entendimento sobre a

danga.

5-Qual é o publico-alvo de vocés: artistas, publico em geral ou ambos?

Eu diria que os dois grupos que mais nos procuram sdo 0s pesquisadores (n0s temos muitas
pessoas que vém aqui para escrever um livro utilizando nossas colec¢des, por exemplo) e

doutorandos, mestrandos e graduandos que estdo escrevendo seus trabalhos e dissertacoes,
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porque aqui é onde eles vao achar todas as informacdes que precisam.

Também temos muitos bailarinos profissionais que utilizam nossa colecdo de videos para se
preparem para personagens. Por exemplo, temos muitos bailarinos do New York City Ballet
que procuram materiais de bailarinos de outras geracdes que ja dancaram o0s papeis que estdo
ensaiando, para estudar as varias formas de interpreta¢cdes do mesmo ao longo do tempo.
Temos na equipe uma coordenadora de educacdo, e o seu trabalho é fazer com que a nossa
colecdo seja acessivel para o publico jovem, trabalhando com os adolescentes e seus
professores para apresentar 0s n0ss0s arquivos e preparar uma nova geracao de pesquisadores
de danga.

Eu sinto que a danca em geral faz um bom trabalho ao preparar proximas geracdes de
bailarinos, mas ndo se preocupa com quem ira assistir a danca, quem ira pagar pela danca,
guem ira escrever sobre a danca. E isso as outras formas de arte ja fazem muito bem! A
musica faz isso, o teatro faz isso, a danca precisa fazer isso também! Entdo temos consciéncia

que existe essa lacuna e precisamos preenché-la.

6-O meu projeto de mestrado é propor a criacdo de um museu da danca no Brasil, ja que ndo
temos nenhuma instituicdo de memoéria da danca no pais. Quando vocé pensa em uma
instituicdo de memoria da danca, seja ela museu, biblioteca ou centro de documentacdo, o que
nédo pode faltar nela?

Eu acho que tem aonde vocé quer chegar e tem o entendimento de como comecar. Existem
muitas coisas que precisam estar contidas nisso tudo e vocé nao pode fazé-las todas ao mesmo
tempo. Entdo vocé precisa se perguntar o que tenho localmente que é realmente Unico para
ndés e que ninguém mais possui e comegar por ai. Nds estamos fazendo isso com a area do
nosso hip hop agora.

Se eu estivesse no Brasil, eu me perguntaria quais sdo os arquivos brasileiros que nédo estdo
em nenhum outro lugar do mundo, quais s@o esses materiais, onde eles estdo, quem 0s possui
e identificaria esses em primeiro lugar. Depois, quem s&o as cinco pessoas mais significativas
para a danca brasileira? Onde estdo os seus arquivos? Eu posso adquiri-los? E ai vocé
comega a construir tudo a partir dai.

Eu diria que envolver a comunidade nesse projeto desde o inicio € muito importante. Eles
precisam sentir que € um espaco deles e para eles, porque é onde suas historias estardo
preservadas para sempre. Entdo é preciso criar uma relacdo de confianga com eles,

principalmente no inicio quando vocé ainda ndo tem reputacdo e status de exceléncia. Vocé
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realmente precisa da confianca da comunidade de que vocé vai lidar com o material com
integridade. Mas, por outro lado, ndo se pode ter um arquivo a que ninguém tenha acesso.
Vocé precisa colocar esse arquivo 0 mais acessivel possivel e precisa do trabalho de um
advogado desde o inicio do projeto para lidar com contratos e atos.

E necessario um plano de como preservar o material e um plano de como armazenar o
material desde o inicio, avaliando onde o ambiente de armazenamento esta, como controlar a
climatizacdo desse ambiente, como colocar todo o acervo em caixas livres de &cido para
preservacdo, como serdo digitalizados todos os acervos de imagens e videos e como estes
serdo disponibilizados ao publico.

Pensando no museu, ndo existe apenas um tipo de material que seja essencial, 0 importante
sdo as suas histdrias. O nosso projeto de historia oral, por exemplo, é muito importante. Eu
realmente gosto da nossa colecdo dos coredgrafos, especialmente as notacbes coreogréaficas
que pertencem a essa colegéo, porque ajudam a entender 0s seus processos criativos.

O nosso material de video € incrivelmente importante para os praticantes da danca. Quando a
Divisdo de Danca decidiu criar um arquivo para videos de danca, ndo existia muito material,
porque na época era muito caro para um bailarino investir em gravacdes. Entdo a divisdo fez
esse trabalho. E ainda faz, pois algumas companhias ainda ndo possuem muito recurso para
tal acdo. NOs realmente levamos a sério a compreensdo de que se VOCE precisa construir

determinado tipo de arquivo, vocé mesmo precisa fazer isso acontecer.

3.4.2 Um breve relato sobre a experiéncia na Jerome Robbins Dance Division

Fiquei perplexa e encantada com o tamanho e a infraestrutura de todos os setores da
Jerome Robbins Dance Division. E o acervo dos sonhos de toda instituicio de memoria e
historia da danca. O cuidado com que gerenciam seus arquivos, as agdes e eventos que
promovem e a disponibilidade de todos os funcionarios em atenderem ao publico e aos
pesquisadores sdo exemplos de exceléncia, qualidade e comprometimento.

Linda Murray, ao saber do que se tratava o meu projeto de pesquisa, me levou a
todos os setores, mesmo nos proibidos aos visitantes, para que eu pudesse ter uma visao
global do funcionamento da biblioteca. Além de ter me doado uma série de revistas e
publicacdes que serviram de base para esta minha pesquisa.

Foi uma experiéncia Unica e de extrema relevancia para este trabalho ter passado

algumas horas vivenciando a Jerome Robbins Dance Division.
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4 A DANCA BRASILEIRA E A PROBLEMATICA DE SUA MEMORIA E HISTORIA

4.1 A memoria e a historia da danca no Brasil

A memdria e a historia da danca no Brasil e do Brasil sdo dois universos que
necessitam de atencdo. Se a danca cénica nesse pais ja se desenvolve ha bastante tempo, a
pesquisa sobre sua historia e a memoria e as iniciativas de preservar seus registros ainda séo
bastante escassas diante da imensid&o de nosso territdrio.

Segundo Roberto Pereira,”* uma das pioneiras na pesquisa da nossa historia da danca
foi Edméa Carvalho, langando em 1965 o livro O ballet no Brasil,’? que continha informacdes
sobre o Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

Ja em 1989, o bailarino e pesquisador Eduardo Sucena lanca o seu livro A danca
teatral no Brasil.”® Desde jovem ele foi um avido consumidor de cultura por meio de leitura e
muita pesquisa. Registrou e catalogou tudo que se relacionasse a danca, como artigos e
criticas publicados nos jornais e revistas da época, fotos de bailarinos e programas de
espetaculos. Fotos autografadas, por exemplo, formavam parte importante de sua abrangente
colecdo, que continha imagens de varios profissionais que se apresentaram no Brasil.

Ao comegar a coletar esse material, Sucena ja projetava a ideia de um dia escrever um
livro sobre as companhias e os profissionais que construiram a nossa histdria da danca. A
danca teatral no Brasil €, portanto, um livro fruto da dedicacdo de toda sua vida e do
profundo respeito aos artistas que construiram e contribuiram para o desenvolvimento dessa
arte. Sua elaboracdo consumiu quatro anos de esforco e mais oito anos entre a entrega dos
originais e sua publicagdo pela Fundacdo Nacional de Artes Cénicas, em 1989. Essa
publicacdo é uma referéncia obrigatdria para todos aqueles que estudam e querem conhecer a
danca feita no Brasil.

Entretanto, segundo Inés Bogéa:

Na danga do Brasil ha muita historia ainda para ser contada. No momento
onde ndo ha memdria entramos numa amnésia generalizada; e 0 novo vem
desprovido de referéncias, num eterno refazer, por vezes involuntariamente
esvaziado de significado pela repeticédo.™

1 PEREIRA, Roberto. A formac&o do balé brasileiro.
2CARVALHO, Edméa A. O ballet no Brasil.
8 SUCENA, Eduardo. A danca teatral no Brasil.
"4 BOGEA, Inés. Um espaco de tempo, p.80.
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A necessidade de criar espacos, simbolos e registros, construir monumentos e instituir
datas comemorativas se deu porque a capacidade humana de lembrar ocorre fora da
experiéncia vivida, provocando com isso uma ritualizacdo da memdria. A perda e a
degradacao dos meios de memoria levaram a criagdo dos chamados “lugares de memoria”,
segundo Nora.”™

Devido a falta de uma memoria esponténea, foram gerados arquivos e materiais que a
substituiram e tém como funcdo relembrar o passado constantemente, mantendo ativos 0s
vinculos de identidade social e historica.

Todavia, em termos de acervo e lugares de memoria da arte da danca, o Brasil ainda
estd muito aquém do que poderia ser. Primeiramente, ainda ndo existe um espaco fisico,
arquivo, museu ou centro cultural com trabalho ininterrupto, especializado especificamente na
memoria e na histdria da danca. Isso dificulta bastante tanto a concentracdo de todo o material
que se tem escrito de danca quanto a propagacdo desse conhecimento para toda a classe
artistica e a sociedade em geral.

Vale ressaltar também que a documentacgdo é uma ferramenta politica para disputa de
espaco no campo da cultura e que a auséncia de um acervo documental diminui a forca do
cenario de danca no pais e também a importancia e o reconhecimento de seus construtores.

Como exemplo dessa situacéo, trago o relato da experiéncia de Sandra Meyer ao tentar
realizar sua primeira pesquisa sobre histéria da danca na Universidade do Estado de Santa
Catarina, em 1993:

Na época, ndo havia registros ou arquivos sobre a histéria da danca cénica
catarinense em institui¢cdes e os escritos com reflexGes acerca desta area
eram praticamente inexistentes. Foi preciso um trabalho de garimpagem de
documentos e uma série de entrevistas com artistas, professores e agentes
culturais. Alguns documentos e fotografias me foram presenteados pelos
entrevistados, na esperanca, talvez, que fossem mais Uteis nas mdos de
alguém interessado em transformar em histéria as suas memdrias pessoais e
0S seus papéis guardados em empoeiradas gavetas. Aqui, a diferenca
proposta pelo historiador Pierre Nora entre memdria, com sua carga afetiva e
idealizada, e histdria, como operagdo que demanda anélise e critica sobre
aquela, se faz duplamente necessaria.”®

> NORA, Pierre. Entre memdria e histéria: a problematica dos lugares.
® MEYER, Sandra. Novos tempos para a danca em Florian6polis nos anos 1970: a contribuic&o de Bila
Coimbra e Renée Wells, p. 103.
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Essa realidade era um fato ndo somente em Santa Catarina, mas em todas as regides
brasileiras. De 1& para ca, alguns fatores melhoraram. Muito lentamente, novas pesquisas,
sobretudo no espaco académico, estdo sendo desenvolvidas. Essa historia e essa memoria
foram encontrando nos trabalhos de dissertacGes e teses uma nova e fertil possibilidade de
serem abordadas.

O que ¢ interessante perceber é que esses pesquisadores tém desenvolvido suas
pesquisas sobre a danca em seu proprio ambiente de trabalho, compondo uma espécie de
mapa historico da danca neste pais. Mas um fato curioso é que uma grande parcela desses
pesquisadores ndo possui formacdo voltada especificamente para a histéria enquanto ciéncia.
Eles o fazem porque amam realmente seu objeto, a danca, e sabem da urgéncia e da
necessidade de sua pesquisa, muitas vezes partindo das memorias e relatos de suas proprias

vivéncias artisticas (esta dissertacdo € um exemplo disso), como veremos a seguir.

4.2 Histdrico de projetos para a historia e memoria da danga brasileira

Seré apresentado agora um historico cronolégico com as iniciativas e projetos mais

relevantes ja realizados para a historia e memoria da danca brasileira.

Cedoc

O Centro de Documentagdo da Fundagdo Theatro Municipal do Rio de Janeiro’’
concentra cerca de 70 mil pecas, reunindo acervo museoldgico, bibliografico e documental.
A sua histdria remete ao ano de 1942, quando o pintor Eliseu Visconti — responsavel por
diversas obras do Theatro Municipal — doou, para a entdo Prefeitura do Distrito Federal, seus
estudos para a apreciagdo publica. Em 1950, a Prefeitura instalou no Saldo Assyrio do Theatro
Municipal, 0 Museu dos Teatros do Rio de Janeiro, criado pela Lei 425 de 28 de novembro de
1949.

Pouco antes do fechamento do Theatro Municipal para obras, em 1976, o Museu dos
Teatros passou & administracdo da Fundagédo Estadual de Museus do Rio de Janeiro — Femurj,
e foi reinstalado na Rua S& Jodo Batista, 105, no bairro de Botafogo.
Em 1986, em paralelo as atividades do Museu dos Teatros, a dire¢cdo do Theatro Municipal

criou o Centro de Documentacdo — Cedoc. Entre 2008 e 2013 o acervo do Museu dos Teatros

7 http://www.theatromunicipal.rj.gov.br/sobre-o-centro-de-documentacao-2/sobre-o-centro-de-documentacao/
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foi sendo preparado para retornar ao Theatro Municipal e em 17 de outubro de 2013 foi
publicada a doacdo do acervo do Museu dos Teatros a Fundacdo Theatro Municipal do Rio de
Janeiro.

A partir dai, toda a documentacéo referente a histéria do Theatro Municipal e de seus
espetaculos e corpos estaveis passou a se concentrar no Centro de Documentacdo da FTM/RJ.
Sua grande missdo é coletar, preservar, pesquisar e divulgar o acervo do Theatro Municipal
do Estado do Rio de Janeiro, disponibilizando-o0 ao publico e aos setores internos da propria

instituicao.

Idart

Uma outra experiéncia precursora de documentacdo de danca no Brasil foi a do Idart-
Departamento de Informacdo e Documentagdo Artisticas/Divisdo de Pesquisas do Centro
Cultural S&o Paulo, da Secretaria Municipal de Cultura, criado em 1975. Essa foi a primeira
instituicdo publica com a tarefa de conceber e executar um sistema multidisciplinar e
interdisciplinar sobre as artes cénicas da cidade de S&o Paulo. Em trinta anos de existéncia, a
pratica documental de seus pesquisadores de danca sempre teve seu foco nos espetaculos,
para que a partir deles pudessem ser gerados outros tipos de documentos, que teriam que estar
sempre acessiveis a populacdo. Infelizmente, suas atividades foram encerradas em 2007 e seu

acervo foi incorporado ao Centro Cultural Sdo Paulo.

Rumos Danca

Também em Sé&o Paulo, foi criado em 2000, o Rumos Danga,’® do Instituto Itau
Cultural. A implantagdo do primeiro Rumos Danca levou em conta o artista-cientista,
focando a intersecdo entre ciéncia e arte. Foram coletadas informacgdes sobre instituices,
cursos, publicagdes, festivais, mostras, producéo intelectual e artistica e iniciativas dos setores
publico e privado para a danca. No ano seguinte, quarenta e cinco trabalhos selecionados

tornaram-se publicos em eventos, como a Mostra Rumos Itad Cultural Danca e 0 seminario

78 http://www.itaucultural.org.br/rumo/danca-4/
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“Os mapas da danga”, e publicagdes como o livro Cartografia da danca: criadores-intérpretes
brasileiros.

Seu objetivo era criar um mapeamento da danca contemporanea brasileira, desde a
producdo artistica de intérpretes-criadores até a dinamica cultural dos locais onde as obras
foram criadas. Em sua ultima edicdo, 2012-2014, o foco do projeto mudou de perspectiva e
optou-se por fomentar e apoiar a formacdo em danca no Brasil.

Série Memoria

Em 2001, foi lancado pela Fundagéo Theatro Municipal do Rio de Janeiro em parceria
com a Funarte, um projeto denominado “Série Memoria”, cujo objetivo era o de resgatar a
memoria dos artistas que deram vida a essa casa de espetaculos. Grandes artistas da danca,
Opera, musica e teatro que se tornaram exemplos e foram responsaveis pela formacéo cultural
de diversas geracdes tiveram suas trajetorias contadas em livros.

Na area da danca foram produzidas as seguintes biografias:

-Dennis Gray

-Eugenia Feodorova

-Tatiana Leskova

-Nina Verchinina

-Maria Olenewa

-Bertha Rosanova

-Aldo Lotufo

-Ruth Lima

-Tamara Capeller

-Maria Angélica

-Magdala da Gama Oliveira e Lydia Costallat
-Vaslav Veltchek

-Arthur Ferreira, Johnny Franklin e David Dupré
-Madeleine Rosay

-Eleonora Oliosi

-Leda luqui

-Renato Magalhées
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-Yuco Lindberg
-Ady Addor

-Maryla Gremo

Os livros ndo s6 documentavam a biografia de cada artista como também traziam uma
galeria de fotos para ilustrar. Dalal Achcar, diretora da Fundagdo Theatro Municipal do Rio

de Janeiro na época, afirmou:

A intencdo de lancar esta série € uma forma, ainda que simples, de prestar
uma homenagem a cada um deles, uma homenagem sincera, mais que
devida, e agora tornada realidade. Com estas edigdes, esperamos que 0S
leitores, de todas as geragdes, possam ter uma informacdo mais completa -
como uma galeria impressa - dos artistas que ajudaram a criar a histéria de
nossa mais importante casa de espetaculos.’”

Infelizmente ndo houve prosseguimento com esse projeto na Fundacdo Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, além de parte dessa colecdo ter desaparecido. Muitas outras
historias e memérias poderiam ter sido contadas se houvesse continuidade e também interesse

politico.

Acervo RecorDancga

O Acervo RecorDanca,®® criado em 2003, é uma acdo continuada de pesquisa e
documentacdo sobre a histéria da danca, comprometida com processos de difusdo e
articulacdo da historia com a atualidade da danca pernambucana e brasileira. Sua equipe €
formada por doutores, mestres e especialistas na area de danca, muitos dos quais atuam
também como artistas.

O acervo retne, em formato digital, registros de acontecimentos da danga de
Pernambuco através de fotos, videos, audios, programas e cartazes de espetaculos, entre
outros documentos que apontam para a pratica da danca, produzidos na Regido Metropolitana

do Recife, assim como informag0es dos artistas e grupos atuantes.

9 PEREIRA, Roberto. Tatiana Leskova: nacionalidade: bailarina, p.9.
8 http://associacaoreviva.org.br/siterecordanca/
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No site do projeto encontram-se os documentos doados que foram catalogados e
autorizados pelos doadores ou detentores dos direitos autorais. Como 0S mesmos s&o
adquiridos através de pesquisas especificas, esse acervo ndo intenta abranger toda a producéo
de danca ou entdo indicar as producOes identificadas como as mais importantes e, sim,
contribuir para que o méximo de informacdo qualificada esteja disponivel para pesquisadores,
estudantes e artistas, sem nunca ferir os direitos autorais.

Uma das coordenadoras do projeto, Valéria Vicente, concluiu que o desafio:

[...] ndo é apenas compreender o documento como vestigio, reminiscéncia, e
sim encontrar formas ndo convencionais de construir discursos sobre esses
documentos que ndo estejam eminentemente comprometidos com as visdes
convencionais de historia, de verdade, de danga, e, assim, contribuam de fato
com a producéo de conhecimento em danca.’!

Projeto Memdria da Danca do Rio de Janeiro- Museu da Imagem e do Som

Em 2009, o Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro® realizou o projeto
Memoria da Danca do Rio de Janeiro, dentro da série Depoimentos para Posteridade. Com o
apoio do Sindicato dos Profissionais da Danga do Estado do Rio de Janeiro, o projeto fez um
abrangente resgate sobre a danca na cidade através dos depoimentos de profissionais
renomados, como os bailarinos Vilma Vernon, Gilberto de Assis, Helenita S4, Arlette Saraiva,
Helga Loreida, Lydia Costallat e Lorna Kay.

Sua ideia principal foi tornar conhecida a histdria da danca a partir da vivéncia desses
grandes nomes, ao longo de dois encontros abertos ao publico. Apesar de alguns bailarinos ja
haverem tido suas vivéncias transcritas em livros, o projeto propds resgatar, através de
depoimentos orais, a histdria dessa expressao artistica no pais, abrangendo suas mais diversas
modalidades, indo do classico ao popular.

Mas apesar do projeto ter sido realizado e os depoimentos terem sido coletados, 0s
nomes dos bailarinos participantes mencionados acima ndo constam na listagem dos

Depoimentos para Posteridade, no site do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.

81 VICENTE, Valéria.Danga, vestigio e histéria: teoria e prética no Acervo RecorDanga, p.205.
82 http://www.mis.rj.gov.br/acervo/depoimentos-para-a-posteridade/
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Memb6ria Viva

O Projeto de Extensdo Memodria Viva,®® de 2011, uma parceria dos cursos de Danca e
Cinema e Audiovisual do Instituto de Cultura e Arte da Universidade Federal do Ceara
(ICA/UFC), teve por objetivo elaborar uma cartografia das histérias da danca a partir da
memoria dos artistas que viveram as primeiras iniciativas de formac&o e de cria¢des artisticas
no Ceara. A iniciativa teve como acgdes a realizacdo de oficinas e palestras com profissionais
da danca brasileira e a producdo de documentarios com artistas precursores da danca no
Ceard, para que suas historias sejam conhecidas.

Com essas agdes, 0 Memoria Viva procurou conectar tanto os alunos dos cursos de
danca e de cinema e audiovisual, como a populacdo em geral, com o universo da danca no
Ceard, percebendo suas relagdes com a danca brasileira e mundial. O que se percebia era um
desconhecimento em torno das pessoas e dos processos historicos que foram imprescindiveis
para que uma trajetoria de danca se efetivasse no Ceara. O projeto facilitou uma série de acoes
artisticas e politicas, que culminaram na criacdo de editais, festivais, programas pedagogicos
em escolas publicas e a propria implantacdo da graduacdo em danca na Universidade Federal
do Ceara.

Para Thais Gongalves, coordenadora do projeto, e Leonel Brum, um dos professores
colaboradores:

[...] o Memodria Viva possibilita uma imersdo na memoria social da danca do
Cearad dando chance a novas percepcdes e experimentacdes das diversas
historias da danca que sdo produzidas diariamente e realizando a
documentacdo dos percursos de cada um desses artistas em formato
audiovisual, formando assim um acervo acessivel a alunos, professores e
pesquisadores em danga, bem como um registro das transformagfes que
ocorreram na cena cearense. Este projeto intensifica a pesquisa e incentiva a
producdo de conhecimento através dos debates sobre os conceitos e as
estéticas da danca no estado e contribui para documentar a vida dos artistas
no Ceara.%

Infelizmente, o projeto Memoria Viva também ndo teve continuidade.

8 http://www.memoriaviva.ufc.br/
8 GONCALVES, Thais; BRUM, Leonel. Contar ¢ esquecer: histérias da danca do Ceara, p.3.
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Missdo Memodria da Danca

O bailarino, coreografo e pesquisador Arnaldo Leite de Alvarenga, foi contemplado no
ano de 2006 com o Prémio Klauss Vianna para danca, oferecido pela Funarte, com o projeto
Missdo Memodria da Danca.

O projeto compunha-se de duas etapas principais com 0 objetivo de trabalhar, de
maneira especifica, dados e informacdes sobre danca no Brasil, através de uma exposicao
itinerante que, ao se instalar em cada cidade, recolhe informac@es in loco sobre os artistas que
vivem e trabalham ali, aprofundando desse modo as informacg6es sobre danga nos estados de
Minas Gerais e Regido Sul (Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul).

Nesse sentido, o projeto apresentou semelhancas com a missao etnografica realizada
pelo escritor paulista Méario de Andrade por todo o territdrio nacional, pois, através do contato
direto com as manifestacGes da cultura brasileira e com o fato da coleta de informacdes e
imagens ser realizada pelos pesquisadores itinerantes, estabelecia-se um corpo a corpo
investigativo in loco.

O projeto promoveu em 2007, em Belo Horizonte, o | Encontro de Pesquisa sobre
Memodria da Danca Brasileira em Minas Gerais. Nele se reuniram, durante trés dias, varios
pesquisadores da memdria em danca, representando instituicbes académicas, pesquisadores
independentes e demais interessados na pesquisa e preservacdo da memdria em danga no
Brasil. Na sua continuidade o projeto seguiu para as capitais da Regido Sul do Brasil:
Florianopolis, Curitiba, Porto Alegre e também Uberlandia em Minas Gerais. Desses esforgos
sairam algumas propostas:

-imediatas: aprofundar os contatos e parcerias; apresentacdo do projeto aprovado na Lei
Federal de Incentivo (Pronac 07 2237) as empresas estatais buscando apoio financeiro para
realizacdo das etapas posteriores e fortalecimento da proposta.

- médio prazo: proposta de criacdo de um Grupo de Trabalho (GT) sobre Memdria em Danga
no Brasil, dentro da Associacao Brasileira de Pesquisa e Pds- Graduacdo em Artes Cénicas
(Abrace); realizacéo do Il Encontro de Pesquisa sobre Memoria da Danca Brasileira.

- longo prazo: criagdo do Centro de Pesquisa e Memoria da Danga no Brasil e sistematizacéo
da catalogacédo dos materiais reunidos.

No ano de 2010 foi concluido mais um mdédulo desSe projeto, o Personalidades da
Danca em Minas Gerais, resultado do Prémio Funarte Klauss Vianna para a Danga de 2009. O
seu objetivo foi a elaboracdo e edi¢cdo em livros das biografias de oito artistas de danga cujos
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trabalhos cobrem um importante periodo da histéria cultural da capital mineira, e que
ajudaram a consolidar a danga como atividade profissional no Brasil. S3o eles:

-Natélia Lessa

-Carlos Leite

-Klauss Vianna

-Dulce Beltréo
-Marilene Martins
-Helena Vasconcelos
-Ana Ldcia de Carvalho

-Maria Clara Salles

A estrutura dos livros seguiu trés eixos norteadores: os dados biograficos de cada
artista, o trabalho educativo por eles desenvolvido e consideragfes sobre a relevancia desses
trabalhos no quadro geral da danca em Minas Gerais e no Brasil.

Pode-se dizer que, em geral, a fonte primaria de informacao esta em grande parte na
pessoa pesquisada, em sua lembranca dos fatos e na sua memoria corporal, 0 que coloca em
relevancia o seu depoimento oral. Logo, a disciplina de histéria oral tem se tornado um
recurso importantissimo na construcdo da historia e da memoria da danca no nosso pais.

Sobre esse processo, o idealizador do projeto explica e conclui que:

[...] na relagdo construida entre o depoimento oral do pesquisado e o
contexto da sua experiéncia constréi-se uma significativa parcela da historia
da danca em nosso pais transpondo da carne viva para a palavra escrita essa
arte do fazer. Nesse sentido reitera-se a pratica tradicional de transmissao
dos ensinamentos de danca, qual seja, a passagem oral e corporal de seus
contetidos de maitre a aluno, numa narrativa que mesmo nos dias atuais com
0 uso intenso de diversas tecnologias de registro e transmissdo da
informacdo, a danga guarda como referéncia fundamental a experiéncia
humana passada de um sujeito a outro e se preserva a humanidade da
relacdo, essencial em toda forma de arte.®

8 ALVARENGA, Arnaldo Leite de. Personalidades da danca em Minas Gerais: historia oral e meméria em
danca no Brasil, p.4.
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Programa de Registro e Memoria da Sdo Paulo Companhia de Danca

Um dos mais recentes exemplos de projeto de memdria da danca brasileira é o
Programa de Registro e Memoria da S3o Paulo Companhia de Danca,® instituicio criada em
2008 pelo Governo do Estado de S&o Paulo e atualmente sob a dire¢éo de Inés Bogéa.

Esse programa contempla uma série de aces. Canteiro de Obras é um projeto de
documentarios produzidos a partir dos registros do funcionamento cotidiano da companhia de
danca, através de depoimentos e imagens de artistas e dos espetaculos. Os documentarios séo
distribuidos gratuitamente em instituicdes educativas, culturais e em universidades.

Outra importante acdo do programa é a série Figuras da Danca, com o lancamento de
DVDs com depoimentos publicos de artistas que constituem a histdria da danca no Brasil. Na
gravacdo, 0 proprio artista homenageado conta sua histdria em entrevista a diretora da
companhia e também dialogando com o publico e com pessoas que fizeram parte de sua
trajetoria. Até o ano de 2018, ja foram lancados trinta e trés DVDs dessa série e todos estdo

disponiveis em ambiente virtual. S&o eles:

-José Possi Neto
-Nora Esteves
-Maria Pia Findcchio
-Paulo Pederneiras
-Mara Borba

-Jair Moraes
-Eliana Caminada
-Hugo Travers
-Eva Schul

-J.C. Violla
-Cecilia Kerche

-Janice Vieira

8 http://www.spcd.com.br/index.php
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-Edson Claro
-Ismael Ivo

-Lia Robatto
-Marilene Martins
-Célia Gouvéa
-Ana Botafogo
-Angel Vianna
-Décio Otero
-Mércia Haydée
-Sonia Mota
-Carlos Moraes
-Ruth Rachou
-Hulda Bittencourt
-Luis Arrieta
-Tatiana Leskova
-Antonio Carlos Cardoso
-lvonice Satie
-Ismael Guiser
-Ady Addor
-Penha de Souza

-Marilena Ansaldi

A companhia também ja lancou seis livros de ensaio com textos escritos por artistas de
diferentes areas para pensar e refletir sobre a arte da danca e suas vertentes. Alem dos textos,
as publicacbes possuem uma série de imagens assinadas por fotografos que passaram pela

companhia.
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Em agosto de 2013, a companhia realizou o seu primeiro Seminério Internacional de
Danca, que englobou conferéncias, mesas-redondas, encontros tematicos e espetaculos de
companhias profissionais. Grupos de discussdo refletiram durante dois dias sobre quatro
diferentes temas: memoria da danca; producdo cultural; performance e novas midias e
projetos artisticos educacionais. As reflexfes provenientes desses debates foram
disponibilizadas e publicadas em um livro, com selo de cultura académica.

No ambiente virtual, a companhia lancou o programa Danca em Rede, uma
enciclopédia colaborativa online da danca, que busca conhecer e divulgar a danca do pais. Os
visitantes podem escrever e editar verbetes com fotos, textos, links para sites de
compartilhamentos de videos e publicacbes, em diversas categorias: grupos, escolas,
profissionais da danca, companhias e outros. O Danca em Rede apresenta até o momento
cerca de dois mil e quinhentos verbetes, com o objetivo de ampliar e democratizar o acesso a
essa arte.

A companhia também realiza exposicdes fotograficas itinerantes em lugares inusitados
como metrd, estacBes de trem, parques e shoppings. A danca é uma arte que se realiza na
cena, mas que ganha continuidade quando registrada em imagens. Cada foto registra um
instante que existe na memoria de quem viu o espetaculo ao vivo, mas que ganha ainda mais
movimento quando contempladas por novos olhares durantes as exposicdes, que objetivam
possibilitar que mais pessoas entrem em contato com a linguagem da danca. Entre as
exposicoes ja apresentadas estdo: Exposicdo Figuras da Danca (2015), Amor, Vida e Morte
(2014), Jogo de Corpo (2014) e Danca das Imagens — Exposicdo de fotos da Sdo Paulo
Companhia de Danga (2012).

Diante desse extenso programa de acGes e projetos, a S&o Paulo Companhia de Danga
se apresenta na atualidade, como uma das mais férteis e atuantes instituicdes de producéo,
divulgacéo e pesquisa em danga no Brasil.

E ndo s6 uma das melhores companhias de danca do pais, com reconhecimento
internacional, mas também um exemplo de instituicdo que se preocupa com a preservacao da

memoria e da historia da danca brasileira.
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Museu da Danca- MUD

O MUD,?" idealizado por Natalia Gresenberg e Talita Bretas, € um museu virtual
dedicado a preservacdo da memoria da danca brasileira por meio do compartilhamento virtual

de acervos historicos.

O embrido do MUD surgiu a partir do contato com o acervo pessoal de dois grandes
icones das artes cénicas brasileiras, Célia Gouvéa e Maurice Vaneau, em um projeto que
consistiu na organizacdo, restauragdo e compartilhamento virtual de todo o acervo
bidimensional dos artistas, com verba concedida pela Secretaria de Cultura da Cidade de Séo
Paulo, por meio do Edital de Fomento a Danga.

Ficou claro durante o processo de pesquisa que 0 acesso a informac@es histdricas era
escasso, uma vez que profissionais da danca, pesquisadores e historiadores tém pouco ou
nenhum acesso a acervos histéricos, que sdo, em grande parte, guardados pelos préprios
artistas.

Diante da caréncia de acervos de danca percebida durante o projeto, aliada ao
conhecimento especifico adquirido com a experiéncia, foi fundado em 2014 esse museu da
danca virtual.

O MUD ja realizou os seguintes projetos: exposicdo Décadas de Dancga, com palestras
guiadas por Célia Gouvéa; Ciclo de Palestras Danca e Memdria: formas de preservacao e
compartilhamento de sua histéria, que contou com 6 palestrantes especialistas; Em
Movimento — danca e acessibilidade, com forum, vivéncias e performances acessiveis; e
Lacos Virtuais da Danga, com exposi¢do virtual, vivéncias em pragas wifi livre e visitas
guiadas em telecentros.

Seu slogan “Memdria em movimento” sintetiza tudo o que o projeto acredita: tirar a
memoria da gaveta e torna-la viva, valorizando, protegendo e cultivando a historia da danca
brasileira.

Para assegurar a sustentabilidade em suas agdes, atua em diversas frentes:

e preservacdo de acervos em um moderno banco de dados virtual;
e exposicdes interativas;

e acOes pedagdgicas de formacéo de publico para a danca;

e grupos de estudo, debates e cursos exclusivos;

e estimulo a pesquisa e producdo de conhecimento;

87 http://museudadanca.com.br/
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e publicagbes e mapeamentos;
e consultoria;
e diagnostico e extroversdo de acervos;

e elaboracdo e producéo de projetos relacionados a memdria.

Atualmente, o ambiente de acervo virtual conta com quinhentos e trinta e cinco
documentos cadastrados e estd aberto para receber doacdes de acervos para disponibiliza-las

online, democratizando o acesso.

Mapeamento da Danca

Por fim, um dos maiores projetos ja realizados para a danca brasileira: 0 Mapeamento
da Danca.®® Sua proposta surgiu no &mbito do Colegiado Setorial de Danga (Cnpc/Minc), no
ano de 2010, como uma reivindicacdo da area. O projeto foi apresentado pela Ufba e
referendado pelo colegiado como uma acao fundamental e prioritéaria de diagndstico da danca.
Apo6s quatro anos, a primeira etapa se tornou realidade através de assinatura de Termo de
Cooperacao Técnica (n° 01530.001374/2014-21) entre a Ufba e a Funarte/Minc.

O mapeamento foi uma pesquisa de diagndstico que buscou identificar agentes da
danca (individuos, grupos e instituicdes) que atuam nas areas de formacdo e producdo
artistica. Além de dados cadastrais foram coletados dados quali-quantitativos, via questionario
de pesquisa autorrespondente e andnimo, o que viabilizou a constru¢do de um panorama da
danca que abrange aspectos da dimens&o social, econémica e artistica da area. A pesquisa foi
desenvolvida pelo grupo de pesquisa Proceda (Processos Corporeograficos e Educacionais em
Danca), com coordenagdo geral da Profa. Dra. Lucia Matos (PPGDanga — Ufba) e vice-
coordenagdo da Profa. Dra. Gisele Nussbaumer (Pds-Cultura — Ufba).

A primeira etapa do mapeamento incluiu cinco regides e oito capitais do pais: Belém,
Curitiba, Fortaleza, Goiénia, Recife, Rio de Janeiro, Salvador e S&o Paulo. Foi realizada em
parceria com as seguintes universidades: Unespar Campus Curitiba 11, Unesp, Ufrj, Ufpe,
UFC, Ufpa, UFG e UPE.

Na pesquisa estavam envolvidos vinte pesquisadores, um técnico e trinta e trés alunos

de graduacéo, oriundos de nove universidades. Os objetivos do projeto foram:

88 http://www.mapeamentonacionaldadanca.com.br/
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-formar uma rede de pesquisadores vinculados, prioritariamente, a universidades
publicas, federais e estaduais, que possuam cursos de danca ou grupos de pesquisa nesse
campo;

-realizar um levantamento da area da danca em oito capitais brasileiras de cinco
diferentes regides do pais, identificando nominal e quantitativamente individuos, grupos e
instituicOes que desenvolvem atividades em danca ha pelo menos dois anos;

-realizar um diagnostico dos agentes sociais da danca, por meio da aplicacdo de
questionario, a fim de elaborar um panorama da area no que se refere, sobretudo, aos campos
da producéo artistica e de formacdo em danca;

-triangular os dados da pesquisa com os do Plano Setorial da Danga, com objetivo de
avaliar a abrangéncia de suas diretrizes e acoes;

-criar um banco de dados com informacdes sobre os individuos, grupos e instituicdes

de danca, mapeados nessas oito capitais.

Em 2016, foi divulgado o resultado desse mapeamento em uma publicacdo que conta
com quase duas mil paginas e que traz informacdes e dados muito relevantes sobre essas oito
capitais, dados estes que servirdo de base e parametro para esta dissertagdo, como veremos
mais adiante.

O Mapeamento da Danca é um diagnostico pioneiro, que revela diversas faces da
danca brasileira, mas também ¢, acima de tudo, um documento que registra a realidade da
danca de uma determinada época, algo de enorme valor para um processo de pesquisa de

memodria e historia da danca no Brasil.
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5 UM MUSEU DA DANCA NO BRASIL: UMA IDEALIZACAO EM PROL DA
PRESERVACAO DA MEMORIA E DA HISTORIA DA DANCA

Em paises europeus e norte-americanos, Vvarias iniciativas relevantes para a
preservacdao da memdria e da historia da danca ja vém sendo tomadas ha tempos, como visto
no terceiro capitulo. Provavelmente, isso se da por serem lugares onde existe um maior
interesse politico, reconhecimento social e investimento na area cultural como um todo, o que
torna viavel a implantacdo e a manutencdo de instituicdes como essas.

No Brasil, essa preocupacdo é recente e escassa. Como visto no capitulo anterior,
ainda ndo temos uma instituicdo com sede fixa especializada unicamente na memoria e na
histéria da danca brasileira e que funcione de uma maneira ininterrupta, sem depender de
projetos e fomentos.

Muitos materiais ainda se encontram em arquivos privados ou perdidos em depdsitos
de companhias de danca, ndo estando, portanto, acessiveis a populacao. Sigrid Nora corrobora

essa situacdo, relatando que:

Se as dificuldades na &rea de manutencdo e produgdo em danca no Brasil ja
sdo inimeras, no terreno da memoria sao ainda mais complexas. Nao basta o
desejo de querer interpretar o ja vivido. Antes, é preciso dispor de um espirito
desbravador, estar preparado para executar um verdadeiro trabalho de
garimpagem, descobrindo sitios, vasculhando depdsitos, localizando pessoas,
gravando depoimentos, decifrando anotacBes, analisando videos e fotos,
enfim, realizando verdadeiras escavagdes, e ainda cuidando para ndo avariar as
poucas pecas, verdadeiras preciosidades, que se dispdem para que 0 passado
possa Vir a tona, mesmo nas suas fases mais recentes. Ainda que a comunidade
da danca, mesmo que tardiamente, tenha atentado para a questdo e iniciado um
trabalho na area, fazer emergir periodos através da memoéria viva ou da
historia incorporada num corpo que danca, torna-se ainda mais dificil, visto
que os suportes disponiveis ou os documentos de referéncia na sua maioria sao
insuficientes para sustentar a proposta.®

Para fundamentar esta dissertaco, analisei o resultado do Mapeamento da Danga®
(citado no capitulo anterior), no que diz respeito as agdes de registros, memoria e histdria da

danca pelo Brasil.

89 NORA, Sigrid. Arqueologia coreografica ou historias incorporadas: memoéria num corpo que danga, p.240.
% http://www.mapeamentonacionaldadanca.com.br/wp-content/uploads/2016/08/Relatorio-Mapeamento-Re
sultado.pdf
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Trago abaixo dois quadros desse documento para abordar questdes relevantes
observadas.

Na tabela 259, que revela informacGes sobre as areas contempladas pelos programas
de fomento (2013 e 2014) no Rio de Janeiro, Regido Sudeste, observa-se que apenas 2,5%
foram de a¢des direcionadas a manutencgdo de acervos e 5,1% foram de a¢des direcionadas ao
registro e memoria.

Acredito serem percentuais relativamente baixos, levando-se em conta que o Rio de
Janeiro é considerado a capital cultural brasileira e deveria ter mais acdes nesse sentido. Esse
fato também se repete nos quadros comparativos das demais regides brasileiras, com apenas

pequenas alteracdes de porcentagem.

Tabela 259 - Areas contempladas pelos programas de fomento (2013 e 2014) (Inst./RJ)

Numero de respostas

por alternativa Porcentagem

Apolo a participagdo em eventos artisticos e culturals 8 10,1
Apolo a eventos académicos da drea : 5,1
Manutencdo de acervos 2 25
Bolsa de pesquisa 2 25
(essdo de espaqo para ensalo de grupo ou residéndia 4 51
(Irculagdo 3 38
(riado de espetaculo 6 76
(rlagdo de videodanga e filmes 3 38
Difusdo 4 51
Festival e/ou mostra 6 76
Formado 7 89
Intercamblos 6 16
Manutencao de grupos, companhias ou coletivos 5 63
Pesquisa artistica 5 63
pesquisa tedrica 3 38
Publicagdo 5 63
Reglstro e memdria 4 5,1
Residéncia artistica 2 25
Total 79 100,0

Fonte: UFBA. Coordenagdo Nacional do Mapeamento da Danga (2016).
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O Mapeamento da Danca produziu algumas tabelas de comparacdo nacional. Na
tabela 82, os profissionais da danca de oito capitais responderam quais conhecimentos na
danca necessitavam de maior aprofundamento. O conhecimento em historia da danca obteve
um percentual de 7,1%, numero relevante em comparacdo as demais alternativas.

Isso comprova, de maneira quantitativa, a necessidade de acGes em beneficio da
historia e da memdria da danga no Brasil, inclusive em prol de uma formacdo de maior

qualidade para 0s nossos profissionais dessa arte.

Tabela 82 — Conhecimentos em danca a serem aprofundados (Ind./Nac.)

Nimero de {espostas Porcentagem

por alternativa
Antropologia da danca 829 55
Cinesiologia, fisiologia e anatomia aplicada a dan¢a 1162 78
(ritica da danca 796 53
Danga e tecnologia 823 55
Estudos culturais 947 6,3
Filosofia da danca 749 5,0
Historia da dan¢a 1068 71
Metodologias de ensino 1088 13
Pesquisa em danca 1190 79
Polfticas culturais 988 6,6
Polfticas educacionais 714 438
Processos de criacao em danga 1261 84
Producao e gestao 928 6,2
Técnicas de danga 1436 9,6
Teorias da dan¢a 998 6,7
Total 14977 100,0

Fonte: UFBA. Coordenagdo Nacional do Mapeamento da Danga (2016).
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Diante desta minha pesquisa e da minha experiéncia como bailarina no Brasil,
sentindo a falta de um espa¢o dedicado exclusivamente a historia da danca e sua memoria,
onde os artistas pudessem pesquisar e refletir sobre a sua arte, e sofrendo “na pele” a falta de
reconhecimento da danca como oficio, apresentando um campo de trabalho muito reduzido no
pais, me surgiu a ideia de elaborar e propor a criacdo de um museu da danc¢a no Brasil.

Inspirada na filosofia e nas experiéncias das instituicdes de memoria e histdria da
danca no exterior citadas no terceiro capitulo, e também nos projetos ja realizados no
territério brasileiro, citados no quarto capitulo, proponho para o Brasil um espaco de
memoria, historia, fruicdo, criacdo, divulgacdo e principalmente um lugar que poderia
promover uma unido da classe artistica, algo que estad em déficit na realidade brasileira.

Um lugar onde o ballet classico dialogasse com a danca contemporanea, danca
moderna, dancas urbanas, sapateado e todas as outras modalidades. Um lugar onde todas
essas técnicas tivessem voz e fossem reconhecidas em suas peculiaridades. Um museu da

danca no Brasil seria uma alavanca transformadora e mais do que necesséria para nossa arte.

5.1 Museu

De acordo com minhas pesquisas e reflexdes realizadas nesse campo, acredito que a
instituicdo cultural mais indicada para esse prop6sito € a de um museu, exatamente porque

segundo o artigo 1° do Estatuto de Museus, espacos museoldgicos sao:

[...] institui¢cBes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservacédo, estudo, pesquisa, educacao,
contemplagdo e turismo, conjuntos e colecdes de valor histdrico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico,
a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.”

O Conselho Internacional de Museus®? (Icom), criado no ano de 1946, define que para

uma instituicdo ser considerada um museu ela precisa estar aberta ao pablico, atuar a servico

%1 BRASIL. Lei no 9.887, 11.904, de 14 de janeiro de 2009. Institui o Estatuto de Museus e da outras
providéncias. Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil, Brasilia, DF, 14 jan. 20009.
92 http://icom.museum/
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da sociedade e o seu acervo, compreendido como patriménio tangivel e intangivel da
humanidade, deve ser conservado, pesquisado e exposto para educacéo, estudo e diversao.

Segundo Chagas,®® existe atualmente uma série de tipologias de museus: ecomuseus,
etnomuseus, museus locais, museus de bairro e de vizinhanga, museus comunitarios, museus
de sociedade, museus de territorio, aléem dos ja consagrados tipos, como museu historico,
museu artistico, museu cientifico e museu eclético.

O campo museal esta passando por grande transformacdo e crescimento. Ele se
constitui na atualidade, como um corpo em movimento. E, assim como um corpo, €
instrumento de mediacédo, espaco de negociacdo de sentidos, uma porta que liga e desliga
mundos, pessoas e temporalidades diferentes.

Um museu de danca se enquadra dentro da tipologia de museu artistico, e como tal
precisa ser democratico e abrangente, acolhendo tudo aquilo que se insere e se denomina
como danga. Um dos objetivos principais do museu da dancga no Brasil seria o de preservar e
disponibilizar todas as formas de registros materiais da danca, documentos estes que
formariam o acervo do museu.

No artigo “Documento, informacdo e meios institucionais de custdodia e

disseminacao”, Heloisa Bellotto revela que:

Os documentos de museu originam-se da criacdo artistica ou da civilizacdo
material de uma comunidade. Testemunham uma época ou atividade,
servindo para informar visualmente, segundo a funcéo educativa, cientifica
ou de entretenimento que tipifica essa espécie de instituicdo.*

No quadro seguinte Bellotto qualifica e compara as instituicdes de memoria mais
relevantes: arquivo, biblioteca, museu e centro de documentacdo, ressaltando e especificando

as principais caracteristicas de cada uma delas:

% CHAGAS, Mario. Casa e portas da memoria e do patriménio.
% BELLOTTO, Heloisa Liberalli. Documento: informagc&o e meios institucionais de custodia e disseminac&o, p.
37.
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[ Centro de documentagdo/
‘ Arquivo Biblioteca Museu banco de dados
Tipo de manuscritos, impressos, impressos, manuscritcs, objetos bi/ audiovisuais (reprodugdes)
suporte audiovisuais, exemplar audiovisuais, exemplares tridimensionais, ou virtual, exemplar
Ginico multiplos exemplar Gnico Ginico ou maltiplo
Tipo de fundos; documentos colegao; documentos colegdo; documentos colecdo; documentos
conjunto unidos pela proveniénca unidos pelo conteido unidos pelo contetido unidos pelo contetdo
(origem) ou pela funcdo
Produtor a méquina administrativa atividade humana atividade humana, atividade humana
individual ou coletiva a natureza
Fins de administrativos, juridicos, culturais, centificos, culturais, drtisticos, cientfficos
producdo fundonais, legais técnicos, artisticos, funcionais
' educativos
| Objetivo provar, testemunhar instruir, informar informar, entreter informar
Entrada dos passagem natural de compra, doagdo, permuta compra, doagdo, permuta  compra, doagao, pesquisa
documentos fonte geradora Unica de fontes mdltiplas de fontes maltiplas
Processamento  registro, armanjo, descricdo: tombamento, tombamento, catalogacdo:  tombamento, dassificacdo,
técnico guias, inventdrios, dassificacdo, inventarios, catalogos catalogacdo: fichérios ou
catalogos etc catalogacdo: fichdrios computador
Publico administrador e grande publico e grande publico e pesquisador
pesquisador pesquisador pesquisador

Para a autora, um museu é o 0rgao colecionador e sua colecdo é artificial e classificada
segundo a natureza do material e a finalidade especifica do museu a que pertence. Juan
Antonio Martinez Comeche afirma que os museus também tém assimilado outras tarefas

complementares, destacando entre elas a propriamente documental:

A partir do momento em que se inclui expressamente na definicdo de museu
a tarefa de investigar os objetos acumulados, isto é, 0 seu emprego como um
testemunho para a melhor interpretacdo de varios aspectos da atividade
humana, as pegas tornam-se documentos e, em paralelo 0 museu em uma
instituicdo documental.®®

Vale ressaltar que o objetivo museoldgico ndo deve ser o de apenas preservar 0 acervo
contra a acdo do tempo. E preciso também garantir o constante interesse e participacio do
publico, mesmo reconhecendo que sob este, ocultam-se diversos grupos de interesses

diferentes e, as vezes, até conflitantes. Mas para Laura Miller:

Os individuos dentro de uma sociedade devem se unir, consciente e
deliberadamente, para criar memorias. E esse esforco consciente que esta por
tras do impulso social de criar museus e sociedades historicas, preservar e
restaurar sitios arqueoldgicos, passar historias e dangas e rituais, e manter
registros e arquivos.%

% MARTINEZ COMECHE, Juan Antonio. Teoria de la informacién documental y de las instituciones
documentales. p.121-131. Tradugdo nossa.

% MILLAR, Laura. Touchstones: considering the relationship between memory and archives, p.121. Traducdo
nossa.
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Frangoise Benhamou®’ defende que o museu tem por funcdo a transmissdo de um
legado, de geragdo em geracao, por meio da conservacao das proprias obras. E que, portanto,
0 museu como instituicdo resulta da dupla preocupacéo de abrir ao publico e desenvolver o
carater enciclopédico das cole¢des, mantidas fora de seu contexto original.

O museu, como é compreendido na contemporaneidade, segundo Aparecida Rangel,*®
€ 0 espaco para 0 encontro entre culturas, sujeitos e histdrias. Portanto, além da colegdo
documental sobre a memdria da danca, o objetivo do museu na danca no Brasil seria também
0 de promover 0 encontro entre 0s corpos dancantes e integra-los como as principais pecas de
seu acervo. Corpos estes que sdo verdadeiros museus internos. Assim, um acervo Vivo seria
formado. Um acervo em movimento, dada a importancia da memdria corporal para a memdria
da danca.

Inspirada nos conceitos do Musée de la Danse da Franca, penso para esse espaco o
conceito de “museu vivo”, um movimento que ja nos anos 1920 ansiava o redimensionamento
da instituicdo museu, redefinindo o seu papel social, e que comegou a ganhar forca na Europa
e nos Estados Unidos, intensificando-se nos anos 50 e 60.

Suas premissas reivindicavam uma maior insercao dos museus nas questdes complexas
da sociedade. O museu vivo &, portanto, 0 museu inserido no contexto contemporaneo, como
explica Freire.*® Ele contém o saber e a memdria de uma comunidade, mas também esta em
continuo desenvolvimento da sua estrutura rizomatica de crescimento horizontal e abertura as
influéncias externas.

Esse conceito trata 0 museu como um ente ndo sé constituido, mas constituinte, como
gerador de conteudo social e também um receptor de influéncias. Em evolugdo perpétua, bem
como a danca e a vida. O conceito de “museu vivo” surge entdo a partir da necessidade de
valorizacdo de acervos culturais vivos e em constante transformacao e ja foi utilizado por uma
série de autores da museologia.

Portanto, tomando como base esse conceito, no museu da danca no Brasil seriam
preservadas e disponibilizadas todas as formas de registros materiais da danca e seu espago
funcionaria como um lugar de encontro da memoria viva da danga, que s&80 0S Seus COrpos
dancantes, através de inimeras acBes do museu objetivando o envolvimento da comunidade
de danga no cotidiano da instituicdo. Corpos que vao acumulando as experiéncias vividas em

cena, no fazer de sua arte e que depois tém a missdo de transferi-las as geragdes futuras,

97 BENHAMOU, Francoise. A economia da cultura.
% RANGEL, Aparecida M.S. A construcéo da subjetividade do museu-casa.
% FREIRE, Beatriz Muniz. O encontro museu/escola: o que se diz e o que se faz.
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funcionando como verdadeiros museus internos. Museus humanos. Afinal, é esse “corpo-

museu” dancante que congrega em si mesmo a histéria e a memoria da danca.

5.2 Plano de a¢bes para o museu da danca no Brasil

-Dependéncias do museu

A ideia é que esse museu esteja em constante movimento, com uma coreografia
intermitente de corpos passantes em suas dependéncias, que, além de um grande espacgo para
exposicOes, contariam com um teatro, um espaco para performances ao ar livre, salas de
danca, videoteca, biblioteca, um extenso arquivo especializado, um centro de pesquisa, uma
sala para curso técnico de notacdo coreografica, uma secretaria de registro de obras autorais
na danca para os coredgrafos e companhias, um restaurante e uma loja. Seus espagos
contariam com acessibilidade para deficientes fisicos, visuais e auditivos, além de visitas

guiadas bilingues.

-Aquisicdo do acervo

A primeira importante acdo para a aquisicdo do acervo seria através de parceria com
as companhias e grupos de danca brasileiros, para que seus acervos fossem devidamente
coletados, pesquisados, catalogados e incorporados ao arquivo do museu, para que assim
fosse reunido um acervo museoldgico de representatividade nacional.

Doacdes também podem fazer parte dessa aquisicdo, principalmente vindas de
colecionadores de objetos de arte na danca, bem como dos préprios bailarinos e de suas
familias, pois, como ja foi citado anteriormente, muito material encontra-se perdido em
ambientes particulares sem o devido cuidado de preservacao.

Em seguida, vem a compra de materiais como livros, materiais audiovisuais, partituras

e outros para compor a biblioteca e a videoteca da instituicéo.
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-Os principais projetos do museu

o elaboragédo de uma exposi¢cdo permanente sobre a histdria da danca brasileira;

o elaboracgéo de exposicOes temporarias sobre os diversos estilos de danca, grandes
personalidades, companhias e coletivos de danga e inova¢Ges no mundo da danga,
inspiradas nas exposi¢des do National Museum of Dance, dos Estados Unidos;

e claboracdo de pauta e producdo de diversos espetaculos e performances de danca no
teatro do museu e ao ar livre, inspirados no Museée de la Danse, da Franga;

e criacdo do centro de pesquisa do museu, inspirado na Jerome Robbins Dance Division
dos Estados Unidos;

e organizacgdo de aulas e workshops nas salas de danga do espaco;

e idealizacdo e criacdo do primeiro curso técnico de notacao coreogréafica do Brasil a ser
instituido nas dependéncias do museu;

e criacdo e formalizacdo, dentro das leis cabiveis, da Secretaria de Registro de obras
autorais de danca, vinculada ao museu, tendo como base as publicagdes sobre direito
autoral na danca da Dance Heritage Coalition, dos Estados Unidos, adaptando-as a
legislacdo brasileira;

e celaboracdo de projetos de mediagdo cultural para a biblioteca, videoteca e para as
visitas guiadas, inspirados na Jerome Robbins Dance Division, dos Estados Unidos;

e publicacdo de guias praticos de manutencdo e preservacdo de acervos de danca,
destinados aos arquivos pessoais de artistas e das companhias de danca, inspirados na
Dance Heritage Coalition, dos Estados Unidos;

e realizacdo de seminarios sobre memdria e histéria da danca, elaboracdo de
mapeamentos da danca brasileira e publicacdo de cole¢des de livros e DVDs sobre a
danca no Brasil,

e criacdo de um banco de teses, dissertagdes e monografias relativas a danga ja

produzidas no pais.
-Gestdo do museu

Segundo a publicagdo Museu em nimeros,'® volume 1, do Instituto Brasileiro de
Museus, 67,2% dos museus brasileiros sdo de natureza administrativa publica, como pode-se

observar no seguinte quadro:

100 http:/www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/11/museus_em_numeros_volumel.pdf
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ST GRAFICO 5 - PORCENTAGEM (%) DE MUSEUS SEGUNDO
NATUREZA ADMINISTRATIVA , BRASIL, 2010

10,8

22,0 B Publica
Privada
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67,2

FONTE: CADASTRO NACIONAL DE MUSEUS - IBRAM / MINC, 2010

O poder publico deveria ser sempre responsavel por instituicdes culturais, que sdo um
direito da sociedade. Entretanto, é mais do que comprovado que a burocracia da maquina
publica dificulta, atrasa e até inviabiliza muitos projetos.

Acredito entdo que uma opc¢do possivel de gestdo do museu da danca no Brasil seria
através de uma OS- organizacdo social.

Segundo o Artigo 1° da Lei n®9.637, de 15 de maio de 1998:

O Poder Executivo poderd qualificar como organizagfes sociais pessoas
juridicas de direito privado, sem fins lucrativos, cujas atividades sejam
dirigidas ao ensino, a pesquisa cientifica, ao desenvolvimento tecnoldgico, a
protecédo e preservacdo do meio ambiente, & cultura e a saude, atendidos aos
requisitos previstos nesta Lei.*

Na condicdo de entidades de direito privado, as organizagdes sociais podem assimilar
caracteristicas de gestdo mais proximas das praticadas no setor privado, 0 que representa,
entre outras vantagens: a contratacdo de pessoal nas condigdes de mercado, a adocdo de
normas proprias para compras e contratos, alem de ampla flexibilidade na execugéo do seu
orcamento.

A S&o Paulo Companhia de Danga, por exemplo, é gerida pela Organizacdo Social de
Cultura Pro-Dancal®® e é um exemplo de projeto de danca bem-sucedido, com intensa

producéo e visibilidade.

101 http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9637.htm
102 http:/lwww.prodanca.art.br/sobre_prodanca.php
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O Museu de Arte do Rio (MAR)!® e o Museu do Amanh4,®* ambos no Rio de
Janeiro, também séo exemplos de instituicbes museoldgicas geridas por organizagcfes sociais
e que possuem bom funcionamento na gestao de suas exposicdes e acdes na sociedade.

Tenho ciéncia de que a implantacdo de organizagbes sociais ainda tem suas
deficiéncias e lacunas, que precisam melhorar. Mas, ainda assim, acredito ser uma opgéo
viavel de gestdo para uma instituicdo museoldgica de danca no Brasil, pelo menos nos tempos

atuais.

- Campo de trabalho

O campo de trabalho para os profissionais da danga se ampliaria bastante com esse
museu. Para bailarinos, coredgrafos e companhias de danca, que poderiam expor suas obras
no teatro, para professores, que poderiam ministrar aulas, cursos e workshops nas salas de
danca e para os pesquisadores e curadores especializados, que promoveriam seminarios,

grupos de pesquisa e exposi¢des. Um ganho de enorme valor para toda a classe.

-Mediacéo cultural

O contato do publico com a danca, dentro do museu, seria hdo somente de apreciacao
estética, mas também de experimentacdo pratica e experiéncia espetacular, visando assim a
um aumento do numero de frequentadores e apreciadores dessa arte. Como afirma Marcia

Strazzacappa:

Para se apreciar danca é necesséaria uma familiarizagdo com o universo da
danga, com seus simbolos, seus codigos e, para isso acontecer, por sua vez, é
necessaria uma “frequentagdo” [...], que garantira aos individuos o dominio
do sistema de referéncias inerentes a esta linguagem especifica.’®

Em “O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico”, Bourdieu e
Darbel'% afirmam que a aquisicdo dos instrumentos que tornam possivel uma familiaridade
com as obras de arte ndo pode operar sendo por uma lenta familiarizagdo. A competéncia do
conhecedor ndo pode ser transmitida, exclusivamente, por preceitos ou por prescrigdes.

Sendo assim, € interessante que a proposta do museu da danca proporcione ao seu

publico, além da apreciagdo visual, que é distante, também a experimentacdo do corpo,

103 http://www.museudeartedorio.org.br/
104 https://museudoamanha.org.br/
105 STRAZZACAPPA, Marcia. Danga: um outro aspecto da/na formagc&o estética dos individuos, p.5.
16 BOURDIEU, Pierre; DARBEL, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico.
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através do fazer, do sentir, do contato com o outro ou, porque ndo dizer, pela contaminagéo
pela arte da danca.

Um dos mais reconhecidos tedricos da danga do século passado, Rudolf Von Laban,°’
ndo era dancarino de origem, mas um observador e estudioso do movimento humano. Ele
afirmou que quando tomamos consciéncia de que o movimento é a esséncia da vida e que
toda a forma de expressdo utiliza o corpo como veiculo, vemos qudo importante é entender
essa expressao externa da energia vital interior.

Portanto, assim como este museu objetiva incorporar em si 0 movimento da danga, o

seu publico deve fazer o mesmo, tornando mais auténtica e real a experiéncia da visita.

-Parcerias

Inimeras parcerias poderiam ser estabelecidas, a comecar pelas universidades de
danca, artes, museologia, producdo cultural e arquivologia, que poderiam criar programas de
estagio vinculados ao museu.

Parcerias com o Centro Coreogréfico da Cidade do Rio de Janeiro e com as demais
companhias de danca do Brasil, para que fossem sempre efetuados os registros autorais de
suas obras e também para promover espetaculos diversos dentro do espaco do teatro do
museu, movimentando sua programacao.

Também um programa de parceria com as escolas técnicas de danca e de arte,
promovendo visitas guiadas especificas pelas dependéncias do museu, ampliando a formacéo
desses estudantes.

Outra parceria importante seria com os demais museus do Brasil, para um programa
de exposigdes itinerantes pelo pais, para a ampliacdo e formagdo de publico. Assim ele
funcionaria também como um museu némade e viral, para além do museu fisico, inspirando-
se nas acdes do estudo de caso do Musée de la Danse, na Franca.

E, por fim, estabelecer uma alianga com os demais espagos de memoria e historia da
danc¢a pelo mundo, para promover uma constante troca de informacdo, de experiéncias e de

novas tecnologias para a preservacao dessa arte.
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5.3 O museu da danga no Brasil

Muitos itens sdo colocados em questdo e discutidos quando se pensa na criagdo e na

funcdo de um museu, como foi exposto neste capitulo. Méario Chagas sintetiza:

O que estd em jogo nos museus e também no dominio do patriménio
cultural, é memoria, esquecimento, resisténcia e poder, perigo e valor,
multiplos significados e fungdes, siléncio e fala, destruicéo e preservagdo. E
por tudo isso interessa compreendé-los em sua dindmica social e interessa
compreender o que se pode fazer com eles e a partir deles.1%

Ao se pensar na arte da danca e em sua memdria e historia, muitos outros itens séo
também colocados em questdo: movimento, corpo, tempo, contato, equilibrio, tradicéo,
transmissdo, ritmo, transgressdo, legado e mais uma lista de infindaveis caracteres.

Ao fundir esses dois conceitos, 0 museu e a danca, propondo a criacdo do museu da
danca no Brasil, objetivo que passado, presente e futuro dessa arte dialoguem em ritmo
incessante nesse espaco cultural, e que cada corpo dancante se sinta parte integrante deste,
COMO uma peca viva de seu acervo, COmo um corpo-museul.

Uma possibilidade viavel de sede para esse museu da danca, ou pelo menos para um
projeto inicial dele, seria o futuro prédio da Escola Estadual de Danga Maria Olenewa, da
Fundacdo Theatro Municipal do Rio de Janeiro, que sera construido na zona portuaria da
cidade. Seria uma excelente localidade ndo sé pelo fato do museu funcionar anexado a mais
tradicional escola de danca do pais, fornecendo uma formacéo cultural mais sélida e rica para
seus alunos, como também por estar situado em uma regido em crescimento da cidade e que
abriga outros dois grandes museus de arte, 0 Museu de Arte do Rio e 0 Museu do Amanha.

Deixo entdo registrada nesta dissertacdo a minha ideia da criagdo de um museu da
danca no Brasil e sigo almejando, pesquisando e trabalhando para um dia, no futuro, poder
torna-la real.

Acredito que assim, seria preenchida essa grave lacuna na histéria e na memoria
artistica brasileira da danca e também resultaria em seu maior reconhecimento enquanto

profissdo e arte.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Como foi exposto nesta dissertagdo, o campo da memdoria social € um territrio em
movimento, assim como a danca. A cada instante suas percepcdes sdo transformadas e
ressignificadas de acordo com o contexto e 0 momento em que se encontram. Por ser ainda
transdisciplinar e polissémico, esse campo comporta uma série de significados e simbolos e
promove uma interagéo transversal entre os mais diversos saberes.

Pesquisar a danca sob a Otica da memoria social € fundamental, por ser essa arte
também uma forma de memoria de seu tempo. A preservacdo da memoria da danca vai muito
além de um simples registro da historia dessa arte, pois ela é acima de tudo um registro da
historia da nossa sociedade.

A danca é uma forma de expressdo e comunicacdo complexa, que envolve valores e
preceitos, refletindo sempre em si 0 seu contexto histérico, econdmico, cultural e educativo.
Sendo entdo também um bem cultural, € inegavel o seu carater de coletividade. Desde seus
primordios, a danca foi manifestada em rituais grupais de colheita ou fertilidade e
posteriormente, jA& como expressdo cénica, continuou mantendo o seu carater de interacdo
entre corpos, quer fossem eles outros corpos dancantes, quer fossem plateia. O conceito de
memoria coletiva de Halbwachs,'®® segundo o qual a memdria individual existe sempre a
partir de uma memoria coletiva e que as lembrangas sdo construidas no cerne de um grupo, se
apresenta como 0 mais relevante para o pensamento memorial dessa arte.

Conforme apresentado no primeiro capitulo, € possivel registrar a danca de inumeras
maneiras: pela notacdo coreogréafica, pela fotografia, pelo video, pelo filme cinematogréafico,
pelos testemunhos falados ou escritos de um espetaculo, pelas criticas realizadas, dentre
outras formas de registro.

Entretanto, qualquer fonte documental existente é sempre um discurso produzido por
sujeitos em determinada relagdo espacgo-temporal. Logo, ao utilizar qualquer uma delas como
fonte de pesquisa, € preciso analisa-la como resultado das praticas sociais que a produziram,
levando em conta suas percepcdes estéticas, culturais e politicas, para que seu sentido e
conceito originais sejam compreendidos.

Toda fonte documental de registro da danca, seja ela digital ou material, tem a sua

relevancia e cada uma contribui de uma forma diferente na preservacao e transmissao dessa
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arte. Mas, como foi defendido neste trabalho, nada substitui aquele que € o instrumento de
execucdo, o objeto de apreciagdo e o mais eficiente e auténtico meio de transmissao de sua
memoria: 0 corpo. Ele é o principal “lugar de memoria” da arte da danga. Conhecimentos de
séculos de historia da danca foram sendo transmitidos de mestre a aprendiz, de corpo a corpo,
até chegar aos corpos dancantes da atualidade.

O corpo é o primeiro e 0 mais auténtico instrumento do homem, com o qual ele habita
0 mundo e a ele pertence. Cada época da historia constroi sua representacdo de corpo em
virtude das questbes que atravessam a forma de vida do ser humano e seus valores culturais.
Quanto a arte, o0 espaco do corpo é inerente a sua existéncia. A danca, em especial, requer o
corpo por inteiro, em completo funcionamento harmoénico. Ela é o corpo em si. O corpo
dancante é simultaneamente um espaco de expressdo e de construcio de pensamento. E objeto
e também sujeito de sua arte. O corpo que danca fala, sem precisar de palavras.

Por isso, o corpo de quem danca causa tanto fascinio no espectador. Entre a
visibilidade da superficie corporea, a invisibilidade dos rastros oriundos dos movimentos e 0
equilibrio e o desequilibrio, a danga acontece. E fascina.

No segundo capitulo desta dissertacdo foram abordados e pesquisados, através de um
mapeamento geral, 0s principais espagos de memoria da dan¢a pelo mundo, como museus,
centros culturais e bibliotecas. E também foram realizados trés estudos de caso especificos
das instituicdes consideradas mais relevantes para este trabalho: Musée de la Danse, na
Franca, National Museum of Dance e Jerome Robbins Dance Division, ambas nos Estados
Unidos.

Esses trés estudos de caso foram fundamentais neste processo de pesquisa e cada um
deles suscitou ideias e pensamentos muito relevantes para a questdo da memoria e da histdria
da danca em uma instituicao.

O Brasil, infelizmente, ainda encontra-se muito aquem do que poderia ser em relacéo a
preocupacdo com a memoria da danca. Apesar de alguns projetos interessantes ja terem sido
realizados, conforme apresentado no histdrico do terceiro capitulo, muitos deles ndo tiveram
continuidade e ainda ndo existe no territorio brasileiro um espaco fisico especializado na
memoria dessa arte e isso faz muito falta & formacéo de sua classe artistica e a educacdo da
sociedade em geral.

Portanto, refletindo sobre a dualidade da permanéncia e da efemeridade na danca, ao

longo de toda a minha carreira como bailarina, surgiu a ideia da criacdo de um espacgo para a
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memoria e a histdria da danca brasileira que lidasse com essas particularidades: um museu da
danca no Brasil.

Seu objetivo seria o de preservar e disponibilizar todas as formas de registros materiais
da danca e principalmente o de abordar e integrar os corpos dancantes como as principais
pecas de seu acervo. Corpos estes que sdo verdadeiros museus internos, cOrpos-museus.
Assim, um acervo vivo seria formado. Um acervo em movimento.

Sob inspiracdo do Musée de la Danse francés e agregando o conceito de “museu vivo”,
como detalhado no quarto capitulo, esse espaco funcionaria como um lugar de memodria,
fruicdo, criacdo e principalmente um lugar onde todas as técnicas de danca teriam voz e
seriam reconhecidas em suas peculiaridades, promovendo uma maior unido da classe artistica
e uma ampliacdo no campo de trabalho para os profissionais dessa area.

Segundo Laura Millar: “As sociedades s6 morrem quando nos esquecemos delas.
Perdemos nossa comunidade e algo de nés mesmos, quando ndo transferimos "memorias"
para a frente, tanto pela preservacio quanto pela articulagdo”.1°

Em entrevista cedida a este trabalho, a curadora de danca Linda Murray ressaltou que
toda a equipe da Jerome Robbins Dance Division leva muito a sério a compreensdo de que, se
é preciso construir determinado tipo de arquivo para preservar algo em vias de ser esquecido,
VOCé mesmo precisa fazer acontecer.

Foi ao que este trabalho se prop0s: pesquisar e idealizar, para um dia poder fazer
acontecer. Um museu da danca no Brasil, com um acervo material tratado corretamente e
especializado nessa arte, e com uma intermitente coreografia de corpos-museus passantes e
dancantes em seu espaco, seria uma alavanca transformadora e mais do que necessaria para a
valorizacdo da memoria da arte da danca no pais.

O grande desejo desta que aqui escreve € que, no futuro, esta dissertacdo de mestrado
possa vir a se transformar na ata de inauguragao desse museu.

Um museu vivo. Um museu em movimento. Um museu da danga.

110 MILLAR, Laura. Touchstones: considering the relationship between memory and archives, p.126. Tradugéo
nossa.
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ANEXOS

- “Manifesto for” de Boris Charmatz, diretor do Musee de la Danse, na Franca.

manifesto for

a Mational Choreographic Centre.

I am mot losing my temper, | simply wish to propase remaving the word “Centre”, then the
word “Choreagraphic”. then the word “National ™!

The ward “Centre” in National Choreagraphic Centre is the result of an impressive public
palicy which has proved that the centre could be plural and multiply elsewhers than in the
capital of France. And in arder for this impetus to remain, 3 further emancipation must be
axpressed tod3ay: the gquestion of centre and decentralization would then give way to a
space where such issues would continue to surface only in races.

The search for the “cantre”... For & dancer. this word resonates physically first of all. Nat
=2 long ago, the dancer, when he was raining, was systematically told to *find his centre”.
But taday. it iz generally acknowledged that the body has no centre, and he dossn't miss
. The bady of modem times has no nesed for 3 centra, becsuss that sbsant centre, the
core which waould enakble one to feel reassured, isn't there, has ceased ta be there. Forin
the void of a body expropriated of its centre, there is oom for dance.

This is why one can also erase the word “chareographic”, in arder to approach it from
anather angle. Dance certainly includes a properfy choreographic dimension, but it also
happily averflows beyond this framework. Dance is much broader than what is simply
choreagraphic: its territary must enlarge if we wish to see the averly enclosed space open
up, in which it =still stsnds in our saciety. The space of a Mational Charecgraphic Centrs
must expand well beyond that which is simply chorecgraphic. It should even be possible
to transfier the direction of such an institution ta a dancer (and not only to the choreogra-
phers)! & dancer is both more, and less, than a choreogrspher: he is someone who works
under the direction of other choreographers, wha also supports more than just his own
work, and wha knows that his body is warked vpon by the work of many others, the bady of
his parents, the body of his beschers, the entire bady of saciety And f he sometimes is the
nterpreter of 3 choreagraphic script. 3 dancer can alsa be just anybody, because slmost
evarybody has tried. at ane time or anather. | propose erasing “Choreographic” because 3
Mational Choreographic Centre is much maore than 3 space that enakles 3 choreographer's
art ta flaurish. Beyond the supporting of dance companies, ane must also think qutside
the choreographerinterpreter-company framewark in order to creste a richer symbalic
content... Everybody then. the anes wha practice, the believers, the artists. the non-belis-
vers, the qutcasts of the warld of art, wrangly believed to be excluded from it. the others,
all the others, who do mot yet know where the Choreographic Centres are to be found,
could discaver there a place to activate their imagination. What makes & dance should go
well beyond the restricted circle of those who structure it in everyday life, and apen itssif
up b3 an anthrapological dimension that joyfully explades the limits induced by the stricthy
choreagraphic field.

And then the “Nationzl” isn't sufficient anymore either. The mental space of a far-reaching
action must be at lesst locaglobalregioneurapeintearnationabretantranscantinensouth.
Universal and distinctive.

Alsa, on the facade. one could simply write:

dancing museum

Cralin Shacmpapdiqar Ri
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I tharaefore propose to transform 2 Mational Choreographic Centre inte 3 Dancing
Mussum.

Sariously.
Seriously and joyfully.

| prapase mixing all the tasks normaslly associsted with a Mational Choreographic Centrs
and shaking them together inside a framework that would b= both ancient and modem,
humorous and antigusted. dusty and stimulating. & Mussum with no equivalent in the
world. | would like to put into effect a transfiguration which wauld give a meaning to the
tasks which have been fashioned in the course of this institubion's history. Every activity
that takes plsce would be reviewed through a different prism, 3 prism that would be sbla o
combine in ane single mavement the patrimenial and the spectacular. research and crea-
tion, education and fun, apenness ta singular artists and the desire to produce a collective
work. It seems ba me that the designation “Museum, Dancing Museum” could function like
a door flung wide open to culture and the art of dancing that we will not change inta a
SANChuEny.

& new Mations| Choreographic Centre project cannet today be content with meraly deve-
laping and enhancing the systems that were established during the course of its deve-
lopment. If ane wishes the National Charecgraphic Centre of Rennes and Brittany be the
matrix of an infinitely larger diffusion of dance, and to play mare than ever its part locally,
ta became & pale of internationsl stature. it seems to me that its global policies must be
camied by an arbstic project which wauld give shape to all of its activities. Tha city of
Fennes and the region of Brittany possess bath the conditions and the energy necessary
ta produce a symbalic wehicle that will transport averybody, the artists, the audiences,
the amatevurs, the professionsls. the teachers, the pupils, the spectstors, the students,
the paoliticians, the visitors, the tourists, the research workers, the joumnalists, the citizens,
avaryone abave and beyand thase who are usually an board. &nd thay also have the dyna-
mism s that such a vehicle can fulfill all the tasks of 3 Choreagraphic Centre while taking
a radical, new and vnususl direction.

Thera are faw mussums of dance. Very few indeed aroumd the world. *There are in
France one hundred and =ighteen musaums of the woaden clog. but not ane mussum of
slavary” | often think of that remark once heard on the radio... There isn't & real museum
af dance either, in this country. Dance and its actors are often defined in apposition to
the arts that are said to be perennial, lasting, static. for which the museum wauld be the
fawvaourite place. But today if one wants to stop abscuring the historical space, culture
and chareographic heritage, even the most cantemporary, then it is time ta sea. o
make visible and bring alive the maving bodies of 3 culture which largely remains ta be
imvented. And if ane wishes the choreagraphic tradition ko pursue the new technological
wends and truly embrace the trans-medis space of the contemporary world, then it
seems to me that under the designation of “Museum™ the artists will be able ta have fun
and creste freely.

For we are in an exciting era in which museography is apening it=elf up ta ways of thinking
and technolagies which are enakling something completely different to emerge rather
than simply having exhibitions of remnants. faded costumes. models of stage settings,
and rare photagraphs of productions.

‘Wiz are st 3 time in history where 3 museum can b= alive and inhabited as much as a theatre,
can include 3 virtual space. and offer & contact with dance that can be at the same tims
practical, esthetic and spectacular...
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‘e are at a time in hisbary where & muszum in no way excludes precarious mavements, nar
namadic, ephemeral, instantansgus anes.

‘We are st @ tme in history where 3 museumn can modify BOTH preconceived ideas about
museumns AND one’s idess sbout damce. Becsuse we haven't the slightest intenton of
creating 3 dead museum, it will be 2 living mus=um of dance. The dead will have their
place. but among the [fving. I will be held by the lving. brandishad at arm'’s length.

In order to do so, we must first of all forget the image of a traditional musaum. bacause
aur space is firstly @ mentsl one. The strength of & museum of dance consists b 3 large
axtent in the fact that it does not yet exist. That it doesn’t yet have a suitsble place. .., that
the spint of the place emerges before the place.... that everything remains ta be done,
and that the daily life of this construction site makas room for every audacious idea and
avary eccentricity.

First of sll, 3 museumn can “take place” every Saturday

A national choreagraphic centre is also run like one runs a cabaret, a ball ar a dance flaor.
Cralsa like one holds & siege. Cne can hold it agsinst wind and tide because one is upheld
by same kind of faith_}

The museum would comprise of and include the spectacle, because b our way of thinking,
the mussum contains the dznce stwdia, the thestre, the bar, the school. the exhibition,
the librany.

This itinerant museum will be the Trojan horse within a radical expansion of the normal
NCC's dance “production”. The collective building of & future Dancing Museum aims at
ransfarming an institution into 3 symbelic space of epic propartians: ane must imagine 3
palicy of provecative diffusion that will meet the need to radically expand the number of
p=ople concemed. The Museumn will mot be content with merely “programming” events,
but will be 3 means of breathing life into a place, an audience, an sdventure, and will be-
come 8 place where ane can ga. like in the case of 3 museum, withaut knowing in advance
the day's programme. An unlikely place for the workshap mesting. the dance hall, the
show: initiation in the stromgest sense of the word.
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Te not cut the matter short, t2n commandments :

a mICTo-museum

but a real one. It fully embraces its museum tasks and maintains a2 balance between it
waraus functons of canservabion, crestion, research. exhibition, diffusion. raising of public
awarensss, medigtion, without neglecting any of them. Such interdependence is what justifiss
the creation of 8 mussal structure

a museum of artists

reszarchers, collectors, curators exhibition commissioners participate in the life of the
musaum, but above all it is es=antizlly artists who invent it by cresting works. It is therefore
an artistic project initiated by Boris Chamatz, but produced by numerous artists

an eccentric museum

t intends to be an intreduction. 3n appetizer, 3 place far enhancing public awareness of
dance and choreographic cufture in the brosdest senss, of the history of the body and its
repressntations. However, it is mak centred esaclusively on choreographic art: it does not saak
ta establish a @xonomy of dance, its gaal is not ta offer & settled definition of the subject.
Its idaal isn't b2 give an exhaustive representation either of the different dances performed
around the world. It wishes to stimulate the desire for knowledge.

an incorporated museuim

t can only develop provided that it is built by the badies moving through it. those of the
public. the artists, but also of the mussum employees (alendants, technicians, sdmin staff
atc.). who bring the works ta life, even bacoming achors themsalvas.

a pmmcaﬁive museulin

t approaches dance and its history throwgh a resolutely contermporary vision. It spends time
guastioning the ingenuous knawledge evaryone has about dancing. It induces unlikely links
confrontations between warlds ususlly poles spart from one another. It guestions the accepted
conwventions thak circulate sbout dance... and therefare elsewhers in socisty

a transgr essive museuim

t fully acknowledges the fact that its activity does not limit itself to the quest for and the
representation af the “suthentic” object; it encourages artists and visitors to make works

=ir awn, it stimulates plagiarism. Artistic oreation and the visitor's experience are at the
oore of its action. Being a place of life, 3 social space for contraversy, s place for talking and
nterpretation, it is naot only & space for accumulation and representation
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a permeable museum

t defends the principle scoarding to which an openness to a broader concept of dance means
allewing other movements to influence us. to leave behind a fixed identity. To apen up to
difference

a museum oI complex temporalities
t desls with both the ephemeral and the perennial. the experimental and the patrimonial.
Active, reactive, mobile, it is & viral museum which can be grafted onto other places. can
spread dance in places where it was not expected. It is alsa 3 mussum with & programme
avolving with the rhythm of sessons, able to relacats b beaches in the summer period or to
prapase & winter University ...

a Coo peraﬁve uSeulm

% is independent, but works in connection with & network of parmers, cooperates with inst-
wtions linked to dance {contemgorary, classic and traditional, scholary and popular), to
musaums, b2 art centres and gslleriss. to reszarch centres and universities, and it in no way
=2tz itself against them. It builds desp relationships with individuals, whether they be artists
af internatianal fame like Mikhail Baryshnikoy, Steve Paxton, William Farsythe, or passionate
amateurs

animmediate museuim

T exists 35 soan 55 the first gesturs has been performed.

i VErvEs SrdseEs

F=SE mIohts
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